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Influenta perioadelor decadente asupra relatiilor umane
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Résumé: Si la pandémie de COVID 19 a été assimilée a une période de crise sociale, comment se
refléte-t-elle dans les tendances artistiques redevables du plan littéraire? L'espace de I'Europe centrale et
orientale a été marqué dans la période 1989-2019 par une série de transformations sociales et artistiques
provoquées par la chute des régimes communistes et conclues avec les incertitudes de la pandémie. Gréace
au caractere mutagéne des phénomenes littéraires-artistiques, cette période de dissolution pourrait-t-elle
étre lue par la formule du décadentisme? En 1936, Mircea Eliade publie un roman d'inspiration gothique,
Mademoiselle Christina, 60 ans plus tard le roman connait sa premiére adaptation a I'écran, si bien qu'en
2013 le metteur en scéne Alexandru Maftei congoit une nouvelle adaptation a I'écran qui connait un
véritable succes cinématographique jusqu'au début de la pandémie. Cette étude se propose d'expliquer quel
élément de la formule du roman sensualiste et psycho-sentimental, dont le personnage de la femme-fatale
provoque une rupture dans ['univers réel, constitue une ressource du ,,cinéma poétique” qui réactive
I'intérét du public en période de crise sociale.

Mots-clés: ,, Domnisoara Christina”, le décadentisme, la femme-fatale, le cinéma poétique, les
mutations esthétiques

Decandentismul [1] este considerat un curent literar-artistic specific sfarsitului de secol XIX, curent
ce asimileazi totodata categoria estetica a decadentei. 1n raport cu perioada moderna, ,,fenomenul decadent
marcheaza o serie de transformari civilizationale care afecteaza echilibrul patriarhal, cutumiar, al societatilor
traditionale, prin excelenta conservatoare” [Mitchievici, 2011:7], intruct modernizarea aduce cu sine o
serie de reforme cu efecte secundare disolutive. Aceastd confruntare dintre traditie si modernitate va fi
reflectata in atmosfera romanelor interbelice dintr-o perspectiva nostalgica, cunoscutd sub denumirea Belle
Epoque sau Ancien Régime. Tn contextul literaturii romane moderne, romanul decadent se va situa la limita
dintre romanul senzualist si cel sentimental-psihologic, datorita continutului consumerist-periferic prin care
se Tncerca, in epoca, satisfacerea gustului publicului larg.

Adrian Marino in al sdu Dictionar de idei literare, apreciaza decadentismul drept o moda culturala,
o directie esteticd neglijabild, care s-a facut remarcatd o perioada, fard a mai fi reconsideratd ulterior in
decursul vremii. Din perspectiva raportului centru-periferie, fenomenul decadent a cunoscut 0 mai mare
amploare atat in spatiul literaturilor minore, cat si in cadrul culturilor cu un pronuntat caracter patriarhal, in
care preponderenta populatiei rurale sugera atmosfera unei societati inerte, refractara noului. Analizand, in
diacronie, apetenta publicului roméanesc pentru literatura decadenta, s-a constatat o oglindire a perioadelor
istorice asa-zis degenerative in preferinta generala pentru starea de stagnare, tipica fondului melancolic al
civilizatiilor marginale. Indiferent cad ne raportam la etapa istorica a sfarsitului Imperiului Bizantin, a
sfarsitului regimurilor monarhice sau comuniste, a perioadelor de criza sociala sau sanitara, literatura, privita
ca un vast studiu de caz, ofera o laborioasa retea simptomatica pentru procesele frivol-decadente. Pusa sub
lupa raportului istoriei literare cu estetica curentelor hermeneutice, recurenta factorilor artificiali, pedanti si
frivoli in tesatura textului literar, evidentiaza ,,caracterul cultural-mutagen” [Mitchievici, 2011: 20] al
decadentismului Inteles ca o miscare tranzitorie care permite trecerea de la un curent literar la altul.

Personajele-tip ale decadentei, dandy-ul si la femme-fatale, alcatuiesc in pereche un portret literar
arcimbolesc care proiecteaza asupra textului un climat libertin. Romanul interbelic constituie un teren
avantajos pentru analiza conflictelor si paradoxurilor modernitatii in luptd cu reminiscentele traditiei.
Decadenta, inteleasa ca metabolism al modernitatii, decodeaza simbolic schimbarile mai mult sau mai putin
traumatice prin care a trecut societatea umana. Femeia-fatald incarneaza in primul rand inocenta conjugata
cu o capacitate de seductie iesita din comun, provocand nenorociri tuturor celor care si-ar dori sa o iubeasca.

Tn 1936 Mircea Eliade publica un roman de inspiratie fantastica [2], Domnisoara Christina, a carui
actiune are ca punct de plecare rascoala taraneasca de la 1907. Pe fundalul acestei atmosfere decadente.
sugerate de procesul disolutiei societatii rurale, Mircea Eliade creeazd un personaj dual, frivol-repugnant,
Christina-Simina, in jurul caruia se tese un labirint diabolic de medii sulfuroase care transpun
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descompunerea societatii burgheze.[3] Ca opera decadenta, romanul se serveste de personajul Christinei
tocmai pentru anormalitatea sa, combinata cu rolul social pe care 1l joaca.

Sanda Moscu, descendenta unei familii scapatate de boieri, 1i face o invitatie la conacul parintesc
tanarului ei logodnic, pictorul Egor Paschievici. Atmosfera apasatoare intalnita la conac se explica printr-
un secret terifiant. La inceputul secolului, pamanturile familiei ar fi fost controlate de o sora a doamnei
Moscu, domnisoara Christina, care, avand o insatiabila inclinatie erotica pentru toti taranii de la mosie, ar fi
fost omorata in timpul rascoalei de la 1907 chiar de catre vechilul ei, care-i era si amant. Moartea Christinei
nu este insa o certitudine, deoarece trupul nu i-a fost gasit niciodata. Corpul mortului este, in gandirea
populara, garantia unei ,,identitati” in moarte. Absenta trupului antreneaza prezenta strigoiului. ,,Strigoiul
este un «mort altfel», al carui suflet nu isi gaseste linistea si nu se poate desprinde de trup, pentru a se integra
in existenta post-mortem.” [Chiribau-Albu, 2016:284] Gandirea arhaica a poporului roman
conceptualizeaza corporalitatea strigoilor prin recursul la ideea unei morti violente in cazul unui tanar care
a ratat o etapa esentiald a vietii, cum ar fi nunta: ,,Fantomele mortilor reveneau noaptea pe pamant, fie din
cauza ca li se neglijase o ceremonie a Inmormantarii lor, fie ca vreo durere 1i alunga din mormanturi. Fireste
ca o greseala comisd sau o nedreptate suferitd, mai ales o moarte violenta, le impiedeca pe aceste suflete a
se odihni.” [Ciausanu, 2001: 111]. Domnisoara Christina se incadreaza in determindrile populare ale
strigoiului: a murit fara sa fi cunoscut nuntirea, iar moartea i-a fost violenta, prin Impuscare. Toti cei care
traiesc la conac, dar mai ales Simina, sora mai mica a Sandei, ii aratd Christinei o veneratie nefireasca, desi
ea nu mai este prezenta fizic Tn casa decat intr-un tablou. Doamna Moscu jertfeste zilnic pasarile de la conac,
pentru a-i oferi disparutei resursa energetica de care are nevoie pe itinerariul dintre moarte spre viatad. Un
strigoi este un calator pe jumatate fantastic, pe jumatate real, aflat la hotarul dintre cele doud lumi. Elementul
care confirma statutul de calator al Christinei este trasura (0 luntre a lui Charon) care permite trecerea
dinspre lumea viilor spre cea a mortilor. Hambarul conacului pastreaza ca neatinsa trasura Christinel, iar
Simina se ascunde frecvent in ea pentru a asculta basmele macabre ale doicii, dar si pentru a ingriji atelajul.

Cititorul este coordonat spre atribuirea unei aure vampirice acestui personaj veneric, de tip femme-
fatale. Ea se comporta, peste moarte, ca o imparateasa la ale cérei porunci se supun toate personajele.
Chistina este dotata cu intregul arsenal demonic al seductiei, deoarece ea traieste duplicitar, insinuandu-se
in mintea si trupurile femeilor din casa, care reprezintd tot atitea tentatii erotice pentru tanarul pictor,
exprimand o servitute a simturilor supuse dorintei erotice, ce poate corupe mai ales un suflet de artist, ca cel
al lui Paschievici. ,,Intre cele patru fete/femei ce vietuiesc in plan terestru si Christina, moarti de 30 de ani,
apar mereu analogii ce sugereaza transferul de viata spre moarte si de moarte spre viata.” [Chiribau-Albu,
2016:282] Intruziunea ei in lumea celor vii este resimtita in cele din urma ca o abatere, ca o inadvertenta si,
de aceea, va fi pedepsita exemplar, prin strapungerea inimii cu un tarus. Sub infatisarea dezirabila a inocentei
Simina, Christina ascunde de fapt contrariul sau, feminitatea punitiva, incontrolabila care provoaca in lume
un efect destabilizator. Insinudndu-se rand pe rand, in trupul Sandei, al doamnei Moscu, dar si al Siminei,
strigoiul Christina joaca succesiv rolul de victima si de curtezana. Ceea ce da farmec acestui roman este
,»modul in care Eliade, pornind de la experienta concreta din folclor, aratd cum se construieste «o revelatie»
n lumea realului si ce efecte are ea in plan existential.” [ Simion, 2011: 180]. Elementul care da originalitate
romanului Domnisoara Christina este maniera in care personajele traiesc o experienta pe cat de inedita, pe
atat de terifianta. Foamea de dragoste pe care o exprima strigoiul transpune, de fapt, foamea de viata, dorinta
de a da sens existentei anterioare traite la intimplare, de a anula excesele de cruzime orgiastica ale tineretii
ei tenebroase. Arheologului Nazarie, facand cercetari in randul taranilor de la mosie, afla de ,,foamea de
sange” a tinerei Christina care ii cerea vechilului sa-i biciuiasca pe tarani pana le vedea sangele tasnind din
crapaturile pielii, pentru ca mai apoi sa-i introduca in iatacul ei pentru a-si descarca erotic intreaga energie
sangvinara.

Pentru Mircea Eliade, Domnisoara Christina constituie momentul orientarii literaturii sale spre o
alta sursa de inspiratie decat cea realistd. Surprinzand declinul aristocratiei romanesti, dar si modul de viata
patriarhal, Domnisoara Christina se doreste a fi un roman al ,,alienarii de o lume ale carei valori simbolice
sunt retranzactionate pe o piatd mult mai complexa a schimburilor si schimbarilor.” [Mitchievici, 2011:27]
Scris ntr-un registru autenticist-existentialist, din prisma unor experiente fundamentale de cunoastere ce
implica si absurdul existentei, romanul Domnisoara Christina sfideaza cartea ereditatii ,,care se vrea anulata
sau reinventatd din moment ce probele aflate la dosarul genealogic nu-1 avantajeaza pe candidatul la o
conditie aristocratica sau de maxim rafinament burghez.”[Mitchievici, 2011: 30] Dintre reprezentantele



familiei Moscu, Sanda are in comun cu mama ei paloarea cadaverica a pielii, senzatia continua de lesin,
mainile reci, mirosul permanent de sange, privirea bolndvicioasd cu ochii atintiti nefiresc in orbite si
gesturile care tradeaza deznadejdea si risipirea, doar Simina isi surprinde invitatii prin curajul ,,obraznic”
de-a rosti vorbe in doi peri (un basm cu un fecior de cioban indragostit de o imparateasa moartd) si de-a se
strecura in ungherele cele mai intunecate ale conacului. La conac traieste o lume reald fisuratd de ireal.
Oamenii din sat, servitorii, argatii, doica si reprezentantele familiei Moscu constituie lumea reala in care
patrunde pictorul Paschievici. Domnisoara Christina reprezinta irealul: ,,lJumea mortilor vii care nazuiesc sa
se Intoarcd in cea a viilor furdndu-le sangele si/ sau cerandu-le dragostea pentru a putea inca fiinta.”
[Alexandrescu, 2011:18], inducénd astfel cititorului o credinta de inspiratie folclorica: coexistenta in spatiul
imanent, atat a vampirilor, cat si a muritorilor. Cauza rupturii realului provine din afara lui, iar i-realul care
1l transcende este exprimat prin trimiteri la folclorul roménesc.

Se stie ca romanul acesta i-a adus lui Eliade un mare deserviciu, acuza de autor de literatura
pornografica si indepartarea sa, pentru o perioadd scurtad de timp, din postul de asistent universitar al
profesorului Nae Ionescu. Dincolo de acest ,,scandal” mediatic, romanul a trecut proba timpului, intrucat si-
a dovedit atractivitatea inclusiv in contemporaneitate. in 1992, romanul a cunoscut o primi ecranizare pentru
Televiziunea Romana [4], iar in 2013 o noua ecranizare, in regia lui Alexandru Maftei, care obtinea mai
multe premii Gopo pentru muzica, costume, machiaj si coafurd. Premisa in baza careia prezentul studiu si-
a structurat principalele coordonate a fost aceea ca perioadele de criza sociala (cele mai recente dintre ele
fiind caderea comunismului si pandemia de COVID 19) reactualizeaza publicului spectator apetenta pentru
,cinematograful de poezie”, o formula extra-livresca de manifestare a decadentismului in celelalte arte.

Tn roman, ca si in film, reprezentantelor familiei Moscu, dar si lui Egor li se atribuie rolul de
mesageri ai artei. Atmosfera decadenta care se resimte Tn interiorul conacului familiei Moscu este filtrata
sinestezic prin sugestia mai multor elemente artistice: poezia, muzica, pictura, parfumul. Punctul central al
conacului il reprezintd camera Christinei, un spatiu in care doamna Moscu ,,nu lasa aproape pe nimeni sa
intre”, camera fiind ,,0 forma de coincidentd a contrariilor, reunind moartea si viata” [Chiribau-Albu,
2016:289], un spatiu care aminteste de camera Sambo din amintirile de copil ale lui Eliade, Tn care timpul a
stat in loc, conservand totusi forme ale vietii. In acest spatiu sacru, Nazarie simte un miros ciudat: ,,nu a
mort, nici macar a flori funerare, ci un miros de tinerete oprita pe loc, oprita si conservata” [Eliade, 2011:
62]. Vizitatorii resimt o stare de viata si ne-viatd, in care prezentul Christinei s-a eternizat, atat in albul
patului ei virginal, cat si in parfumul de violete si in cartile care dovedesc lecturile ale acesteia. ,,Cartile fac
parte din universal familiar Christinei, fictiunea constituie domeniul imprecis de circulatie si comunicare al
spectrelor, sugerand totodatd preocuparile romantioase si chiar decadente ale adolescentei.” [Mitchievici,
2011: 534] Titlurile operelor inventariate de Nazarie in camera Christinei creeaza un cadru de referinta care
fluctueaza de la romantism la decadentism (Jean Shbogar, René, lvanhoe, Les fleures du mal, La- bas)

Seara, cadnd Egor este deja instalat in camera sa, ii canta profesorului Nazarie o arie frantuzeasca,
nu atat din dorinta de a-si induce buna dispozitie specificd vacantei, cat pentru a-si alunga senzatia de
stranietate de care este cuprins la ldsarea intunericului. Versurile cantate taraganat de Egor [5], ca o
incantatie: ,,Les vieilles de notre pays/ Ne sont pas vieilles moroses,/ Elles portent des bonnets
roses...”[Jules Lafforgue apud. Eliade, 2011: 51] creeaza climatul propice regresiei temporale, iar
tonalitatea scazutd a vocii imprima muzicii un efect agonic, evanescent. ,,Rolul muzicii este acela de a
provoca un rapel la un trecut incert, de a regdsi o atmosfera disparuta, prezenta spectral prin nebanuite
reminiscente melancolice.” [Mitchievici:2011: 531], altfel spus, muzica interpretata de Egor constituie
pretextul declansarii anamnezei prin care evenimentele emblematice de la 1907 sunt readuse Tn prezent.

In seara primului lesin al Sandei, doamna Moscu refuzi si cheme un doctor pentru o consultatie
medicald, in schimb i recitda acesteia, in franceza, versuri din poemul Childe Harold, a lui Byron, care
figureaza in prefata dramei Antony, a lui Alexadre Dumas-tatal, text despre care aflam ca reprezenta una din
ultimele lecturi ale Christinei. Aceastd poezie intonata religios de mama Sandei reprezintd un document
sufletesc care confera momentului nota unei liturghii negre: ,, Viens, donc, ange du mal, dont la voix me
convie,/ Car il est des instants ou si je te voyais,/ Je pourrias pour ton sang t'abandonner ma vie/ Et mon
dme...si j'y croyais! ”’[Byron apud. Eliade 2011: 91] Poezia si maladia se sustin reciproc in aceasta scena
hematoreica provocatd de prezenta strigoiului. ,,Estetizarii patologicului 1i corespunde, in ecuatia decadenta,
sangvinizarea literei tiparite, capacitatea mediumnicd a literaturii de a transmite stari si de a convoca



spectre.” [Mitchievici:2011: 533] Tntr-o altd scend, doamna Moscu recitd hipnotic versuri din Luceaférul
eminescian (,,Cobori in jos Luceafar bland/ Alunecand pe-o raza”), jucand rolul de mediator intre lumea
tenebrelor Christinei si lumea vietilor lancezite care isi ascund spaima de moarte In camerele prea intunecate
ale conacului. Profesorul Nazarie, in rolul sau de observator lucid al situatiei, remarca reintinerirea subitd a
doamnei Moscu, metamorfozare justificatd de prezenta Tn propria-i fiinta a strigoiului care isi face vocea
auzita prin intermediul rudelor pe care le posedd demonic. Christina nsasi 1i recitd lui Egor versuri din
aceeasi creatie eminesciana intretinand un dialog mut atat cu poezia romanticilor, cat si cu cealalta
recitatoare din casa: ,,Mda dor de crudul tau amor/ A pieptului meu coarde,/ Si ochii mari si grei ma dor/
Privirea ta ma arde...” [Eminescu apud. Eliade, 2011: 82] Strigoiul Christina poarta in ea amintirea unei
iubiri de tinerete, situatie care evidentiaza oObsesia acestei trdiri in sufletul ei. VVocea vampirului, preluéand
lirica eminesciana, fabrica un filtru de dragoste cu caracter incantatoriu pentru a-si valoriza sufletul damnat
si nelumit care pastreaza puternice reziduuri de umanitate.

Tabloul domnisoarei Christina din salon, dar si preocuparile pictorului Egor sustin in economia
operei rolul cathartic al artei, acela de ultrarafinare estetica a reziduurilor plebee din mostenirea genetica a
taranilor care in 1907 dadusera foc conacului. Tabloul reprezinta in economia textului, cat si a filmului un
element de importantd majord in configurarea personajului. Invitat sd emitd un punct de vedere avizat in
legatura cu valoarea estetica a tabloului, initial Egor nu-i crediteaza valoarea, dar intalnind ochii Christinei
din tablou incepe sda comunice cu defuncta, de aceea si exprima dorinta de a o mai picta inca o data. ,,Re-
pictarea pe care o doreste Egor echivaleazd cu o metamorfoza: el nu este multumit cu «identitatea»
Christinei si se gandeste sa ii ofere o alta, la care va contribui esential. ’[Chiribau-Albu, 2016: 286]. in grila
psihanalitica, acest ,,dialog” mut pe care il intretine Egor cu tabloul, prin jocul privirilor, se traduce printr-
0 Tntoarcere catre sinele profund, catre dorintele refulate ale inconstientului sdu. Daca tinem cont de faptul
ca Egor vine la mosie cautand dragostea si aventura (,,— Nu stiu in ce masura sunt indragostit de domnisoara
Moscu, adauga el cu un glas barbatesc, dar am venit aici sa stau o luna incheiata si voi sta. Chiar numai
pentru a-mi pune nervii la incercare...” [ Eliade, 2011:74]), prezenta strigoiului poate fi interpretata
psihanalitic ca o proiectie a trairilor inconstiente ale propriului eu renegat, temut si alungat. Obiect cu
conotatii simbolice majore, tabloul semnat de pictorul Mirea constituie un simbol metonimic al Christinei,
exprimand relatia cu dublul sau. Tabloul devine un personaj-martor care creeaza impresia unui partener de
conversatie pentru Simina sau a unui dublu care bantuie visele lui Egor. Dintr-o perspectiva mediata estetic,
portretul in marime naturald care troneaza in camera Christinei, constituie un spatiu mediumnic excelent,
un canal care privilegiazd comunicarea cu lumea de dincolo. Egor nu stie daca e intr-adevar indragostit de
Sanda, dar e hotarat sa caute dragostea. O va gasi, nu langa Sanda, ci prin ea, deoarece sangele ei da viata
Christinei care-i permite sa-l intalneasca si altfel, mai real decat in vis. Tabloul este un vehicul prin care
Eliade ne intoarce la trecut. Tn termeni proustieni, tabloul este 0 madeleind care declangeaza reactualizarea
tineretei Christinei. Trecutul Christinei se circumscrie, de fapt, trecutului unei epoci, Ancien Régime, pe care
in realitate Eliade a si trait-o Tn perioada adolescentei sale. Tanjind dupa aceasta lume, el o corporalizeaza
ntr-un trup de femeie si, de aceea, pune in scena o iubire irealizabild, o unire imposibild dintre un muritor
si o fiintda damnatd. Distrugerea acestei lumi apare astfel ca solutie inconfundabila, fantasma reinvierii
trecutului nu poate dura decét rastimpul unui vis trecator ca o clipa. Christina dispare odatd cu lumea ei
vrajita, astfel ,,sacrul se retrage, fapt ce are drept consecinta si dezvrajirea lumii pe care o abandoneaza unor
obscure forte sociale.” [Mitchievici, 2011: 530]

Tn film, acelasi rol de rafinare estetica il indeplineste muzica [6] care creeazi coerenta sonord a
ntregului concept cinematografic. Spectatorul, care, la zece ani de la lansarea filmului Tn cinematografe,
vizioneaza Domnisoara Christina, observda cum Alexandru Maftei conciliazd formula consumerista a
filmului cu vampiri cu filmul de atmosferd, pentru a da nastere, in simbioza, unei creatii cinematografice
care, prin mutatie genetica, reactualizeazd 1n postmodernitate romantismul tardiv, decadentismul si
atmosfera crepusculara a targurilor provinciale. Fictiunea cinematografica pe care ne-0 propune regizorul
Alexandru Maftei reprezinta pentru spectator o modalitate de a re(trai) prin delegatie atmosfera lui Ancien
Régime sau continuitatea lui virtuala, iar acest fapt imprima ecranizarii amaraciunea si melancolia spiritului
acelui timp care se reincarneaza in fiecare din personajele eliadiene. Filmul surprinde Tn mod coerent
spectatorul, prin decuparea unor fragmente din textul romanului care reconfigureaza concentratia narativa
a variantei originale. In film, este evidenti tendinta Christinei de a-i domina pe cei din jur, fira a reusi insa
sd-1 transforme pe toti. Asupra Siminei are cea mai puternicd influentd, in final este anihilata de Egor,



pierzandu-si astfel dominatia malefica. Alexandru Maftei a urmarit sa modeleze prin Christina un personaj
viu, care este in acelasi timp un strigoi, dar care reuseste sa fie dominate de destin Tntr-un mod destul de
pragmatic.

Criticul de film Mihai Mihaescu [7] propune in cazul ecranizarilor textelor eliadiene conceptul de
,cinematograf de poezie”, ntrucét actorii interpreteaza personaje care se caracterizeaza printr-un limbaj
incarcat de simboluri, metafore si sugestii conotative. Filmul, fiind o adaptare dupa o opera literara scrisa
in perioada interbelica, implica folosirea unor mijloace de expresie care fac trimitere la cinematograful de
poezie. Ecranizarea lui Alexandru Maftei transpune experienta de viata a pictorului Egor intr-o maniera
realista, dar nu se opreste la acceptiunea clasica a realismului. Fiind vorba de o poveste de dragoste,
personajele au emotii si, de aceea, actualizeaza un anumit limbaj filmic care evidentiaza o stare emotionala
mai speciala. Desi are multe elemente din cinematograful de poezie, filmul Domnisoara Christina nu face
parte integral din aceasta categorie, doar scenele care actualizeaza poezia viselor lui Egor transpun starea
pe care o poate avea orice fiintd umana care intrd in contact cu numinosul.

Note finale

[1] Pentru Angelo Mitchievici ,,decadentismul se prezintd fie ca un atribut al simbolismului, o notd particulara,
deviationistd, extravaganta, excentrica, fie ca un curent minor care nu reuseste sa-si precizeze estetica, fiind complet obnubilat de
mainstreamul simbolist.” [Mitchievici, 2011:14]

[2] in toamna anului 1936, Eliade, potrivit contactului pe care il avea cu editura ,,Cultura Nationald”, trebuia si dea spre
publicare romanul ,,Stefania” care Insd a ramas in manuscris datorita continutului sau ,,insipid”. Pentru a onora totusi contractul pe
care il avea cu editura, Eliade se hotaraste sa scrie un roman de dimensiunea unei nuvele, care se evidentia prin perceptia fantastica
asupra realului: ,,Ma obseda o poveste al carei personaj principal era o tdnara moarta cu 30 de ani In urma. Aparent ar fi fost vorba
de un «strigoi» — dar nu vream sa reiau nici tema folclorica, atat de populara la noi si la vecinii nostri, nici motivul romantic al
strigoiului. (...) ma fascina drama trista si fara iesire a mortului tandr care nu se poate desprinde de pamant, care se incapatineaza
sd creada in posibilitatea comunicatiilor concrete cu cei vii.”[Eliade, 1991, II: 348]

[3] Mircea Eliade va ramane in memoria literaturii romane cu eticheta de autor de literatura fantastica. Fantasticul a carui
formula o va cizela mai ales dupa incheierea celui de-al Doilea Razboi Mondial, releva ,,0 anumita proiectie utopica estetizanta a
iesirii din istorie intr-un spatiu al mitului, al legendei si in cele din urma al literaturii. In acest context se poate discuta despre
decadentism ca formula a supravietuirii estetice, raspuns in fata «terorii istoriei» pentru care Mircea Eliade descoperea o soteriologie
implicita” [Mitchievici, 2011: 22]

[4] Prima ecranizare a romanului Domnisoara Christina este 0 co-productie roméano-francezd ce poartd semnatura
regizorului Viorel Sergovici, in rolurile principale interpretdnd actorii Adrian Pintea, Dragos Péslaru, Irina Petrescu si Mariana
Buruiand. Aceasta primé ecranizare s-a facut pentru micul ecran, abia ecranizarea din 2013 fiind conceputa pentru marele ecran.

[5] Les vieilles de notre Pays reprezinta unul dintre cele mai cunoscute poeme ale poetului minor Jules Lafforgue care nu
trebuie confundat cu celebrul poet simbolist Jules Lafforgue. Jules Lafforgue este mai degraba cunoscut sub pseudonimul Pierre
Calel.

[6] ,,O muzici stranie, ca de pe altd lume (Jon Wygens), mai degraba un v4jéit cosmic, precum scrasnetul atingerii unor
metale reci”[Mihailescu]

[7] Mihai Mihdescu, autor al studiului Poetica expresionistd intre filmul de autor si filmul de larga audientd, este unul
dintre primii regizori care au ecranizat texte apartindnd universului creativ eliadesc. A se vedea in acest sens filmul Fata cu ochi
verzi, adaptare cinematografica a romanului Gaudeamus.
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