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Viata lui Nichita Stinescu — elemente premergitoare vizionarismului poetic
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Abstract: We are accustomed to the notion of visionary being associated with fields that are
more related to the exact sciences and the evolution of society from a technological point of view. The
approach of this concept in the arts and especially in literature is new and unexplored. There are two
types of factors that trigger vision: ideal and empirical. In addition to the ideal factors that are
independent of the environment and the life of the poet, there are a number of key moments that have
induced visionary states. They belong to the category of empirical factors. These factors acted in the
poet's childhood and youth or later in his adult life. We will identify the connection between events
such as writing the first poem, childhood games, invented story about repeating one school year,
interactions with friends and girls, war experience, health problems and imminent death, and
triggered visions that were translated into an unusual aesthetic form, apparently simple but difficult to
decipher, placing it in the sphere of the abstract.
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1. Vizionarismul in literatura

Vizionarismul este asociat cu domenii ce tin mai degraba de stiintele exacte si evolutia
societatii din punct de vedere tehnologic. Abordarea acestui concept in arte si cu precadere in literatura
este ineditd si noud. Nefiind o tema care sa fi beneficiat de prea multa atentie in studii si analize
critice, constituie un taram fertil pentru elaborarea unor cercetdri originale si inovatoare. Problema
vizionarismului a fost abordata tangential fiind facute referiri scurte la acesta in cazul studierii unor
opere sau a unor autori.

Precursorii vizionarismului au fost scriitorii romantici deoarece elementele promovate de
curentul romantic precum imaginatia, visul, fantezia nu sunt altceva decat componente ale procesului
vizionar. Desi nu au folosit termenul vizionarism, ci doar pe cel de viziune, scriitori precum W. Blake,
S.T. Coleridge, W. Wordswort si Novalis au contribuit la teoretizarea vizionarismului prin ideile
sustinute Tn prefata lucrérilor lor sau prin diverse articole si eseuri.

Tn studiul siu, ,,De la Baudelaire la suprarealism”, Marcel Raymond clasifica scriitorii in doua
categorii: artisti si vizionari: ,,O prima filiera, cea a. artistilor, ar duce de la Baudelaire la Mallarme,
apoi la Valery; o alta filiera, cea a vizionarilor, de la Baudelaire la Rimbaud, apoi la ultimii veniti in
rindul cautatorilor de aventuri” [Raymond, 1998:10]. El identifici o serie de trasaturi ale
vizionarismului in operele unor scriitori precum Baudelaire, Valery, Novalis, Hoffman, Blake, Shelly,
Poe, Rimbaud, dar nu delimiteaza clar cele doua tipuri.

2. Structura viziunii

Analiza structurii si a elementelor componente ale viziunii presupune studierea a trei aspecte:
eul, factorii inductori si produsul. Acestea formeaza un tot unitar, un sistem care nu ar putea functiona
daca unul din elemente nu ar mai fi activ. Astfel, sub influenta factorilor declansatori, eul sufera
modificari, experimenteaza stari care vor duce la crearea produsului final.

In ceea ce priveste instantele eului, trebuie facutd distinctia intre eul biografic, eul vizionar si
eul producator/creator. Eul vizionar este cel care trdieste viziunea Tnainte ca aceasta sa fie consemnata
de eul producitor. In cadrul acestei experiente sunt implicate doud procese psihice: senzatia si
perceptia. Perceptia are rol in intelegerea continuturilor cognitive, iar senzatia este cea care are ca efect
o reactie, sensibilitatea poeticd materializandu-se prin intermediul ei.

Viziunea este declansatd de factori pe care criticul Catalin Ghita i-a numit ,,factori inductori”
[Ghita, 2005:49] in lucrarea sa, Lumile lui Argus. Acesta i-a clasificat in: factori ideali (imaginatia si
creativitatea, inspiratia si visul) si factori empirici (maladiile, stupefiantele, alcoolul).

3. Evenimentele si experientele ca factori inductori ai viziunii stanesciene

Dincolo de factorii inductori traditionali, am identificat ca surse declansatoare ale viziunii $i
evenimente sau experiente din viata autorului. In continuare, vom identifica acele evenimente care au
indus viziunile ce au produs opera lui Nichita Stanescu. Pe langa factorii ideali care sunt independenti
de mediul si viata creatorului, existd o serie de momente-cheie care au indus stéri vizionare si pe care
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le incadrdm in categoria factorilor empirici. Acestea au avut loc in copilaria si tineretea poetului sau
mai apoi in viata de adult.

S-a nascut la 31 martie 1933 la Ploiesti fiind fiul lui Nicolae Hristea Stinescu ce provenea
dintr-o familie de tarani prahoveni ce migrasera catre oras pe la inceputul anilor 1800. Pe parcurs,
acestia au devenit mestesugari si comercianti. Mama sa, a fost Tatiana Cereaciuchin, fiica fizicianului
si generalului Nikita Cereaciuchin. Acesta fugise din motive politice Tn Romania impreuna cu sotia si
cele doua fiice si locuise initial la Constanta, apoi se stabilise la Ploiesti. Aici se vor intélni si se vor
casatori viitorii parinti ai poetului care isi vor boteza primul copil cu prenumele bunicilor, Nichita si
Hristea.

Copilaria si anii adolescentei s-au petrecut la Ploiesti, oras pe care avea sa-l1 descrie mai tarziu
astfel:

,,.La Ploiesti, adica 1n acest oras festiv al limbii romane, unde intetirea silabei inroseste oul si
epitetul deraiaza crivatul iarna, la Ploiesti, unde s-a innodat franghia limbii de gatul unui mut pentru
intdia oara si unde prea in viitor sa aritat limba, de Alexandru Macedon ca s-0 rezolve cu sobor. Tn
ciuda dezinvolturii ei, limba, vorbirea si garagata acopera de fapt ca orice frunza adevaratd un obiect al
pudorii. Te iubesc e imposibil a se spune la Ploiesti.” [Colosenco, 2013:19]

Viitorul sau coleg de liceu, Eugen Simion, spunea ca Nichita a reprezentat Ploiestiul in
scrierile lui ca pe un ,oras oniric” [Simion, 1989:185] in care fanteziile lui au devenit realitati
credibile asa cum vom vedea putin mai jos.

A fost rasfatat de mama sa si purtat pana spre pubertate precum o fetita: cu zulufii curgandu-i
pe umeri si rochitd. Tatiana Stdnescu, mama poetului, igi amintea cu nostalgia mamei universale si
mandria femeii alese sa fie cea care i-a dat viata, prima lui zi de scoala: ,,Era atat de dulce, cu ochii lui
albastri, visatori, cu parul blond, cu fata lui imbujorata, Incét toti credeau ca e fetitd si el nu concepea
acest lucru! [...] Si atunci eu nu stiam ca primul drum spre scoald va fi primul pas spre eternitate.” [T.
Stanescu, 1993: 5] Poetul 1i va declara iubirea si respectul imens pe care i-l purta in poezia “Cea mai
scumpa de pe lume”: ,,Spune-mi care mama-anume/ Cea mai scumpi e pe lume? [...]/ Orice mami e
anume/ Cea mai scumpa de pe lume!” [N. Stanescu, 2013:504].

A fost ,,salvat de ambiguitatea travestiului infantil” [Colosenco, 2013:20] de unchiul sdu care
I-a dus la frizer si i-a redat identitatea sexuald, Nichita devenind in scurt timp liderul grupului de
prieteni si cel care avea mereu adjudecat locul I in toate competitiile organizate impreuna cu acestia.

Se pare ca prima poezie a compus-o la varsta de 7 ani si a dictat-0 mamei sale care a scris-0 pe
o bucatd de hartie, iar intr-un interviu acordat Iui Adrian Paunescu afirma ca poezia nu avea niciun
titlu si ca era ,,ca un joc de copil” [Paunescu, 1979:522].

In clasele primare, a fost printre primii din clasa, dar va spune mai tarziu ci a rimas repetent
din cauza situatiei la invataturd: ,,Cand am aflat ca ceea ce se vorbeste poate fi scris, adica redat
vederii, m-am speriat ca si cum as fi emis pe gura animale, ingeri si alte fapturi. Evident ca am inceput
si md balbai si, bineinteles, am ramas repetent.” [Stinescu, Dumitrescu, 1998:27] Intr-un interviu,
mama sa spune ca el a avut o tuse convulsiva si ca a fost nevoie sa-1 retragd din clasa ntéi, apoi
repetand anul, dar fiind mereu premiant in ciclul primar. Practic s-a reinventat aliniind evenimentele
exterioare la trdirile sale interioare.mDetectdm aici o inocentd manifestare a spiritului vizionar. El
foloseste fantezia repetentiei pentru a-si explica asumarea identitatii trditd ca o crizd a ruperii sinelui
de lumea exterioard, ,,ca un fel de cadere din Paradis ca urmare a excesului de cunoastere” [Mecu,
2016:17]. Criticul Eugen Simion observa ca Nichita Stanescu isi scrie biografia sa de poet. Mergand
mai departe pe firul acestei idei, se poate afirma ca Nichita Stinescu creeazad doud opere: una este
opera sa poeticd, iar cealaltd este biografia sa de artist. Numai din acest lucru se observa ca avem de-a
face cu o personalitate creatoare remarcabila.

Pentru o perioadd a avut o guvernantd, Ana Szilagyi, care 1-a iubit nespus de mult avand in
vedere cd aceasta isi pierduse propriul copil. Aceasta obisnuia sd-i spuna basme, iar preferatul micului
Nichita era cel cu Fat-Frumos care ucidea balaurul cu sapte capete. insa copilul cerea de fiecare data
detalii care nu trebuiau sd fie aceleasi de la o povestire la alta. Acest fapt vine in contradictie cu
comportamentul copiilor obisnuiti carora le place ca povestirea sa nu se schimbe. Si sora poetului
intareste ideea spunand ca lui Nichita 1i placea sa povesteasca, dar nu reproducea, ci recrea: ,,el Tmi
povestea apoi mie intr-un fel, lui Emil in alt fel etc., etc. cu variante” [M. Stanescu, 1993:18].
Trasatura aceasta se va regasi mai apoi la poetul Nichita Stanescu ale carui poezii vor avea aceleasi
teme, dar cu variatiuni, fapt ce sugereazd trdirea unor viziuni primare exploatate mai apoi de eul
producator si redate sub diverse forme. Dar manifestarea fenomenului vizionar a avut loc inca de la o
varsta frageda. Pe la 3-4 ani a primit in dar o jucarie sub forma unui bdietel ce tinea un avion in brate.



Manifestand interes pentru ce se afla in interiorul fiintei, Nichita a decupat avionul si a fost surprins si
dezamagit sd constate ca interiorul era gol. Atunci are o viziune si i se pare ca de fiecare data cand
mananca, interiorul gol se umple treptat riscand sa ajunga pana la git si sd nu mai poatd manca deloc.
Din acest motiv, o vreme se abtine de la a mai manca mult. Viziunile se vor repeta si isi vor gasi forma
esteticd in opera poetului de mai tarziu.

Intrebat ulterior daca a fost copil, Nichita raspundea: ,,Eu niciodatd nu am fost copil. Viata
mea a fost o dezinformare perpetud, pana cand am inceput sa folosesc ochii, urechile, gustul si mirosul
si, in cele din urma, notiunea ca scule de lucru ale acelei exploatari exercitatd de catre cei care stiu si
nu spun asupra celor care nu stiu si tac.” [Stanescu, Dumitrescu, 1998: 107] Vorbeste aici despre
procesul senzorial-perceptiv implicat in actul poetic si implicit vizionar, despre tehnicile de manevrare
a cuvintelor si despre producerea actului poetic de catre cei Inzestrati adresat celor nestiutori si muti
din perspectiva acestui demers.

Interesul pentru detaliile anatomice manifestat de timpuriu se va concretiza in tema mortii din
poeziile sale. Crescand in mahalalele Ploiestiului are ocazia sa asiste la sacrificarea animalelor, apoi
cand al doilea razboi mondial este in desfasurare vede soldati si oameni de rand murind sau viziteaza
soldati raniti in spital. Cand avea 11 ani, priveste cum este sacrificat un miel. Este atent cum este
jupuit, cum i se scot maruntaiele, observa sangele scurs pe jos formind o balta rosie. Spectacolul
sangeros il marcheaza pe viatd, adult fiind nu poate sa suporte mancarurile care 7i aduc aminte de
animalele din care au fost gitite. Voracitatea, obsesia hranirii vor deveni elemente intdlnite in lirica sa.
Redam spre exemplificare un fragment din Contemplarea lumii dinafara ei din volumul Epica Magna:

,Jatd prima parte a descrierii: / aici, in aceastd zond cosmica/ sub pleoapa albastra. / toti se
mananca pe toti./ Neintrerupt, toti se mananca pe toti./ Omul mandncd pasirea,/ pasdrea mananca
viermele,/ viermele méininca iarba,/ iarba méininca resturile omului,/ resturile omului maininca
piatra,piatra mananca apa, focul mananca aerul,/ aerul mananca pamantul./ Este de méncare cat este,/
dar ea nu se termind niciodata./Zgomotul caracteristic este acel al falcilor mestecand.” [Stanescu,
2013:335]

Iata cum tabloul pe care-l contemplase Tn copilarie se intoarce acum sub forma unei viziuni
din trecut pe care poetul o transpune cu maiestrie printr-un limbaj artistic de neegalat. Se vede obsesia,
voracitatea (,,toti se mananca pe toti”), se aude zgomotul ,,cel al falcilor mestecand” si desi mancarea
este limitata ,,ea nu se termind niciodata”.

In timpul rizboiului, el va vedea chiar spectacolul macabru al corpurilor umane ciopartite.
Dupa un bombardament, merge impreund cu tatdl sdu pentru a caduta rudele ce locuiau in zona
bombardata. Gasesc casa n ruind, iar intre doud crengi, Nichita zdreste un deget uman. Apartinea
varului sau si il recunoaste dupd un semn particular. Aceastd experientd se va regasi in pasiunea lui
pentru Epopeea lui Ghilgames in care personajul principal pleaca in cautarea nemuririi dupa moartea
celui mai bun prieten al siau. Amintirile legate de mortile oamenilor, ale animalelor si chiar
amenintarea propriei morti vor deveni izvoare pentru instalarea starii vizionare si producerea operelor
de catre poetul Nichita Stanescu. Tema mortii apare in volume precum Antimetafizica, Noduri si
semne si in Argotice si valorizeaza intreaga experientd acumulata fie direct din realitatea exterioara, fie
prin vis sau obsesie despre ucidere, sfartecare, mutilare. El insusi marturiseste ca poeziile din Argotice
au fost generate de un episod la care a asistat n copilarie cand banditul Mustitea a fost impuscat scurt
in piata Ploiestiului si ldsat acolo timp de cateva zile cu scopul de a-i speria pe ceilalti talhari.
Imaginea macabra a fost vazuta de Nichita si a fost momentul declansator pentru argotice: “Ceva din
acest spectacol mi-a ranjit cuvintele din poeziile argotice care tocmai incepusera sa-mi mistuie
preocuparea”. [Stanescu, Dumitrescu, 1998: 104] Tn Noduri si semne se observa influenta momentului
in care insusi poetul a fost fatd 1n fatd cu moartea (la 41 de ani a facut un preinfarct ), el fiind capabil
nu numai sa isi rememoreze evenimentele din viata, ci si propria moarte si chiar sa si le aminteasca pe
ale celor traite de oameni prin universalizarea eului.

Scheletul vazut ca structurd a corpului ca intreg sau ca o parte componenta (extremitatea
femurala superioard, membrele inferioare, tibia, astragalul) este o obsesie ce declangeaza multiple stari
vizionare. Redam pentru exemplificare cateva crampeie: ,,As fi vrut sa te pastrez in brate/ asa cum tin
trupul copildriei in trecut,/ cu mortile-i nerepetate/ si sd te-mbratisez cu coastele-as fi
vrut.”(Imbrdtisarea, volumul O viziune a sentimentelor, 1964); ,,0, draga mea, iubita mea,/ Femeia
mea,/ bine-ai venit dintotdeauna/ Ti-am sarutat arcada, sternul,/ Osul suav ce-mpodobeste mana,/
Scheletul clipei strabatand eternul...”(Muzica, volumul Un pamdnt numit Romdnia, 1969); “Si-am
cantat din coasta mea/ din vertebra ca o stea,/ de-a-ncélecare pe-o sa,/ pe o sa de cal maiastru,/ foaie
verde de albastru.”(Frunza verde de albastru, volumul Oul si sfera, 1967)



Alte exemple privind obsesia corpului descompus anatomic gasim in Ordinea cuvintelor:
jupuirea, jugulara calda, ruperea falangelor, mersul pe timpan, ruperea meningii sau a coastelor,
sternul pe care umbla o faptura.

Nichita Stanescu a urmat liceul Sf. Petru si Pavel din Ploiesti intre anii 1944-1952. Tn perioada
adolescentei, face trecerea de la lecturile romanelor SF, politiste si de aventuri la lecturi precum
Calatoriile lui Gulliver, Moby Dick, Don Quijote sau Bacovia. El observa la acestea o reinterpretare a
realitatii, este capabil sd identifice scheme, planuri si considerd acum puerile si previzibile lecturile de
la inceput. Observa la Jonathan Swift tehnica modificarii stérii de constiintd prin prisma eroului séu,
Gulliver, care vede lumea mai intai prin ochii unui gigant, apoi ai unui pitic. Va evoca mai apoi in
volumul Respirari contemplarea visului si relativitatea timpului: ,,Jonathan Swift, micsorand si largind
brusc dimensiunile eroului sau, sugereaza posibilitatea accelerarii si incetinirii timpului, posibilitatea
contemplarii visului dinafara lui, permanentizarea unei stari de spirit necesare acestei contemplari”.
[Stanescu, 1982:346-347] Vom regasi conceptul de accelerare si incetinire a timpului in Sagetarea
cerbului stretin si harponarea pestelui Vidros din volumul Epica Magna:

»Asa cum fata de miscarea stancilor/ miscarea arborilor pare iute ca raza/ Asa cum fata de
miscarea petalelor florii/ miscarea omului pare iute ca raza,/ iute ca raza fata de miscarile omului/ e
alergarea cerbului stretin [...]/ Asa cum fatd de miscarea omului/ migcarea ierburilor pare inceata,/ Asa
cum fata de miscarea brazilor/ migcarea pietrelor pare inceata/ mai incet decat starea pe loc a pietrii/ e
raul Vidros 1n care inoata pestele Vidros.[...]”.

In perioada liceului, nu a excelat la invatitura fiind insd preocupat de compunerea poeziilor
chiar si in timpul orelor de curs, uneori in gand fara sa le scrie. Dupa cum el insusi afirma, avea sute
de poezii compuse in memorie pe care le recita cand momentul i se parea potrivit: ,,Asa se face ca,
dintre poeziile mele scrise sau publicate, nu tin minte nici una pe dinafara, dar cele care abia urmeaza
sa fie scrise sau dictate Tmi stau Th memorie pandind un moment potrivit in care-si gasesc tonul ca sa
ma eliberez de ele”. [,,Supliment Nichita Stanescu”, 2017:6]

O alta revelatie din adolescenta are loc Tn momentul in care se plimba cu o fata careia 1i recita
Luceafdrul. Invitase pe de rost intreaga poezie ca pedeapsa aplicati de profesorul siu de roména.
Drept urmare, acum 1l recita fira efort, automat incat se putea asculta el pe el insusi. Este momentul
cand are o viziune, aceea a contemplarii receptarii din exterior, si este atat de fericit incat scoate un
chiot si o ia la fuga lasand fata miratd in urma lui. Aceastd viziune va sta la baza teoriei pe care o va
dezvolta mai tarziu despre legatura dintre poet si cititor.

Se remarca prin nonconformism, prin personalitatea exuberanta, prin usurinta cu care isi facea
prieteni. Tot acum, experimenteazd visul ca realitate exersdnd astfel pentru activitatea de creatie
ulterioara in care visul si reveria sunt factori inductori ai viziunii. Le spune prietenilor sai ca a batut un
record la planorism pentru junior, dar ca fusese depasit in cateva ore de altcineva datoritd conditiilor
atmosferice favorabile. Le-a aratat acestora o insigna cu vultur pe care o primise si le-a spus ca era
insemnul reusitei sale. Ajunsese sa creada el insusi minciuna pe care o spusese si vorbea cu multd
incredere si dezinvolturd despre planoare. Chiar a daruit insigna unui var cu pretentii aristocratice care
a luat-o ca pe un cadou pretios.

Scrie versuri si face caricaturi pe care le publica in revista scolii semnandu-le cu H. Are doua
porecle: Has-ul si Grasu’, puse cu drag si prictenie de colegii sdi. Ba chiar scoate o revista
nonconformistd impreuna cu citiva colegi pe care o multiplici manual, dar care, din pacate, s-a
pierdut. Isi distreaza si incanta colegii, isi sperie profesorii si produce indignare conducerii scolii. in
partea a doua a liceului, 1si gdseste echilibrul si linistea 1n lecturd si descopera poeti si modele de care
NuU auzise pand atunci.

A urmat cursurile Facultatii de Filologie, sectia Limba si literatura romana din cadrul
Universitatii din Bucuresti In perioada 1952-1957 provocand o surprizd generald deoarece isi
schimbase optiunea initiald de a face studii politehnice. Poetul afirma cd i-ar fi placut sa faca
arheologie, istorie sau filozofie si ca le pastra pe acestea ca hobby-uri, dar ca menirea lui a fost aceea
de poet: ,,Orice as fi facut si in orice directie m-ar fi indreptat conjunctura, tot la poezie m-as fi intors.
Poate ca poetul are cea mai redusa viata personald cu putinta. De aceea, el produce atitea sentimente
impersonale si are o aderenta neobisnuitd la celelalte vieti care sunt implinite.” [,,Supliment Nichita
Stanescu”, 2017:7]

A intrat la facultate cu faima ca face poezie, dar a ramas ascuns publicului. Era renumit printre
colegi carora le daruieste sau le recita poezii, asa cum isi aminteste Eugen Simion in Scriitori romani
de azi(1984).



Un alt moment semnificativ pentru demersul nostru de a demonstra vizionarismul lui Nichita
si care a fost consemnat s-a intdmplat pe cand Nichita a fost trimis sa se documenteze la o otelarie din
Hunedoara in vederea realizarii unui reportaj. O banala célatorie cu trenul este prilejul unei viziuni
pentru Nichita. El vede traseul trenului ca pe traseul poeziei autentice:

»[...] trenul pe care mergeam nu era un tren obignuit. Nu avea acel ritm al céilor ferate,
atat de sacadat si de monoton, nu avea nici acel ritm care sa dea atmosfera placutd a calatoriei, a
plecarii in vacanta. [...] Vagoanele se incetineau, se hatanau, se opreau la cea mai mica statie, la
cel mai mic punct feroviar, se desclestau greoi, accelerau, apoi iar incetineau, uneori opreau,
alteori mergeau foarte iute, simteam spatiul de sub mine de parca l-as fi facut cu piciorul. Nu mai
era parcurgerea unui drum de la un punct spre altul, era chiar un drum previzibil. Era un drum real.
Atunci am sesizat nodulii de inaintare si de Incetinire ai trenului, pulsatiile lui mai dese, mai
rarefiate, refacand aproape integral spatiul. Asociatia dintre pulsatiile trenului si cele ale unei
posibile poezii care sa refacd sau sa facd un real aparut de la sine si de natura evidentei”.
[Stanescu, Dumitrescu, 1998:235]

In acest fragment, poetul caracterizeazi drumul de producere a poeziei ca fiind
previzibilsireal, iar pulsatiile trenului sunt asemanate sensurilor versurilor dintre care unele pot purta o
mai mare incarcaturd de sens, iar altele au doar rolul de a le sustine pe celelalte, de a pregati cadrul
pentru intregul tablou. Poetul vorbeste aici despre utilizarea elementelor realitatii cunoscute care este
refacuta, recompusa pe baza acestora. Daca In mod obisnuit ritmul si rima contribuie la uniformizarea
sensurilor, in cazul versului alb, sensul este concentrat in anumite parti ale acesteia. Aici introduce
Nichita conceptul de poezie pulsatorie, o poezie in care nodulii de tensiune nu sunt plasati ritmic, ci
sunt dispersati in poezie in functie de nevoile de comunicare ale poetului. Dispunerea centrilor in care
este concentrat sensul poate sa fie in ultimul vers sau se poate gasi chiar in primul potentdndu-se sau
palind catre ultimul. Ideea poeziei pulsatorii demonstreaza ca Nichita Stinescu este un hermeneut, un
talentat interpret al realitatii care, acolo unde omul obisnuit vede simple imagini ale lumii in care
trdieste, observa sensuri si ntelesuri.

Au fost identificati mai sus diversi factori inductori ai viziunii din copildria si anii de scoala ai
poetului sau din perioada de maturitate. Deoarece alcoolul este unul dintre acestia enuntati in capitolul
anterior, ne vom opri $i asupra acestui aspect pentru a preciza cd era bine cunoscutd preferinta lui
Nichita Stanescu pentru alcool. Pragul casei lui era trecut zilnic de foarte multi prieteni care aduceau
cu ei vodca ce era consumata in timpul intalnirilor boeme. Poetul insusi cheltuia sume mari de bani
pentru a cumpara alcool. Totusi, alcoolul nu i crea starea de betie comuna, ci dimpotriva parea sa-I
faca mai lucid si 1i potenta creativitatea. Sub influenta alcoolului, devenea mai productiv, efervescent.
Alcoolul 1i genera si mentinea starea de inspiratie si 1i stimula imaginatia. Din pacate, pretul platit
pentru acest pact cu Diavolul a fost unul foarte mare: propria-i viata. Si chiar si in ultimele clipe se
pare ca Nichita Stanescu a avut o viziune despre care nu vom mai afla nimic. Ne rdman doar cuvintele
rostite de el in timp ce starea i se agrava si doctorul o alunga pe Dora afara din salon: ,,verde rece,
verde rece ...” [Baciu, 2017].

4. Concluzii

Conchizand, constatam ca aceste crampeie din viata poetului au constituit izvoare si factori
inductori ai demersului poetic vizionar. Tntr-un interviu acordat lui Titu Aurelian Dumitrescu, poetul
insusi afirma ci: ,,In definitiv, poetul nu are biografie. Biografia poetului e opera lui.” [Stinescu,
Dumitrescu, 1998: 31], reiterand aici ideea ca poetul nu are viata, ci incearca sa se creeze pe sine prin
opera lui.

La o cercetare atenta, se observa ca poezia lui Nichita Stdnescu nu este bazata pe reprezentari
plastice, vizuale, nici pe metafore (desi se gasesc din belsug), ci ,,e 0 poezie de viziune, de constructie”
[Manolescu, 2001: 112].

Se poate afirma cu certitudine cd Nichita Stdnescu reprezintd pentru poezia modernd ceea ce
Eminescu a reprezentat pentru poezia clasica. El zideste o noud lume a cuvintelor, creeaza un univers
n care eul se poate retrage din calea timpului. Creatia sa devine o prelungire a simturilor sale si, prin
intermediul ei, eul sau devenit auz, vz, miros trece in eternitate de unde contempla lumea. El este un
vizionar, un Amfion, cum il numea N. Manolescu, ,,care face zidurile cetatii sa creasca si caramizile sa
se aseze singure la locul lor” [Manolescu, 2001: 113].

Poezia lui Nichita Stdnescu 1si pastreaza ca trasaturd constantd, pe langa ,.extraordinara
originalitate si coerenta a universului ei” [Manolescu, 2001: 119], maniera in care dematerializeaza
lumea si apoi o reconstruieste. Este o lume cu forme incerte, ce aluneca, plutesc intr-un spatiu infinit,
este un univers in care concretul se mixeaza cu abstractul, formele cu sentimentele, obiectele cu ideile.
Eul liric este abstractizat, universalizat. Poetul nu foloseste marcile specifice eului liric: eu, mie, sine.



Nichita pare a fi un magician ce poate face cuvintele si danseze intr-un joc gratios si inocent, dar
puternic hipnotizant. Este fascinanta abilitatea aceasta de a asocia cuvinte, de a le Tmperechea si de a le
dezbina, de a crea sensuri si forme noi. Poezia sa transcende perioada si curentul carora apartine, iar
datoritd usurintei cu care poetul manipuleaza cuvintele, ,,e o fuga inaintea cuvintelor” [Simion,
1985:349]. Nichita a scris poezie metalingvistica, a atins un prag neatins de nimeni prin talentul de a
transpune ,,in limbaj metaforic o stare a sentimentelor”. [Preda, Anghelescu, 1983:122]

Concluzionam astfel ca lirica Iui Nichita Stinescu este una de naturd Vizionard prin crearea
unui univers inedit, prin maiestria metaforei si domesticirea cuvantului, prin viziunea originald asupra
lumii. Dorinta Iui de a nu se incadra in dogme l-a determinat si nu aleagd calea ce fusese deja
batatorita, célcatd de atatia trecatori, ci sa-si croiasca propriul drum prin hatisuri necunoscute. Si ce
este aceasta dacd nu esenta spiritului vizionar?
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