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Medelenismul lui Teodoreanu, intre concept si stil literar
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Abstract: In Romanian literature, the name of lonelTeodoreanu is synonymous with the trilogy La
Medeleni, a novel that enshrines him in the gallery of interwar prose writers. The reading public
appreciates the novel and Teodoreanu becomes the symbol of a generation. Literary criticism talks about
the concept of Medellinism which defines a far too lyrical, deeply metaphorical novel, a writing with
obvious autobiographical sequences, although the author never admitted this.

Over time, lonelTeodoreanu attracted the attention of literary critics not only through the form
and content of his works, but especially through his literary style, through the otherwise successful trend
of poeticizing the narrative. Rightly considered the writer of childhood and adolescence, Teodoreanu
experiences the heights of success, respectively the decline from the point of view of the value of his
works. If La Medeleni represents the peak of his inspiration, the novels that followed do not rise to the
same value, although the author took into account the observations of literary critics to write objectively,
without lyrical influences.
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Prozatorul si memorialistul Tonel Teodoreanu se manifesta din punct de vedere literar in perioada
interbelica, marcata de altfel de nume consacrate ale literaturii roméane, precum: Camil Petrescu, Hortensia
Papadat-Bengescu, Mircea Eliade, Mihail Sadoveanu, George Calinescu sau Liviu Rebreanu. Cu atat mai
dificild este sarcina lui Teodoreanu de a se impune prin intermediul unui stil literar aparte, printr-0
abordare inedita a unei tematici deja prezente in scrierile semnatarilor anterior mentionati: satul, taranul,
traditiile si obiceiurile, ireversibilitatea timpului, copildria, iubirea, societatea marcatd de neajunsuri
economice $i ingerinte politice.

Anul 1924 reprezintd o datd relevantd pentru cariera scriitoriceasca a lui Teodoreanu: incepe sa
scrie seria de trei romane La Medeleni (Hotarul nestatornic — 1925, Drumuri — 1926, respectiv, Intre
vanturi - 1927).

Evocarea copilariei si a adolescentei cu tot ceea ce reprezintd aceste perioade, dar si inserarea unor
fragmente de viata personala surprind prin stilul literar si, drept urmare, il consacra pe autor, la numai 30
de ani, drept unul dintre cei mai buni romancieri ai perioadei interbelice. Se poate spune chiar ci La
Medeleni reprezinta punctul culminant al carierei literare a lui Teodoreanu. Este perioada in care cunoaste
aprecierile criticii literare, dar mai cu seama opinii nefavorabile; astfel, unul dintre contestatarii vehementi
ai trilogiei La Medeleni este criticul literar George Calinescu, cel carte nu ezita sa il ironizeze pe
Teodoreanu pentru stilul literar pe care il considera drept incarcat, baroc, mult prea metaforic pentru tema
dezbatuta, aspecte care ii atrag porecla Metaforel, dar si o denumire ineditd pentru stilul adoptat:
medelenizare. Desi critica literara in general apreciaza personajele pentru constructia lor, Calinescu
concluzioneaza: ,,copiii n-au caracter si nu pot intra decat intr-o tipologie experimentald ale carei doua
prime categorii sunt cele doua sexe (...) productia lui Ionel Teodoreanu pierde din importantd prin
repetitie, monotonie si perseverenta in niste metode ce devin erori”’[Calinescu, 2001:297-298]. Romanul
se vinde ca painea calda, fiind necesare numeroase si frecvente reeditari.

Critica literara considera ca trilogia La Medeleni se constituie in granita dintre doud epoci,
definitorii pentru evolutia generatiilor ,,a caror copilarie a inceput pe vremea demodatd a valsului si a
caminului patriarhal, si a caror tinerete, dupa ce s-a infruptat din marele razboi, a si reinceput viata in
ritmurile jazz-bandului”’[Ciobanu, 1970: 122]. Nume consacrate ale perioadei, dar si analisti literari ai
perioadei care a urmat opineaza despre creatia literard a lui Ionel Teodoreanu, considerat un eveniment in
epoca nu numai din punct de vedere scriitoricesc, ci si prin atentia care i se acorda din partea criticii
literare. Fie cad este vorba despre aprecieri sau despre desconsiderari, opera lui Teodoreanu constituie
obiect de studiu si de analizd, ceea ce denotd ineditul si existenta unui ceva specific autorului care
genereaza confruntéri de idei.
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Referindu-se la trilogia La Medeleni, cu accent pe primul volum, Eugen Lovinescu remarca
simbioza a doud curente literare: ,,desi urban si plin de elemente moderniste (...), este atat de patriarhal,
atat de voluntar si teoretic moldovean, incit se incadreaza in semanatorismul pur” [Lovinescu, 1998:
191].De asemenea, criticul literar isi focuseaza atentia inspre nuantele lirice pe care Teodoreanu le
insereaza la nivelul epicului sdu si nu se arata surprins de acest aspect, considerand ca un astfel de artificiu
stilistic reprezinta o notd comuna scriitorilor din Moldova: ,lirismul absolut al scriitorului se manifesta nu
numai sub forma directd si usor sesizabild, ci si prin incapacitatea de a alegere, filtra si organiza,
incapacitatea vizibila aproape la toti scriitorii moldoveni si, deci, specifica”[Lovinescu, 1998: 192]. Tenta
autobiografica a trilogiei este mai mult decat evidentd, desi niciodatd Ionel Teodoreanu nu recunoaste
acest lucru; astfel, o constantd deranjanta la cel de al doilea volum din ,,La Medeleni” o reprezinta
accentul pe care autorul il pune pe ideea de preocupare pentru literatura, reusind, de multe ori, sa divulge
chiar sursele sale de inspiratie pentru trilogie: ,,toatd lumea scrie si discuta literatura (...) toti isi trimit
scrisori frumos si uniform stilizate, dar interminabile (...) Tmpinge indiscretia pana la a devasta arhivele
Medelenilor, dand publicitatii toate caietele de literatura ale lui Ionel Teodoreanu, din prima sa maniera,
de jucarii, de mici poeme, notatii impresioniste, amestec de fragezime si de manierism”[Lovinescu, 1998:
193]- de unde, evidenta tentd de roman autobiografic atribuita trilogiei, aspect pretutindeni si vehement
contestat de autor.

La randul sau, criticul literar George Calinescu este de parere ca epicul din La Medeleni este unul
alterat cu insertii de natura liricd: ,,,linia epica (...) lipseste din capul locului si va lipsi constant in orice
roman (...) scriitorul nu poate nara, (...) hoinareste printre teorii si lirisme si numai cand cartea ameninta
sa-si inchida capacele, ghemuieste analitic tot motivul epic intr-o pagina” [Calinescu, 1941: 669]. n plus,
Calinescu si Garabet Ibraileanu impartasesc acelasi punct de vedere al unui text excesiv teoretizat, directie
care, din pacate, defineste intreaga operd epicd a lui Teodoreanu; mai mult, este relevantd nuanta
autobiograficd a romanului din moment ce autorul se autopozitioneaza in postura de subiect de discutie
ntre personaje, vizavi de creatia sa literara: ,,paginile romanului cresc peste masura prin teorii de tot felul
si mai ales prin introducerea activitatii literare a autorului ca obiect de discutie (...), necodindu-se a
declara despre el insusi (abia travestit in Dan) cum ca delicatetea lui poeticd (...) nu are echivalent in
literatura roméaneascd”[Calinescu, 1941: 669]. Criticul literar devine extrem de dur in aprecierile sale la
adresa lui lonel Teodoreanu atunci cand vine vorba despre metaforizarea epicului, despre realizarea unei
naratiuni mult prea stilizate 1n raport cu tema abordata. Astfel, dacd primul volum al trilogiei este cu greu
tolerat de Cilinescu, celelalte douda din respinse categoric, acestea fiind considerate drept inceputul
decaderii literare a autorului din punct de vedere al stilului literar: ,,poetul imaginilor devine un nesuferit
retor: truculent, fanfaron, galdgios, metaforic fara control artistic (...) placerea de a dizerta si uneori numai
de a emite vorbe este enorma (...), multe poeme metaforice transcrise Th roman sunt de 0 deconcertanta
anodinitate (...) un monstruos verbalist”[Calinescu, 1941: 670].

Mult mai categoric este criticul literar Alexandru Piru care considera ca trilogia La Medeleni nu
exista ca si creatie literara de sine statatoare, aceasta nefiind altceva decét o simpla reinterpretare a operei
de debut, Ulita copilariei. De altfel, toata creatia literara a lui Teodoreanu este consideratd o monotona si
repetativa reeditare a Ulifei, la un moment dat insusi autorul devenind plictisit de reinterpretarile aceleiasi
teme, ceea ce conduce la ratarea afirmarii sale In galeria celor mai valorosi romancieri: ,,poet esuat in
proza, cu o exceptionald memorie a copildriei, I.T. este autorul unei unice carti, ,,Ulita copildriei”, pe care
o reface necontenit, amplificand-o si metamorfozand-o”[Piru, 1981: 311]. Astfel, referindu-se la influenta
pe care Ulita copilariei o are asupra trilogiei, Piru concluzioneaza faptul ca ,,(n.n. autorul) o repetd doar cu
detalii de decor si alti eroi, desigur, la mijloc fiind tot experienta personala”[Piru, 1981: 311], ceea ce
evidentiaza incd o data — daca mai este nevoie — caracterul autobiografic al romanului.

Criticul literar Ion Rotaru nu insistd foarte mult asupra operei La Medeleni, ci generalizeaza
punctul sau de vedere referitor la lonel Teodoreanu considerand ca acesta poate fi analizat doar in
ansamblul scrierilor sale. latd motivul pentru care, observand stilul literar al autorului, Rotaru 1l
eticheteaza fara nici un fel de rezerva drept ,,unul dintre mandarinii prozei romanesti interbelice, (...)
popular, editat abuziv, foarte cdutat in librarii de un anume public, intdi de toate rasfatatul fetelor de
pension, surd la critica si din aceastd pricina foarte inegal ca valoare in tot cea a scris” [Rotaru, 1997:
452]. Una dintre putinele remarci pe care criticul literar le face vizavi de La Medeleni consta intr-o
paraleld intre Teodoreanu si lon Creanga (prin prisma preocuparii comune pentru tema copildriei), fiind
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evidentiate Amintirile din moment ce ,,poezia moderna a lui Ionel Teodoreanu s-a invechit, in timp ce
aceea a lui Creanga rimane mereu proaspata”’[Rotaru, 1997: 453]. Inesteticul epicii lui Teodoreanu din La
Medeleni, respectiv, starea de spirit si atmosfera redate in stil neosemanatorist, sunt elemente care definesc
medelenismul, ca si concept literar care se va regasi in toate operele lui Teodoreanu, cele ulterioare
trilogiei, concretizat insd la un nivel cu mult inferior acesteia, ,,incomparabil mai putin izbutit decat
trilogia care I-a impus pe scriitor”[Rotaru, 1997: 456].

Opinand contra valului de critici la adresa lui Ionel Teodoreanu, criticul literar Ion Negoitescu nu
abordeaza trilogia La Medeleni intr-un mod integral negativist; acesta apreciaza tematica abordata,
considerandu-I, din acest punct de vedere, pe romancier drept un continuator al lui Duiliu Zamfirescu.
Astfel, La Medeleni prezinta ,,0 prospetime de viata care s-a pastrat intactd prin deceniile ce au trecut de la
aparitia lor (...) societatea romaneascd zugravitd de Duiliu Zamfirescu (...) continud aici sa existe pe 0
noud treaptd lesne sesizabila a evolutiei”[Negoitescu, 1991: 205]. Diametral opus, criticul literar nu
acceptd textul trilogiei din perspectiva formei definitd de ,lipsd de masura, labartare narativa (...) stari
metaforice”[Negoitescu, 1991: 205].

Similar colegilor sidi de critica literara, Dumitru Micu exprima opinii diametral opuse despre
primul roman al trilogiei, respectiv, celelalte doua. Hotarul nestatornic evidentiaza un stil literar specific
literaturii ruse, in spetd lui Tolstoi, astfel ca acesta este definit drept ,,realmente valoros (...) prin creatia
de atmosferd patriarhald, intr-un cadru de opulentd si tihnd moldava, prin medelenism, prin poezia
copilariei si a nelinistilor inerente pierderii ei, a descoperirii erosului”[Micu, 2000: 256]. Cat despre
Drumuri si Tntre vanturi, ,,tulburarile inerente vérstei critice sunt dezviluite in autenticitatea lor, insad nu
fara compromiterea multor pagini prin dilutie, prin inundatii de lirism”[Micu, 2000: 256].

La randul sau, criticul literar Nicolae Manolescu este de parere ca valabilitatea in timp a trilogiei
lui Teodoreanu nu are nici o legaturd cu forma si fondul scrierii, ci cu mentalitatea si conceptiile de viata
care definesc actualele generatii de tineri. Este adevarat faptul ca La Medeleni este romanul copilariei si al
adolescentei, dar copiii si adolescentii de azi nu se incadreaza in tiparele celor zugraviti de Teodoreanu:
,»este romanul unei educatii sentimentale care s-ar putea si nu mai prezinte interes decat in masura in care
liceenii de astazi seamana cu cei de ieri”[Manolescu, 2008: 774].Realizand o distinctie clara, evidentd a
etapelor vietii, autorul atribuie personajelor sale mentalitati, idei, ganduri, trasaturi fizice si morale care
definesc specificul epocii sale; altfel spus, eroii lui Teodoreanu sunt tipologii general-umane, simboluri ale
generatiilor de copii si adolescenti ai anilor *20, un conglomerat de ,,memorie, ranchiuna, ura, placere a
distrugerii (...), dificultati solutionabile, cand totul este sau pare reversibil (...), suferinta, deceptia,
sexualitatea (...) rasul — plansul, bucuria inlacrimata, frivolitatea, senzualitatea vaporoasa si, in definitiv,
happy-end-ul situeaza romanele lui Teodoreanu sub semnul agreabilului”[Manolescu, 2008: 774].Ochiul
critic al lui Manolescu nu se dezice atunci cand vine vorba despre metaforizare si lirism narativ, aspecte
care situeaza scrierea, din punct de vedere al conceperii textuale, in categoria romanelor-kitsch ale
literaturii interbelice: ,,romanescul lui Ionel Teodoreanu e impregnat de kitschul epocii (...) gustul care a
dat nastere romanelor sale nu mai pot fi distins de gustul pe care romanele 1-au impus”[Manolescu, 2008:
775]. Este vorba despre un alt fel de medelenism, un stil literar care poate fi etichetat cu inscriptia asa nu
si care face din lonel Teodoreanu ,,cel mai ilustru fabricator de fraze cosmetice (...) (n.n. pentru ca)
metaforele suprima obiectul descris, asa cum ambalajul tinde sa se substituie produsului”’[Manolescu,
2008: 774].

Format in umbra marelui critic literar Garabet Ibraileanu, lonel Teodoreanu este ,,scuzat” pentru
aspectele controversate ale trilogiei La Medeleni. Astfel, lirismul romancierului nu este acceptat nici de
Ibraileanu, dar nu sunt nici atit de vehement contestat precum majoritatea analistilor si criticilor literari:
»acest liric (n.n. Teodoreanu) este unul din cei mai puternici si mai putin subiectivi creatori (...) este
atitudinea creatorului fatd de personagii, adicd fatd de creatia sa, este rasunetul personagiilor in sufletul
sau”[Ibraileanu, 1976: 111].In ceea ce priveste nuanti profund autobiografici a trilogiei, Ibrdileanu 0
considerd mai mult rezultatul unui subiectivism mult prea accentuat pe care autorul il conferd comunicarii:
,,un om care nu poate iesi din el insusi, transpune in el personagiile operei sale si deci toate seamana cu el,
sunt variante ale fiintei sale (...) se transpune el 1n personagiile sale, se diversificd in ele, ia forma lor, le
traieste”[Ibraileanu, 1976: 113].0 observatie pertinentd a criticului literar vizeazd modul Tn care
Teodoreanu se apleaca asupra constructiei personajelor sale: ii lipseste inspiratia de a creiona adevarata
mentalitate si stare a taranului roman sau, altfel spus, autorul nu este facut pentru a-si ancora eroii si
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actiunea in mediul rural: ,,d. Tonel Teodoreanu nu poate zugravi satisfacator pe tarani. Nu-i cunoaste. N-
are de unde pleca in crearea lor (...) Mos Gheorghe poate stoarce lacrimi multor ochi frumosi (...) dar
Mos Gheorghe este un taran cam de carnaval. Prea mult justifica autorul ideea de ,,mos”, iar ideea aceasta
Tnsasi e in mare parte o inchipuire”[Ibraileanu, 1976: 121]. Dincolo de prietenia dintre lonel Teodoreanu si
Garabet Ibraileanu, acesta din urma spune lucrurile pe nume atunci cand vine vorba despre contestatul
lirism exagerat Tn epica autorului: ,,0 natura senzuala, (...) foarte spiritualizata (...), accente prea lirice
(...), abuzul de poezie (...) chiar atunci cand ceea ce are de spus nu cere poezie”[Ibraileanu, 1976: 122].
Unul dintre cei mai cunoscuti si apreciati critici literari, Tudor Vianu, atrage atentia asupra unui

aspecte neremarcat pand acum, si anume libertatea de miscare pe care lonel Teodoreanu o confera
personajelor sale. Tatd motivul pentru care, in La Medeleni, ,,Jonel Teodoreanu este un pictor de scene
gratioase (...), fictiunea unei lumi cu totul si cu totul gratioase, libere, in care copiii si adolescentii fac
descoperirea treptatd a iubirii si in care adultii le dispenseaza ocrotirile si mangaierile lor, o lume peste
care nu trece niciodatd umbra durerii si a silniciei”[Vianu, 1977: 355].Daca din punct de vedere
compozitional, structura de ansamblu a trilogiei aminteste de prozatorii din trecut, fragmentarismul operei
— specific lui Teodoreanu — plaseaza romanul in elemente de teorie literara specifice schitei: ,,omanul se
descompune intr-o suitd de scenete (...) episoadele unitare mai lungi sunt astfel fragmentate, mai intai din
dorinta de prezentare directd, cu excluderea articulatiilor mai putin vii”’[Vianu, 1977: 356].In ceea ce
priveste abundenta figurilor de stil si a imaginilor artistice, acest aspect nu il deranjeaza pe Vianu, decét
prin prisma disconfortului pe care il poate crea cititorului care, la un moment dat, trebuie sa depun un
vizibil efort psihic si vizual pentru a percepe corect mesajul care se ascunde in spatele dulcegariilor
literare:

»abundenta acestor elemente figurative este enorma (...) autorul Medelenilor manifesta fantezie cea

mai productiva in directia crearii de imagini (...) bogdtia imagistica atrage neaparat impresia

excesului stilistic. Splendoarea acestei imaginatii ne osteneste, ca prea mult aur intr-o decoratie

(...):cozile zmeului ... feminine; colbul se lud la trantd cu soseaua; apare trenul — un punct negru

dusmanos ca o gaura de revolver incarcat (n.n. La Medeleni)’[Vianu, 1977: 357].

Dintre toti criticii literari, Perpessicius este poate singurul care sustine demersul integral al lui
Ionel Teodoreanu fara nici un fel de rezerva. Neafectat de lirismul prozaic sau de metaforizarea exagerata
a naratiunii, acesta considera cd Teodoreanu face parte din categoria scriitorilor ,,pentru cari n-ai nevoie s
astepti al doilea volum ca sa te pronunti si asupra celui dintai, si d-I lonel Teodoreanu a fost dintre
acestia”’[Perpessicius, 1967: 374]. Aspectele criticate de colegii sai simt considerate de criticul literar
nesemnificative n raport cu valoarea operei in ansamblul ei, La Medeleni fiind un exemplu graitor in acest
sens; astfel, realitatea lui Perpessicius consta in faptul ca ,,cele citeva frunze ce tot se mai tin de crengi si
cele cateva nuci seci (...) nu scad nimic din majestatea nucului, a carui vigoare domina podgoria revarsata
in arsita soarelui si pe dealuri”’[Perpessicius, 1967: 375]. Vehement dezaprobatd mai ales la nivelul
ultimelor doua volume, trilogia La Medeleni il plaseaza, fara nici un fel de indoiald, pe Teodoreanu in
galeria romancierilor universali, alaturi de Proust pentru ca autorul reuseste sa alinieze fara cusur ,,0
galerie de tipuri, o varietate de existente, o pluralitate de actiuni secundare, Insad tuturora le comanda eroul
rustic, viguros, tenace, staruitor(...), o profunzime de scene, intr-o implicatiune de evenimente episodice
care, de multe ori, ameninta sd treazd pe primul plan si care ne smulg din intdia polarizare a atentiei
noastre  [Perpessicius, 1967: 376]. intrebat deseori despre preferinta romancierului pentru lirismul
profund metaforic, Perpessicius considera ca este vorba despre o calitate incontestabila a lui Teodoreanu,
intalnita in literatura romana doar la Ion Minulescu, dar mult mai prezenta in literatura franceza: ,,ceea ce
frapeaza 1n scrisul d-lui Teodoreanu este, desigur, metafora (...) care totdeauna adauga chiar si indirect o
lumina ici, o umbra dincolo (...) prin potopul acesta metaforic, scrisul sdu se aseaza pe linia romancierului
Minulescu, la noi in tard, iar in Franta pe linia Giraudoux — Morand”” [Perpessicius, 1971: 86].

Pornind de la considerentul conform caruia ,,medelenismul (n.n. se transforma) in ceva sinonim cu
idilizarea realitatii si cu dulcegaria” [Crohmalniceanu, 2003:213], criticul literar Ovid Crohmalniceanu si-
a canalizat capacitatea critica si de analiza asupra trilogiei La Medeleni. Se remarca stilul literar definit de
autenticitate, sensibilitate, tehnica detaliului, imaginatie, individualizare — atu-uri scriitoricesti pe care
romancierul le pune in slujba credrii uneia dintre capodoperele literaturii romane: ,,Medelenii devin
simbolul universului acestuia mirific, propriu copildriei si vacantei, cartea fiind istoria intrarii unei
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asemenea lumi in amintire, ca aurd mitica a timpului candorilor nereperabile. Aici se gaseste si ideca cea
mai adancd a romanului La Medeleni”’[Crohmalniceanu, 2003: 215], este de parere criticul literar.
Conform acestuia, unul dintre meritele fundamentale ale trilogiei constd in faptul ca aceasta reprezinta
prima scriere de tip bildungsroman din literatura romana, prin urmarirea destinului / vietii personajelor de
la varsta copilariei, la cea a maturitatii: ,,romanul trdieste insa tot datoritd poeziei devenirii, a inchegarii
personalitatii omenesti la varsta dibuirilor adolescentine. Aici, Ionel Teodoreanu se dovedeste un autor
original  (...) meritul scriitorului e de a fi creat 1In proza noastrd premisele
Bildungsromanului”’[Crohmalniceanu, 2003: 216]. Un alt merit al lui lonel Teodoreanu este acela de a
crea a convingitoare si absolut necesard de altfel comparatie intre mediul provincial (lasi) si atmosfera
capitalei, Bucuresti:

,»viata citadina apare uratd, triviald, saricitd de poezie pentru cd s-a dezmedelenizat, dar mai ales
pentru ca se desfasoara intr-o lume care mutileaza suflete, opune calculul rece, experienta, blazarea
visdrilor si avanturilor adolescentine (...) ... diferenta dintre patriarhalismul moldovean simbolizat
de dulce targul Iesilor si Bucurestiul superficia, rapace, utilitarist pana la meschinarie. Chiar primul
roman contine o asemenea antiteza care idilizeaza mediul provincial burghez, asezat, cult, contopit
cu al boiernasilor subtiasi de educatia pariziand si caricaturizeaza fara distinctie lumea
capitalei”[Crohmalniceanu, 2003: 216].

Dincolo de aceste aspecte sesizate in crearea trilogiei ,,La Medeleni”, criticul literar Ovidiu
Crohmalniceanu remarci si opineaza vizavi de lirica romanelor lui Teodoreanu: ,,metaforismul excesiv al
prozei sale tradeaza o structurd sufleteasca inclinatd mai mult spre fantazare poetica si reverie, decat spre
analiza sau constructia epica obiectiva”’[Crohmalniceanu, 2003: 216] — iata motivul pentru care, in
romanele sale, autorul se concentreaza mult mai mult asupra aspectelor de ordin sentimental, decat asupra
concretului, a existentei, a problemelor cotidiene.

Daca majoritatea criticilor literari condamnd metaforismul lui Teodoreanu, iatd ci Alexandru
Philippide considera ca este mult mai oportun sa incerce sa explice aceasta aplecare a romancierului catre
zona liricului: ,,Jonel Teodoreanu gandeste metaforic (...) argumentarea metaforicd se desfasoara cu
precizia argumentérii abstracte (...) metafora da Iui Ionel Teodoreanu posibilitatea de-a evita echivocul si
de-a aduce solutii si concluzii acolo unde gandirea abstracta ezita de multe ori sa incheie si sa produca o
judecata definitorie (...)este un mijloc de cunoastere si de investigatie a gandirii”[Philippide, 1970: 248].

Critic si istoric literar, memorialist i prozator de marca, Henri Zalis este de parere ca La Medeleni
isi are locul alaturi de romanele semnate de Goethe, fiind ,,un roman poematic despre avatarul iubirii,
despre idile juvenile si despre inextricabila intrepatrundere intre timpul afectiv si cel biologic”[Zalis,
1971: 156]. Dincolo de stil literar, modalitate de abordare tematica, curent literar sau, efectiv, simpla
,,febra” care ii cuprinde pe cititorii lui Teodoreanu, medelenismul este considerat, de data aceasta, nici mai
mult, nici mai putin decét o ,,metafora — simbol — un abuziv stil imaginativ, o nostalgie dupa varsta de aur
si 0 pledoarie induiosata pentru asezari anacronice”[Zalis, 1971: 156]. Spre deosebire de colegii sai,
criticul literar se opreste asupra nuantelor romantice din ,,La Medeleni”, influentd evidenta in perioada
interbelica, cand romanticii incurabili dau tonul 1n literatura romana atat in ceea ce priveste tematica, dar
mai ales abordarea acesteia. Romantismul lui Teodoreanu, specific trilogiei, este considerat drept unul
,fara directie social — istorica, fara alta finalitate decat o stilizare estetica a lumii reale”[Zalis, 1971: 156].
Altfel spus, Teodoreanu nu isi trimite romanul Tn arealul scrierilor romantice din punct de vedere al
incadrarii propriu-zise in curentul literar, ci mai degraba procedeaza la o infuzie de elemente romantice in
epicul sdu din dorinta de a-l estetiza. Exemplificand, Henri Zalis considerd ca povestile de iubire —
manifestari exclusiv romantice — constituie doar un element specific curentului literar pe care autorul 1l
plaseaza in mediul sau: ,,idila, epicureica si pastorala, este paradoxal legata de mediul moldovenesc, dar si
abstrasa din timp si spatiu (...) ea acuza prin paseismul ei o neintelegere deplind a mutatiilor petrecute in
fondul social — istoric ca si in cel psihologic” [Zalis, 1971: 157].Prin prisma infuziei unor elemente
romantice in La Medeleni este evident faptul ca ceea ce practica Ionel Teodoreanu este departe de a se
numi romantism sau a fi definit de aceasta orientare literard. Problema nu consta in faptul ca romancierul
confera scrierilor sale o nuantd romantica, ci in faptul cd romantizeaza acolo unde nu este cazul; prin
urmare, stilul sau literar ,,nu e deci romantism, ci o literaturizare romantioasa, Ci O exacerbare a
pitorescului psihologiei adolescentine”[Zalis, 1971: 158].
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La randul sau, criticul literar Serban Cioculescu se opreste la a motiva inclinatia lui Teodoreanu
spre lirism. Explicatia pentru ingerintele lirice identificate la nivelul textelor epice, pentru plusul metaforic
pe care romancierul il confera exprimarii sale narative este una cat se poate de plauzibila: ,,Ionel
Teodoreanu si-a gasit vocatia in roman. Este 1nsa intr-insul un poet, un transfigurator liric, un incontinent
producator de metafore si imagini (...) care nu se stapaneste: un incontinent!” [Cioculescu, 1972: 362]. De
asemenea, in opinia lui Cioculescu, medelenismul trebuie sa se identifice fara doar si poate cu varsta
copilariei. Tema abordata in La Medeleni nu reprezintd o noutate nici pentru critica literatd, nici pentru
cititori, pentru ca varsta copilariei si a adolescentei transpuse in naratiune constituie o consecventd la
Teodoreanu. De ce abordeaza autorul insistent, cu predilectie aceastd tematicd? Serban Cioculescu ofera
raspunsul: ,,in copilarie, Ionel Teodoreanu regaseste un izvor de viata si de poezie infuza (...) ca si cum
starea de adult ar fi o vestejire a prospetimilor sufletesti, o alterare a esentelor ideale (...) o fata zbarcita a
realitatii”[Cioculescu, 1972: 363].

Asadar, opiniile criticilor si analistilor literari vizavi de tot ceea ce reprezinta romanul trilogic La
Medeleni sunt dintre cele mai diversificate. Dincolo de puncte de vedere, de motivatii si argumente, exista
un singur adevarul general-valabil: lonel Teodoreanu, prin La Medeleni, marcheaza un esential punct de
cotiturd in evolutia literaturii roméne; medelenismul sdu capatd valori fundamentale, de la un stil literar
unic, la un concept care ar trebui poate mult mai mult analizat si descifrat la nivelul teoriei literare.
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