https://doi.org/10.35219/cil.2022.2.03

Teme, simboluri si metafore obsedantein scriitura istratiani
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Abstract: This paper presents the research on the main thematic layers in Istrati’s work, we will
direct it towards the evocation of certain biographical routes, then we will analyse the recurring themes,
symbols and obsessive metaphors. The reference point in selecting the corpus of texts written by Panait
Istrati will be the classification proposed by acad. Eugen Simion, in 2019, which clustered Istrati’s
narrative in: 1) The Danube-Balkan cycle; 2) The outlaw prose cycle; 3) The Picaresque prose cycle; 4)
The confessional prose. Our study will emphasize the recurrence of themes such as Amity and the Mirage
of Voyage, then it will investigate Istrati’s archetypal background with examples of obsessive metaphors
and symbol characters. From the plural identity of Istrati’s characters, we will attempt to rebuild, such as
a puzzle, Panait Istrati’s representative identity profile.
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In 1884, un torent de viata navilea dinspre Baldovinesti, Braila. S-a ivit un scriitor atipic, Panait
Istrati. Fiu al unei spalatorese si al unui contrabandist grec ce nu-1 va recunoaste Tn acte, acesta a crescut in
lipsuri si simplitate, mai mult in preajma mamei sale, Joita, si a celor doi frati ai acesteia. Dupa clasele
primare, a vrut sa fie ,,baiat de pravalie” la taverna lui Kir Leonida, apoi a cunoscut diverse munci precare
si sezoniere. Traind intr-o lume de margine, in mahalaua Brailei, traieste frenetic si se formeaza ca om, isi
striga disperarea, chiar voind sa-si ia zilele. Doar hazardul a facut ca ultimele sale framantari suicidale sa-i
fie oprite la timp, iar dramaticele imprejurari sa-1 fi salvat din disperare si anonimat. Randurile scrise cu
deznidejde si purtate cu el in clipa sinuciderii, au ajuns la Romain Rolland®, cel ce-i va deveni prieten si
mentor. Astfel se contureaza traseul biografic al scriitorului brailean, un parcurs existential plin de
experiente grele de viatd, cu episoade dramatice si elemente de civilizatie orientald. Din clocotul vietii
scriitoricesti se naste marea tema a vietii, lupta, suferinta, iar miza demersului nostru analitic o reprezinta
raportul de interferenta a biograficului cu opera, fapt ce reclama orientarea discursului spre investigarea
temelor recurente, cu evidentierea de simboluri si metafore obsedante, motive si personaje istratiene. Pentru
ca spatiul autobiografic devine un barometru al exprimarii vietii interioare a lui Panait Istrati, inca de la
inceputul studiului nostru ne vom indrepta atentia asupra spatiului dundrean-balcanic, urmarind teme
recurente precum identitatea, cilitoria, prietenia. In structura de adincime a textelor istratiene ce formeaza
corpusul de lucru vom analiza cele mai relevante paliere tematice, iar in selectia textelor de referintd vom
lua drept punct de referintd recenta clasificare propusi de acad. Eugen Simion, in 2019% cand grupa
naratiunile lui Panait Istrati n: 1) Ciclul dundrean-balcanic; 2) Ciclul prozei haiducesti; 3) Ciclul prozei
picaresti; 4) Proza confesiva.

Problematica identitatii devine elementul structurant in universul fictional istratian si e strins legata
de spatiul geografic al Briilei, dar si de oamenii locului natal, tdrani, haimanale, oameni simpli. Astfel,
spatiul orizontal al Baraganului e populat de personaje precum Matache si tatdl sdu, Tata Minca, Dragomir-
Stavru ori Chira Chiralina. Pe verticald, de la ses la munte, precum transhumanta oierilor, se deplaseaza
haiducii si Domnita din Snagov, cautand poteci din Muntii Buzaului pentru a se ascunde de potera. In
cautarea unui profil identitar reprezentativ pentru Panait Istrati vom aborda perspectiva naratologica si
remarcam felul 1n care scriitorul se proiecteaza, prin poveste si personaje, la lumea lui. Scriitorul intrd in
dialog cu personajele pe care le creeaza, in fond alter-ego-uri de hartie.

Pentru a ilustra multiplele fatete ale personalitatii istratiene ne-am selectat textele de referinta,
ilustrand prin cartea Chira Chiralina, ciclul dunarean-balcanic, prin Prezentarea haiducilor, ciclul prozei
haiducesti, prin romanul In lumea Mediteranei ciclul prozei picaresti, iar prin Spovedanie pentru invinsi,
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proza confesiva. Dupa cum a fost si intitulat, primul ciclu de naratiuni istratiene, Ciclul dunarean-balcanic,
se va referi la Briila, ca topos narativ, dar facem referinti si la spatiul balcanic. In paginile romanului Chira
Chiralina identificim marci ale identitatii narative, iar Braila devine spatiul matricial, un loc incarcat de
istorie si amintiri, nostalgii si pasiuni. Povestile sunt spuse de Adrian Zografi, alter-ego-ul scriitorului, si
de Stavru, ,,derbedeul tuturor iarmaroacelor, un flecar cu aerul unui geambas hotoman”. Cei doi sunt
proiectii identitare ale scriitorului insusi, doud ipostaze ale brdileanului scriitor, pasionat de povesti si
calatorii, preamarind cultul prieteniei.

Braila lui Panait Istrati este mai mult decat un loc, spatiu autobiografic. E ,,casa” eroilor i a
eroinelor sale, de la multimea taranilor si a muncitorilor, de la unchiul Anghel si prietenul sau, Mihail, pana
la Chira Chiralina si Nerantula. Imaginea Brailei e glorificata, cand ia forma unei cetati: ,,frumoasa mea
cetate, Braila!”, cand e umanizata, cu chip de ibovnica invaluitd in matasuri orientale ca o cadana. Pentru
Panait Istrati si dublura sa literara, Adrian Zografi, Bréila reprezintd, la scara redusa, universul balcano-
mediteranean, prin care va hoinari Intreaga lui viatd adultd. Brdila multicolora si plurietnica va avea, in
scriitura istratiand, rol de matrice, o copie In miniaturd a universului care il va fascina mereu pe scriitor si
pe eroii sdi. Incd din copilrie sa la gurile Dunirii, Panait Istrati cunoaste plaiurile briilene si se simtea atras
de ele. Astfel, micul briilean se familiarizeaza cu elemente de culturd greaca, turcd sau evreiascd, doar
strabatand strazile cartierului ,,Cetatuie”, locuit preponderent de turci, apoi raticeste prin cartierul grec
,,Karakioi”: ,,Casa din Karakioi era a tatilui meu. Noi nu mergeam acolo niciodata. in Cetatuie eram la
mama. Nu ne pisa de nimic, toati ziua petreceam. Intre noi si ei se intindea tot orasul.”

Cu timpul, traseul existential si ideatic al autorului Chirei Chiralina se schimba: dintr-un
combatant pentru libertate si dreptate social, scriitorul devine un idealist, ,,odios renegat”, detestat pentru
vederile sale politice. Daca la inceput a fost martor admirativ al regimului pseudosocialist, cu timpul a ajuns
sa-si piarda definitiv iluziile. Problema sovieticd a devenit drama lui intima si cu aceasta incepe un process
de reconstructie identitard. Nu a ezitat sa scrie despre cele vazute si intelese in Uniunea Sovietica, vorbind
cu patima si adevar despre comunismul sovietic.

Tn contextul operei istratiene, Spovedanie pentru invinsi devine ,,cartea de vizitd” a scriitorului-
cetatean Panait Istrati, proza lui confesiva avand valoare testamentard. Receptarea criticd a scriiturii
istratiene a fost semnificativ influentata de aparitia Spovedaniei pentru invinsi, iar vocile critice ale vremii
aveau sd-i mai atribuie si alte etichete: nu mai era doar un vagabond sau o haimana, ci acum devenise
,,Spion sovietic”, ,,vandut burgheziei” sau ,,Haiduc al Sigurantei”, ,,tradator”. Desi s-a Spus Tn presa vremii
ca Panait Istrati ar fi oscilat intre utopia socialistd a lui Marx si sistemul bolsevic din U.R.S.S., totusi acesta
a ramas ,,Omul care nu adera la nimic” .

Se pare ca, dupd Romania lui natald, si dupa Franta, tara de adoptie si patria gloriei sale literare,
Rusia Sovietica a fost a treia tara care a jucat un rol important in viata lui, din moment ce 1-a pus in fata
unor probleme existentiale si de constiintd, penduland intre dragostea pana la adoratie fata de Rusia, apoi
dezamagire si ura. Daca in primul sau voiaj in U.R.S.S., in octombrie-decembrie 1927, a fost primit intr-o
atmosfera festiva, la invitatia oficialitatilor sovietice, cu prilejul aniversarii unui deceniu de la preluarea
puterii bolsevice, cea de-a doua calatorie, din martie-decembrie 1928, a avut loc in afara cadrului oficial,
oferindu-i scriitorului ocazia de a se conecta nemijlocit la efectele stalinismului aflat in plina ascensiune.
In Spovedanie pentru invinsi, apoi in volumele Vers l'autre flamme si Aprés seize mois dans I'U.R.S.S.,
Panait Istrati dezvaluie gravele fenomene sociale si incélcari ale drepturilor omului in sistemul comunist
din fosta Uniune Sovietica. Publicarea acestor indriznete puncte de vedere i vor aduce scriitorului Panait
Istrati izolarea si boicotarea, ceea ce a generat si deformarea receptarii lui critice.

La intoarcerea acasa, Istrati a cunoscut efervescenta adversarii sai se intreceau in scrierea celor mai
dure atacuri, pornind o adevarata campanie in scopul defaimarii lui Panait Istrati. Prietenii 7i luau interviuri,
scriind elogios despre opera sa. Desi a fost sfatuit de Romain Rolland sd vada clar si sd ramana in afara
luptei, Istrati nu s-a putut abtine, caci a fost coplesit cu o avalansa de articole de presd, impiedicat sa tina
conferinte, chiar urmarit in permanenta de Siguranta Statului. Asa cum era de asteptat, Istrati a replicat tdios
adversarilor sdi, ficand afirmatii severe la adresa guvernantilor si a partidelor politice. In toate raspunsurile
istratiene se regaseste tema conditiei fiintei umane, ca rezultat al presiunilor sociale, pe de o parte, adevarata
fortd creatoare pentru o noud omenire, care trebuie sd promoveze valori precum dreptatea, prietenia,



adevarul si frumosul.

Argumentul major privind importanta valorificarii marcilor identitare in toposurile istratiene il
constituie valorizarea elementelor ce tin de simbolistica paméntului si a apei. In acest sens, comentariile
privind dialectica raportarii scriitorului la lumea exterioard sau la propria interioritate sunt dovezile ce fac
sa-l1 vedem pe Istrati asemenea unei ape care curge.

In sprijinul (re)configuririi spatiului originar romanesc, bogitia impresionanti de simboluri poate
fi asezata sub semnul unei clasificari de tipul constelatiilor simbolice, la loc de cinste fiind ciulinii din
Baraganul copilariei scriitorului. De asemenea, existd o prima constelatie ce vizeaza simbolurile aferente
spatio-temporalitatii sacre, ce tin de istoria si geografia sacra, definind latura fizica, materiala. Pornind de
la principiul analogiei dintre microcosmos si macrocosmos, acolo unde tot ce apartine terestrului nu este
decat oglinda unor prototipuri ceresti, Panait Istrati considera ca recunoasterea unor elemente ce tin de
migratie poate sustine deschiderea lui spre lume, o reald cautare de sine. Cea de-a doua constelatie a
simbolurilor spiritualitatii include credinte, mituri si rituri, vizdnd dimensiunea sensibild a spatiului
istratian. Astfel, cadrul natural istratian capatd valente distinctive, evidentiind faptul c& spatiul autohton
este unul ales, binecuvéntat in a fi adunat sub semnul lui coordonate fizice si spirituale care-i asigura
garantia apartenentei la marele bazin simbolic universal, fara a-i leza identitatea. Un prim aspect ce merita
analizat mai profund, intr-un amplu studiu, este cel al spatiilor deschise, libertatea unui orizont nelimitat
fiind dat de Dundre si Mediterana.

Si in Ciclul prozei haiducesti se remarca personajele emblematice ale scrierii istratiene, incepand
cu proiectia literara a scriitorului, Adrian Zografi, si continudnd cu personaje generice, simbolice si figuri
ale marginalitatii. Dualismul si dramatismul eroilor istratieni pot fi creionate in adevarate portrete-oglinzi,
reprezentativi prin complexitatea lor ramanand Mos Anghel, Codin si Floarea Codrilor.

Haiducii lui Panait Istrati apar Tntr-o lumina ideala, fiind prezentati si intr-o maniera romantica, de
vreme ce sunt vazuti intr-o dezbinare interioara sporita de singuritate. Desi structura lor este a fapturilor
romantice de tip Robin Hood, dilemele si framantarile lor sufletesti trimit la nonconformismul altei familii
spirituale.

Exegeza istratiand a studiat mult baladele populare romanesti care au constituit sursa de inspiratie
pentru Panait Istrati, analizand felul in care acesta ,,recreeaza atmosfera baladei haiducesti.” Ilustrativ in
acest sens este ciclul Prezentarea haiducilor, in care cele sase personaje simbolice indeplinesc o datorie
sacra, aceea de a depana in fata tovarasilor de drum povestea vietii lor. Aspectele care releveaza un Istrati
folclorist sunt date de inserarea versurilor despre lancu Jianu in discursul lui Cosma, dar si de doinele
Floricicai sau balada ciobanului Gheorghitd. Autorul insusi explica rolul creatiilor populare in formarea lui,
haiducii fiind nu doar personaje literare, ci personalitati istorice a caror existentd constituia un model de
viata.

Haiducii lui Panait Istrati sunt simboluri ale binelui si raului, oameni razvratiti, care luptd pentru
dreptate, de aceea dimensiunea romantic-traditionald a haiducului e pusa pe seama afirmarii identitatii de
clasa si de popor. Revoltati idealisti, aparatori ai celor nepastuiti si razbunatori ai nedreptatilor, haiducii
istratieni sunt inzestrati cu o vitalitate debordantd si ard de nerdbdare sa-gi spund povestea vietii.
Determinata istoric, haiducia, ca model de viatd peninsulara in conditiile suprematiei otomane, semnifica
repunerea in drepturi a individului, a valorii sale umane. Astfel, haiducia devine expresia oprimarii
indelungate, datorata autocratiilor orientale, si recompune dimensiunea eroului.

n povestirea Domnita de la Snagov, haiducii venind cilare se intalnesc, in mai 1894, pe Valea
Barsei: paisprezece voinici, patru sfetnici si capetenia lor, ,,Floarea Codrilor”. Aproape de podisurile semete
ale Penteleului, intr-o padure seculara, la Snagov, haiducii tin sfat, militdind pentru alegerea prefectului de
Galati, Alexandru loan Cuza.

Dupa ce scriitorul Domnitei de la Snagov face o pledoarie pentru sufletul haiducesc, in Prezentarea
haiducilor, Panait Istrati ne ofera ocazia sa cunoastem sase din cei mai de seama haiduci (Floarea Codrilor,
Ilie, Spilca, Movila, leremia si ,,Un haiduc”), pentru a putea afla cele mai importante evenimente din viata
lor, dar mai ales motivul pentru care au ales ,,drumul codrului”. ,,Bolnava, Florica nu mai este decat umbra
capitanului care fusese si moare la scurtd vreme dupa aceea. Alungati de peste tot, tradati, ultimii patru
(Groza, llie, Movila si loachim) se fac ciobani in Carpati timp de cinci ani, la capatul cadrora vor fi arestati.



Pusi in lanturi, trebuie sa indure, in drum spre inchisoare, huiduielile multimii care ii numeste banditi si
asasini.”

Obsesiile tematice si simbolurile recurente, precum si miturile fundamentale dezvoltate in paginile
istratiene sunt puse pe seama eroilor istratieni. De exemplu, metafora evadarii se compune din elemente
aeriene si telurice, dar i din motive zoomorfe. Adrian Zografi e asemenea unui vant hoinar sau a unei pasari
calatoare, in vreme ce Floricica Codrului seaména cu o lebdda ce-si ia zborul. Tot metafore ale evadarii
sunt si corabia, luntrea, barca, vaporul, cét si cartea de lectura. Pentru Chira si fratele ei, Dragomir, corabia
va insemna miraj, fast, dar si inchisoare vremelnica. Dorinta navalnica de plecare spre alte orizonturi
stapaneste pe multi eroi istratieni. Daca pentru pescuitorul de bureti arca e simbolul necinstei, al tradarii,
pentru Matache ciulinii capata valoare de ,,vis si indrazneala”. Recrutate din diferite medii sociale, dar mai
cu seama din lumea cea mai cunoscuta autorului insusi, personajele istratiene sunt purtatoarele unor marci
identitare construite adesea prin paradox si tehnica anti-modelului. Toate Tnsd fac din Panait Istrati un
mesager al umanitatii, invitdnd la dragoste pentru umanitate.

Tntr-o lume aproape goliti de omenesc, existenta lui Panait Istrati s-a asezat pe o traiectorie din
care nu au lipsit prietenii, adesea aventurieri, hoinari. Acestia apar in scrierile sale ca personaje colective,
un grup distinct de téranii lui dragi. Vagabonzi, céldtori, ratacitori sau aventurieri, toti hoinaresc in spatiul
istratian al scriiturii, asa cum o facusera in plan real. Pentru Panait Istrati, calatori sunt atat cei care raman
aproape de caminul périntesc ori vatra satului, calatori cu si prin imaginatie, dar si cei care gonesc prin
lume.

De multe ori conceptia scriitorului despre viatd se difuzeaza printr-un personaj trecut prin
nenumadrate experiente de viata in care si-a topit aripile visarii. Astfel ni se prezinta Adrian Zografi, Mihail
Kazanski, Kir Nicola, Sotir, un matelot, si altii. Atractia fatad de asemenea personaje ¢ datd de instinctul
comun de aventura.

Pe tot parcursul vietii sale, Panait Istrati a intrunit conditiile revoltatului si, in unele cazuri, chiar a
revolutionarului. Salasluia in firea lui ceva din neastdmparul eroilor sai, din marea lor dragoste de aventurd,
din dorinta de a se descoperi pe deplin, intr-un orizont fard perspective. Asa cum bine a remarcat gi
Alexandru Oprea, cel dintdi monograf al lui Panait Istrati, scriitorul nareaza in operele sale experiente
directe, fapte traite si cunoscute, ceea ce 1-a determinat pe Henri Zalis sa-1 numeasca ,,povestitorul romantic
al aventurii trdite” . In contextul literaturii universale, Istrati a adus nu doar imaginea unei lumi, ci si o
neobisnuita forta literard, o vitalitate ce a uimit pe multi, caci aparea intr-0 epoca in care peocuparea pentru
suflul umanitar era prezenta in cultura europeand. Om al instinctului, considera soarta parte integrata in
inima fiecdruia. Panait Istrati nu-gi refuza nimic din ,,ceea ce-i pofteste inima”. Pentru el, fuga, sau mai
bine zis nestatornicia este rezultatul nemultumirii pe care i-o ofera spatiul si clipa. Panait Istrati, ca personaj-
narator-autor, respinge iluzia unei lumi unitare, convins ca existenta nu este altceva decat o suma de
episoade disparate, un joc fascinant in care trecutul si viitorul se topesc intr-un perpetuu acum, in care fiinta
umana vietuieste simultan Tn universuri paralele a caror realitate nu poate fi pusa la indoiala.

Panait Istrati a fost revoltat pe viata lui de copil orfan de tata, dar si revoltat pe viata, in general.
Dincolo de vocea povestitorului se afld aspiratii si referinte identitare, o adevarata tragedie a omului scindat
launtric. Conditia acestui individ ,,enfermé dans sa solitude” a fost interpretatd in grila psihocritica,
demersurile analitice fiind interesate pe de o parte de intelegerea raporturilor speciale pe care, dupa
confesiunile autorului, acesta le intretine cu personajele sale, iar pe de altd parte de rolul functional
decompensator al absentei tatalui.

Daca urmam firul temporal al epocii in care Panait Istrati a scris, deplasindu-ne pe axa geografica
spre Briila, ne IntAmpina imaginea unui important port la Dundre, transformat ~ Intr-un oras modern, caci
portul era punctul final al navigarii vaselor mari pe Dundre, iar orasul era mereu animat, gratie docurilor
care primeau cereale. Astfel, prosperitatea orasului era strans legatd de dezvoltarea portului sau, pentru ca
activitatea portuara era cea mai importanta in urbe, ceea ce insemna ca soarta locuitorilor sdi depindea in
intregime de aceastd industrie. Intram astfel intr-un Timp al Orasului, care ar putea aureola alt centru, o alta
poveste, un alt spatiu cu loc privilegiat in opera istratiand. Briila e un microcsmos evocat cu dragoste si
mandrie, intrand, prin scrisul lui Panait Istrati, in geografia literaturii universale, ca si Ipotestii lui Eminescu
si Humulesti-ul lui Creanga.



Narator, ascultitor, martor sau personaj al majoritatii intdmplarilor din opera istratiand, Adrian
Zografi este prezent in mai toate scrierile, destinul personajului Tmpletindu-se pe alocuri cu traseul
existential al scriitorului brailean. Apare ca erou permanent in cele trei cicluri consacrate povestirilor,
tineretii si vietii sale, lipsind doar din trei scrieri istratiene: Nerantula, Ciulinii Baraganului si Tata Minca.
Uneori este doar auditor, cel cdruia i se povesteste viata haiducilor, de exemple, alteori povesteste chiar el
(Codin, Tn lumea Mediteranei) sau apare ca protagonist a cirui viati este povestiti de o voce auctoriala,
cum se intampla in scrierile Kir Nicola, Casa Thiiringer, Biroul de plasare.

Despre alegerea acestui nume, aflam chiar de la autor, prin intermediul corespondentei cu mentorul
sau, Romain Rolland: ,,Zografi, pictor, in greaca populard”. Poate ca prin aceastd optiune privind numele
de Zografi, scriitorul isi asuma originile grecesti, din partea tatalui, dar si meseria sa de baza, cea de zugrav.
Pe de alta parte, prin numele de Adrian, 1si asuma si originea romana, pe linie materna sau, poate, aluzia la
originile latine, cu trimitere la numele Hadrian, fiul adoptiv al lui Traian. In completare putem insera si
interpretarea data de autoarea cartii Panait Istrati de la A la Z, Dolores Toma, potrivit careia numele de
Adrian ar fi masculinul de la Ariadna.

Panait Istrati nu-si refuza nimic din ceea ce-i pofteste inima, traind intens momentul, indiferent de
conjuncturd. Rdmane un dezradacinat aflat Intr-o continua cautare a sinelui, imprimand si personajelor sale
acelasi destin, adesea neobisnuit, chiar paradoxal. Raméan operele sale sd dainuie ca un arc peste timp, ca
transfigurari geniale ale unor franturi de viatd autentica, intensd si coplesitoare. Tocmai din aceste
considerente, se cuvine sa ne aplecam asupra scriiturii istratiene, descoperind intr-o noua grila de lectura
pasiunea pentru viatd, puterea de a visa dincolo de barierele impuse de mediul social, spre salvarea sufletului
clocotitor de viata. Cu eroi insetati de prietenie, dragoste, libertate si adevar, scriitorul a reusit o incursiune
in orizontul adanc al fiintei umane, ilustrand una din ipostazele sale identitare, divinitatea din om.

Note finale

[1] Acest moment este evocat Th primele randuri cu care se deschide povestea Chira Chiralina, , in explicatiile date de insusi
Romain Rolland, Tn august 1923, sub titlul Un Gorki balcanic, p. 5, din Opere. Panait Istrati, I. ,,Romanul lui Adrian
Zografi”, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Bucuresti, 2019.

[2] A se vedea Opere. Panait Istrati, I. ,Romanul lui Adrian Zografi ”, INTRODUCERE de Eugen Simion, pp. XXVII-
XXV, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Bucuresti, 2019.

Chira Chiralina, poveste publicatd in volumul Opere. Panait Istrati, I. ,,Romanul lui Adrian Zografi”, Editura Fundatiei
Nationale pentru Stiinta si Arta, Bucuresti, 2019, p. 46.
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