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Criza identitara a personajelor in romanul Omuletul rosu de Doina Rusti
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Résumé: Dans le roman Omuletul rosu se détachent les grands themes de I'univers fictionnel
de Doina Rusti, parmi lesquels on cite: la crise identitaire des personnages dans une société marquée par
les forces du communisme, I'identité projetée clivée sur le social, la parabole de la société contemporaine,
la solitude du créateur, la recherche de soi sous les multiples strates identitaires, le theme récurrent de
I'identité fluctuante, le questionnement et le miracle de soi-méme, la connaissance, les réseaux d'images et
les postures variées de son propre étre, le refus du conformisme et des rigueurs exageérées, I'écriture comme
méthode de régénération, le tout lié subtextuellement, a travers des symboles qui convergent vers un profil
archétypal révolté.

Mots-clés: I'identité, symbole, communisme, société contemporaine, I'écriture.

Romanul Omuletul rosu [2] scris de Doina Rusti a aparut in anul 2004, fiind tradus, in italiana, in
anul 2012, la Florenta. In acelasi an, a fost publicati si cea de-a doua editie, in limba romana, tot la Editura
Vremea. Romanul a fost reeditat in anul 2021 la Editura Litera.

In aceastd opera se remarci principalele teme ale universului fictional al Doinei Rusti, printre care
amintim: criza identitard a personajelor intr-o societate marcata de tarele comunismului (cici majoritatea
protagonistilor se afla intr-o adevaratd aventurd de regasire a eului), sciziunea identitara proiectatd peste
cea sociald, parabola societdtii contemporane, solitudinea creatorului, cautarea sinelui sub numeroasele
straturi identitare, tema recurentd a identitatii fluctuante, interogatia si miracolul autocunoasterii, retelele
de imagini si ipostazele variate ale propriei fiinte, respingerea conformismului si al rigorilor exagerate,
scrisul ca metoda de regenerare, toate legate subtextual, prin simboluri care converg spre un profil arhetipal
revoltat si constructor de Lume.

Criza identitard a personajelor traduce, de fapt, o criza interioara a autoarei ce este marcatd de
trauma regimului comunist in timpul céruia, asa cum releva marturisile din interviuri, si-a pierdut tatal,
victima a opresiunilor unui regim politic totalitar. Toate personajele principale ale romanelor sale se afla
ntr-o continud lupta cu viata, cu sufletul macinat de framantari si cautare permanenta a propriei identitati.
Aceasta idee este subliniatd si de Tania Radu in studiul sau din volumul Chenzine literare [3], Tn care
precizeaza urmatoarele: ,,De la debutul 1n proza in 2004 cu Omuleful rosu, cuvantul cel mai des Intrebuintat
in legdtura cu romanele ei este vigoare. Cu fiecare noua carte (au mai fost Zogru, in 2007, Fantoma din
moard, in 2008, iar acum Lizoanca la 11 ani), s-a putut vedea si o combinatie speciald de laitmotive si
versatilitate fictionald, 1asand invariabil rest sub forma unui personaj (feminin) caracteristic, mereu in
pozitie de aparare, cu toti tepii scosi, adaptat sa reziste unei lupte de gherila cu viata. Un nod rdu intrerupe
toate aceste destine la varsta de 11 ani, iar ruptura revine obsedant si In marturisirile scriitoarei, cate sunt
prin interviuri, legat de moartea prematura a tatilui in imprejurari confuze. Proza Doinei Rusti e hranita de
o revolta initiala, de pornirea de a da cartile pe fatd cu viata.” [4] Toate problemele sociale au consecinte
grave asupra familiei si a individului, asupra conditiei intelectualului intr-o lume lipsitd de orice sansa de
salvare.

Se poate considera ca romanul de debut si cel mai putin cunoscut dintre scrierile sale, Omuletul
rosu, reprezintd nucleul tematic al intregii opere scrise de Doina Rusti, deoarece aici se identifica reteaua
de teme recurente In intreg imaginarul fictional. Cdutarea propriei identitati este evidentd si apare in acest
roman ca tema principald, cici povestea fantastica, in esentd, este doar un pretext si este Intretinutd epic
printr-o serie de biografii care ilustreaza singuratatea, o necesitate dictata de disfunctionalitatile familiei
ntr-o societate opresiva.

Aparent roman de factura fantasticd, Omuleful rogu prezintd o actiune care se desfasoara in
Bucuresti, cu putin timp inainte de Revolutie. In prim-plan, se afld povestea unei femei, pe nume Laura
losa, care 1i povesteste cuiva (persoand neprecizatd, initial) imprejurdrile in care a inceput legitura ei
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Misterioasa cu un necunoscut, iar textul este postat pe un forum (Ohbrother), care are si un chat. Drumul
acestui misterios personaj feminin reprezinta simbolic destinul autoarei, iar alazarul imaginat in acest
roman infatiseaza o cyber-realitate, 0 lume imaginara in care rataceste sufletul femeii din nevoia de a-gi
construi un univers compensatoriu. De aici, reiese dorinta permanenta a Doinei Rusti de a explora universuri
imaginare, lumi paralele ce dezviluie nevoia regasirii sinelui raticitor pe carari necunoscute. In termenii
lui Blanchot, ,,opera este cercul pur unde, in timp ce o scrie, autorul se expune in chip primejdios presiunii
care cere ca el sa scrie, punandu-se totodatd la adapost de ea. De aici — cel putin pentru unii — bucuria
prodigioasa, imensa, care este cea a unei eliberdri, cum spune Goethe, a unei intdlniri cu atotputernicia
solitard a fascinatiei, In fata careia au rdmas in picioare, fara sd o tradeze si fard sa fugd de ea, dar totodata
fara sa renunte la propria stdpanire. Eliberare care, este adevarat, va fi constat in a se inchide in afard de
sine. Cel mai adeseori se spune despre artist ca el afla Tn munca lui un mijloc comod de a trai sustragandu-
se gravitatii vietii. S-ar proteja astfel impotriva lumii, unde este dificil sa actioneze, stabilindu-se intr-o
lume ireald 1n care domneste pe deplin.” [5]

Este interesant de remarcat, in acest roman, modul in care se poate mentine coerenta textului, chiar
daca are o actiune complicata ce se desfdsoara pe mai multe planuri narative ce dezvaluie aceste universuri
paralele.

Romanele Doinei Rusti sunt populate de personaje care refac narativ traiecte existentiale
fragmentate ale individului polarizat intre mentalitatile consacrate si bine intipdrite n constiinta lui si
imperativul adaptarii la noile conditii de viatd oferite de o societate opresiva. Astfel, asistam la tendinta
personajelor de a-si construi o altd identitate personald, compensatorie, care se manifestd printr-0
framantare launtrica pronuntata ce risca a declansa o criza a identitatii. De aici este generata si sciziunea
identitara, prin urmare individul-personaj proiecteazd doud identititi: una este cea in care el crede,
consacratd, mostenitd parcd din mosi strdmosi si care se transmite din generatie in generatie pana la el si
una pe care i-0 impune societatea totalitarista ce-i oferd imaginea omului-fantosa, a unor surogate de
fericire, a unor iluzii dezarmante. Se contureaza astfel un model identitar al individului aflat intr-o societate
totalitard care conduce la anularea fiintei. In toatd opera Doinei Rusti, totalitarismul este infatisat transant,
in unele romane in mod subtil, iar in altele In mod vadit. Salvarea individului si iesirea din crizd sunt
posibile, in romanele autoarei, doar prin construirea unui univers compensatoriu cum ar fi alazarul si
fantoma din moard, acesta devenind, de fapt, ,,un ALTUL”. Naratiunea de sine a autoarei marcate de
regimul totalitar, asa cum reiese si din marturisirile sale, din interviuri, reprezinta un fenomen complex de
redefinire a identitatii personale. Noile identitati regasibile in romanele sale sunt omuletul rosu, fantoma
din moara, nartalogul, Mdta Vinerii, Zogru. Reconstructia identitara este insotita, in operele autoarei, si de
0 motivatie intrinseca care justificd tranzitia de la vechile credinte la cele noi, in cazul nostru, avem de-a
face cu dorinta de eliberare de sub teroarea opresiunii unui regim absurd. Scriitoarea isi giseste pentru sine
repere pe care le imagineaza si le transpune intr-un mod original. Glisarea de la planul real la cel imaginar
se realizeaza subtil, prin utilizarea unor procedee specifice operei sale, unul dintre acestea fiind construirea
unor ample parabole ale societdtii comuniste ce capata diverse avataruri in romanele sale.

Din primul capitol al romanului Omuletul rosu cititorul afla ca, in urma cu ceva timp, personajul
principal, Laura, dezamagita de un editor care tergiversase editarea cartii sale, se hotaraste sa publice textul
pe Internet si, astfel, intra in corespondenta cu un necunoscut, pe nume Andrei Scarlat. Dar confesiunea de
pe Ohbrother nu-i este adresata lui, ci, asa cum aflam ulterior, unui omulet rosu, noua identitate creata de
autoare identificatd anterior. De aici incepe trama romanului, care isi intinde ramificatiile si care aduna, ca
ntr-o danteldrie, celelalte teme recurente in creatia Doinei Rusti. Intotdeauna, halucinatiile pornesc din
cotidian, care, in cazul Laurei, ca si in celelalte romane, este unul apasator si precar. Ea locuieste singura,
ntr-un bloc socialist, din Bucuresti, si traieste din colaborari sporadice cu o editura, unde tehnoredacteaza
manuale, asemenea prozatoarei pe cand se afla la varsta ei. Insatisfactiile de zi cu zi duc treptat spre cautarea
unor modalititi diverse de evadare din lumea reald apasitoare. In cazul Laurei, este vorba despre
corespondenta cu Andrei, un necunoscut (o identitate virtuald, cu care intra in dialog on-line) care conduce
catre o cyber-realitate, un univers compensatoriu ca alternativa la societatea sufocantd in care traieste.
Aceasta Intdmplare 1i da incredere in sine si 1i hrdneste iluzia ca cineva este interesat de insignifianta ei
persoand. Andrei este un student la New York. Povestindu-si, mai departe, intdimplarile prin care trecuse,



in urma cu un an, pe cand coresponda cu Andrei, aflam ca, intr-0 noapte, pe tastatura computerului, a aparut
un omulet rosu, caruia 1i este adresata aceastd confesiune. Apoi, corespondenta este povestitd si repostata
pe un forum. Dupa ce-si posteaza relatarea, pe chat, incepe sa se discute despre textul ei: in subsolul paginii,
apar si comentariile forumistilor (foarte scurte, nu mai mult de un paragraf), care sunt, in buna parte, tineri,
intrati pe acest chat, de reguld, in timpul serviciului. Laura nu raspunde niciodatd comentariilor si
intrebarilor acestora, ci continua sa-si posteze marturisirea, asa dupa cum 1i promisese omuletului rosu.
Toate acestea dezvaluie incapacitatea personajului feminin de a renunta la tot ceea ce se leaga de mitologia
personala, la ceea ce constituie nsasi determinarea conditiei sale, chiar daca societatea in care traieste tinde
sd-i anuleze personalitatea. Ea este convinsa ca aparitia lui se datoreaza corespondentei cu Andrei. Prin
urmare, se profileazd un roman structurat pe mai multe planuri narative, dar nu separate, ci definite drept
reluari partiale ale aceleiasi intAmplari: corespondenta, forumul, chatul —toate proiecteazd nuantari ale
aceleiasi povesti, tehnica mentinutd in toate romanele Doinei Rusti. Aceastd tehnica narativa reiteranta
sustine ideea construirii unor universuri paralele, care dezvaluie preocuparea personajului principal, alter-
ego al autoarei, de a-si regasi sinele ratacind intr-o aventura a cunoasterii si autocunoasterii. Naratiunea
despre sine, camuflatd sub valul diafan al fictiunii, reprezinta in cazul Doinei Rusti o strategie intrinseca a
redefinirii identitatii personale.

Tn acest roman, accentul cade pe prezentarea personajul-narator, intreaga naratiune putand fi
consideratd o confesiune a acestuia, raspunzand imperativului adaptérii la noile conditii de viata. Singura,
ntalnindu-se, din cand in cand, cu un barbat (Lucian), care o trateaza camaradereste, Laura se strecoara, cu
greu, printr-o lume dominatd de lolite si de castrati, cele doua categorii de oportunisti care domina, in
viziunea ei, viata culturala. Prietena ei, Raluca, studenta la Litere, completeaza, intr-un fel, viata lineara a
Laurei. Raluca s-a indragostit de un barbat cu 40 de ani mai in varsta, pe nume Gioni Castratu, profesor, iar
intalnirile dintre Laura si aceasta prietena se rezuma la confesiunile acesteia din urma. Disfunctiile lumii
reale, singuratdtile celorlalti se rasfrang asupra personajului, motivandu-i, pana la urma, alegerile.
Independentd, feminista, Laura este un personaj ilustrativ pentru dezvaluirea profilului identitar al autoarei
si reprezintd un personaj marcant in galeria tipologiilor Doinei Rusti. Un episod al romanului care atrage
atentia este cel al discutiei dintre protagonista si un taximetrist (editia italiand pune fragmentul pe coperta).
Sunt regasite in acest roman teme precum conditia intelectualului intr-o societate opresiva, solitudinea
acestuia, care vor revin recurent in celelalte romane:

,»Era un smecher jegos si impertinent. M-a intrebat imediat daca am copii §i i-am raspuns ca
nu, urmarindu-1 cu atentie didactica, dar, in loc s se intimideze, a inceput sa dea cu tifla.

— E greu sd n-ai copii, dar si mai greu e sd n-ai nici barbat. Aveti barbat?

— Nu. N-am barbat.

— Asta e si mai si. Ce poate fi mai rdu decat sa n-ai barbat!

— Sunt multe chestii cu mult mai nasoale.

— Adica? Mai rau decét sd n-ai barbat? Ce poate fi mai rau de-att?!

— De exemplu, sa ai barbat.

Ma uit la el si sunt pregatitd sa deschid brusc gura si sa marai, ardtdindu-mi dintii. Dar nu e
cazul. Isi da seama cu cine are de-a face si schimba brusc discutia.” [6]

Trasaturile comune sau temele obsesive ale romanelor Doinei Rusti sunt legate inevitabil de
tragismul existentei Intr-un regim totalitar, ce provoaca alienarea fiintei, lipsa de comunicare cu semenii a
personajului principal (un alter-ego al autoarei), disolutia identitatii, dezumanizarea, instrainarea, ruperea
sinelui din zona de confort etc. Aceasta drama existentiala provoaca individului tendinta de interiorizare,
tradusa si ca un adevarat exil interior, expresia intoarcerii inspre sine, retragerea in propria constiinta. in
opera Doinei Rusti, personajele escaladeaza egocentrismul modern si isi construiesc identitatea prin
raportare la Celdlalt. Protagonistii romanelor sale, care trec printr-o crizd identitard, recurg la o exilica
retragere in sine, dar care se dovedeste iluzorie caci, oricat ar incerca sa se izoleze in ,,turnul de fildes”, tot
mai ramédne o legiturd cu cel din exterior care a provocat trauma. In romanele autoarei, trauma este
provocata de existenta 1n regimul comunist i de consecintele nefaste pe care acesta le exercitd asupra
individului. Tentaculele comunismului cuprind intreaga societate si sunt prezentate de catre romanciera sub



forma parabolei, provocand glisarea subtild de la planul real la cel imaginar. Astfel, In romanul Omuletul
rosu, prozatoarea creeaza un univers imaginar compensatoriu ca forma de evadare din realitatea dura, o
alternativd imaginara a lumii in care traieste, alazarul, o forma adoptatd de autoare pentru a sugera
eliberarea din existenta infernald a politicii totalitare, a ostilitatii si a prigoanei regimului comunist fata de
orice tentativi de exprimare ideologica liberd. In Fantoma din moard, universul compensatoriu este
reprezentat de moara pdrdsitd ce pare un cronotop al pierzaniei, cici aici se produc multe evenimente
stranii. Se constatd ca, desi este un roman care militeazd pentru dreptate sociald, autoarei i se poate
recunoaste talentul prin care alcatuieste o creatie ce are la baza amanunte din viata sa care metamorfozate
artistic dau nastere unei veritabile autofictiuni. Pentru demostrarea acestei idei, un capitol separat al lucrarii
de fata va fi dedicat subiectului. Tn romanele Manuscrisul fanariot si Mdta Vinerii, sciziunea eului,
mentionatd anterior, transforma textul narativ intr-un camp al reevaludrilor identitare, care conditioneaza
oscilarea intre istorie si fictiune. Astfel, proiectia narativa, conform viziunii lui Paul Ricoeur, imprumuta
»atat de la istorie cat si de la fictiune.” [7]

Revenind la romanul Omuletul rosu, se observa ca o dimensiune relevanta a caracterului Laurei
este definitd de exprimarea raspicatd a autonomiei personale, care apare si la alte personaje feminine ale
Doinei Rusti, precum Mdta Vinerii din romanul omonim, Maiorca din romanul Manuscrisul fanariot,
Despina din Homeric sau Adela din Fantoma din moara.

Treptat, viata Laurei se concentreaza asupra lumii virtuale patronate de omuletul rosu, o fiinta
minuscula, iesitd din labirintica lume a Netului, reprezentdnd, in esentd, o forma de reconstructie identitara.
Actiunea romanului se desfasoara in anii 96 -’98, cand Internetul abia incepe sa fie cunoscut, iar fascinatia
acestei noi tehnologii naste fantasme si noi crize identitare. Astfel, indragostita de Andrei si simtindu-se Tn
postura lui Leopold Bloom (al lui Joyce), Laura, indemnata de omulet, care incepe sa preia conducerea, se
hotaraste sa-i scrie lui Andrei cele mai neobisnuite intamplari din viata ei. Prima dintre ele este despre
destinul scrisorilor: in adolescentd, Laura a gasit o carte pe marginea careia un condamnat la moarte i-a
scris iubitei sale ultimele sale ganduri. Povestea ei va suscita interesul forumistilor, iar treptat, in planul
secundar al romanului, aceastd poveste se va completa prin contributia unor personaje care detin fragmente
din ea. Aceasta linie epica este, in fapt, un fel de genealogie, foarte ingenios alcatuita, a unuia dintre cele
doud personaje principale ale romanului i anume Albert. Se poate observa aici ca aceastd coresponenta
este o modalitate de a ancora simbolicul in expresii ale identitatii personale.

Un alt aspect interesant al romanului se leaga de episodul dedicat lui Rufa. Vizavi de apartamentul
Laurei, locuieste un psiholog, pe nume Nini (,,un baiat ofilit, specia bou sinistru® [8]), pe care ea il numeste
Rufa. Corespondenta cu el capatd o functie ordonatoare pentru epos, intre lumea fabuloasa din alazar si
lumea reald plasandu-se comentariile acide ale acestui psiholog. Laura se misca prin diverse cafenele, se
intalneste cu un poet (Cristian), care traieste si el febra Internetului si a e-mailurilor. Lumea virtuala este
fascinanta, iar, sub impactul ei, fisierele din computer se modifica, Laura are viziuni, iar aparitia omulefului
rosu pare o consecinta fireasca a acestor experiente care au marcat, pentru intreaga societate, intrarea in era
Internetului. El simbolizeaza noua identitate construita pentru a-si gasi repere pentru sine, o noua definitie
pentru ea 1nsdsi, pentru a se elibera de sub povara ostilitatii si a prigoanei regimului comunist ce pare
incompatibila cu sistemul sdu de valori. Tocmai de aceea, cand Laura 1i povesteste Ralucai despre omulet,
aceasta nu-i pune la indoiald confesiunea. in mod surprinzitor, omuletul rosu incepe si vorbeasci,
raspunzand la multe dintre intrebarile Laurei. El ii marturiseste ca cel mai mult ar vrea sa-i povesteasca
despre un anume Albert. Intrigatd de intamplarile misterioase din viata ei, Laura ar vrea si cunoasca si
parerea altora, dar nu Indrazneste sa intre pe forum. Prin urmare, Incepe sa creeze scrisori, trimitand acelasi
text mai multor destinatari: unui poet, vecinului Rufa si corespondentului necunoscut de pe Net, Andrei
Scarlat.

Fiecare personaj reprezintd o proiectie fictionala a singuratatii, iar intrarea in scend a eroilor
marcheaza compozitional cate un plan al acestei naratiuni labirintice. Concomitent cu experimentul virtual,
Laura cunoaste ,,0 femeie tinara, genul de «lolitd in vacantid» [9], pe care o cheama Crissina, asistenta
universitara la Litere, alcoolica. Aceasta va avea un rol important in deznodimantul romanului, fiind un fel
de orfana, ca mai toate personajele romanului, de altfel. Viata de noapte si corespondenta cu cei trei barbati
o stimuleaza pe Laura, care scrie noi si noi scrisori, incetul cu incetul, confesandu-se, trecand, in sfarsit,



pragul inalt pe care se straduieste sa-1 depaseasca orice om singur. Ziua, Laura si omuletul colinda strazile
Bucurestiului. In general, omuletul este amator si vorbeasci, desi oamenii il trateaza ca pe o papusa, insa
subiectul lui preferat este Albert, pe care il considera un jucator de elitd. In toate imprejuririle, discutia
duce cumva la Albert, a carui biografie se completeaza pe parcursul romanului. Se remarca, aici, si faptul
ca motivul orfanului este unul central in romanele autoarei, consolidand ideea cautéarilor ,,apartenentei”.
Personajele orfane devoaleaza tocmai trauma autoarei care si-a pierdut tatal la varsta de 11 ani, asa cum
marturiseste aceasta in interviurile sale. [10]

Daca aceste personaje (Crissina, Albert) isi construiesc propriile discursuri marcate identitar,
secvente distincte ale scriiturii romanesti, forumul de pe net vine cu detalii, cu informatii furnizate de alti
internauti (asa, de pilda, aflam o poveste din timpul Primului Razboi, dar, mai ales, despre un conflict
dramatic dintre un tatd si un fiu). In toate episoadele, tema cautirii identititii rimane dominant,
prelungindu-se in viata sociald a Laurei si, astfel, intr-un club bucurestean, intr-o discutie purtata in cercul
boem, din care face parte, este, din nou, adusa in discutie problema familiei, ajungandu-se la concluzia ca
nimeni nu are o relatie perfectd cu parintii.

In acest roman, cu numeroase implicatii asupra profilului identitar auctorial, reconstruit acum din
puzzle-ul fragmentar al istoriilor personale ale personajelor, se afld o constantd deloc neglijabila: toate
personajele au trecut printr-un conflict cu parintii, devastator, decisiv, pentru comportamentul lor viitor.
Astfel, Laura si-a pierdut tatal in vremea copilariei, intr-o imprejurare dramatica, iar toate cautarile ei se
leagd de aceastd experientd. Softul lui Albert isi are radacinile intr-o educatie rigidd, a unor parinti
dictatoriali, dupa cum Rufa comite o crima pentru ca tot traseul lui existential este influentat de sinuciderea
mamei sale. De aici, provin si discutiile numeroase despre parinti, abordate, 1n special, in acest roman:

,»Parintii fac tot felul de sacrificii, isi hranesc copiii cu ceea ce au mai bun, ii imbracd, ii duc la
scoli, uitand, adeseori, sd mai traiascd. Alearga de dimineata pana seara sa castige bani, fac economii,
recurg la compromisuri, traiesc toate atrocitatile la care i supune societatea, lasdndu-se, in permanenta,
santajati, cum spunea altcineva, ca sa dau si eu citate.

— Balzac.

— Dar toatd lupta asta 1i otraveste si isi exprima regretul ca nu sunt liberi determinandu-i pe
copiii lor sa se simtd vinovati si datori pentru toatd aceasta viatd de zbucium si de nemultumire ticuta.
Ce se intampla mai departe? De Indata ce copiii cresc, incearca sd scape de sub jugul parintilor, dar
acest lucru este imposibil. Ei incep sa se lupte pentru parintii lor neputinciosi si isi dau seama ca nu pot
sa facd mare lucru, cautd mijloace sa le usureze batranetea, alearga sa le caute medicamente, iar, uneori,
isi iau lumea in cap. Insa, fie ca sunt niste copii recunoscitori, fie ci isi abandoneaza parintii, in ambele
cazuri, suferd si se simt vinovati pentru toate nemultumirile acestora. Isi petrec viata intr-o disperare
crunta, iubindu-si parintii, simtindu-se vinovati, facand, la randul, lor copii pe care 1i invata ceea ce i-
au invitat parintii lor. Intr-un cuvant, omul triieste in nefericire, alergand jumatate de viata ca si-si
creascd progeniturile si altd jumatate de viata ca si le chinuie.” [11]

Conflict de nerezolvat, bazat pe vinovatii si pe un sir nesfarsit de datorii mostenite, ecuatia parinti-
copii devine treptat cauza degradarii sociale. Inceputurile se afld in reguli numeroase si opresive, ca apoi
legatura sa devina formala.

Interdictiile si lipsa de comunicare degenereaza de-a lungul generatiilor, contaminand societatea.
Si finalul este elaborat, pregtit in cateva etape. Omuleful o anunta pe Laura ca trebuie sa plece, nu Tnainte
de a-i fi cerut sa scrie toata povestea, de la aparitia la disparitia lui, si s-0 posteze pe Ohbrother. Pe acest
fond, are loc o crima: ramasa singurd, Laura o asteapta pe Crissina, care 1i promisese s-0 Viziteze, insa nici
aceasta nu mai apare. in dimineata urmitoare, femeia e gasita decedata in liftul blocului in care locuieste
Laura si aceasta crede ca Raluca a ucis-o, din gelozie. Hotarata sa-si puna ordine in viatd, Laura se duce la
manastirea Ghighiu si i scrie lui Dumnezeu un bilet, cerdndu-i un barbat care s-o iubeasca. Acum aflam
despre interesul personajului feminin pentru evenimente misterioase. De exemplu, la un moment dat, este
inserata povestea unei femei care se duce la o prezicatoare, in zilele noastre:

»Apol am copiat un text, postat de Q121, un fel de marturisire a unei tipe care traia nu stiu



unde, in diaspora. Uite asta:

E o obsesie care ma bantuie acum pentru ca simt ca se apropie Pastele. Nu ma plang, aici e
minunat, iar in aer plutesc niste mirosuri imposibil de descris, dar mi se strAnge inima cidnd ma gindesc
la zilele insorite de Paste, la rochitele noi, la florile stranse In tinda Bisericii Casin, la cosuletele cu oud
rosii si, mai ales, la mama. Iar, in ultima vreme, imi mai amintesc de o intAmplare pe care am trait-0
sdptdmana Pastelui.* [12]

Fragmentul oglindeste un personaj narator feminin sensibil, capabil sa empatizeze cu suferinta
celorlalti: ,,Eram zdrobitd, ma simteam atat de vinovata fatd de ea ca si acum ma podideste plansul. De-
asta, nici nu am chef sa intru pe Yahoo Messenger. Pe-atunci ma preocupau visele, eram atenta la toate
semnele din jur si aveam sentimentul ca ea este foarte aproape de mine. Uneori, suna telefonul si nu era
nimeni, dar eu stiam cé ea il facea sa sune. Odata mi s-a stins lumina, s-a reaprins dupa cateva secunde si a
inceput sa se joace cu mine, aprinzdndu-se si stingadndu-se succesiv. Poate ca a durat 30 de secunde, dar
mie mi s-a parut mult.” [13] Abia dupa aceea urmeaza confesiunea propriu-zisa:

,In perioada aia, am fost la o prezicatoare. Era o femeie scunda si grasa, cu o fatd de parasuta
betiva si care nu mi-a inspirat niciun strop de incredere in prima clipa. Femeia aia se uita la tine si-ti
spune diverse lucruri. De pildd, mie mi-a spus, din prima, cd mi-a murit mama. Vorbea repede,
neconvingator, ca si cand ar fi recitat un text invatat pe dinafara. Mi-a spus sa nu-mi fac griji pentru ca
mama vegheaza asupra mea si imi va fi bine, mai ales, daca ma duc la Ghighiu si-i scriu lui Dumnezeu
dorinta pe care o am. Chiar asa mi-a spus. Eram prea distrusa ca sd-mi vina sa rad. Ghighiu este o
manastire undeva pe langa Ploiesti. Am aflat chestia asta tot acolo, de la alta femeie. Se apropia Pastele,
ca de-aia mi-am amintit acum. Era cald, inflorise liliacul. Pe strdzi, vedeam numai fete fericite, iar eu
ma simteam stoarsa, fara vlaga si fara speranta.” [14]

Desigur, nu se Intampla nimic spectaculos, insa de interes este aici atitudinea personajelor. Situarea
faptului supranatural intr-un context banal, existenta cam peste tot in opera Doinei Rusti, face ca cele mai
Tndoielnice evenimente si capete o aura magicd. Pe linia lui Eliade, mesajul, ca semn al altui univers,
constituie un motiv reluat obsesiv in opera autoarei. Mesajele venite din lumea subtild nu au functia de a
intretine atmosfera ambigua, tipica fictiunii romantice. Tn Omuletul rosu apare un fragment ilustrativ pentru
acest tip de mesaj. Laura scrie cateva cuvinte pe o scandurd, pe care accidental o scapa intr-o prapastie, iar
in jurul acestei propoxzitii, scrise cu pixul, creste un om: ,,In interiorul acestui om, de-a lungul coloanei,
pana la noada, stralucea mesajul meu, ca un fir rosu de semne mici, incalcite.” [15]

Omul se indragosteste, face copii si toti au in ei mesajul scris cu litere rosii. Valea se umple de
lume purtdtoare de mesaj. Pand la urma, un tanar teolog elibereaza accidental cuvintele Laurei: ,,Era un
baiat fericit, student la Teologie, cuprins de dragoste pentru Dumnezeu. In ziua aceea, fusese coplesit de
extaz, de o bucurie venita din altd lume si intelesese ca se afla aproape de cer. Sub un impuls de neinteles,
a iesit din oras, cu presentimentul vag ca il astepta un miracol. A ingenunchiat, la orizont crestea peste lume
cerul senin si indepartat, al lunii aprilie. Iar din corpul acestui barbat care se ruga, in timp ce el 1si trdia
chemarea, a-nceput sa urce abulic, spre cer, sirul lung de cuvinte, scrise de mine pe o scandurica, rupta
dintr-un parchet. Apoi, te-am vazut culegand cuvintele mele, ca pe niste flori si-ai strigat s-o iau la dreapta,
era OK.” [16] Uneori, mesajul se alcatuieste, treptat (tot in Omuletul rosu), din numeroase cuvinte, dar fara
o semnificatie imediatd. Aici bucuria jocului este cu mult mai puternica, incat mesajul propriu-zis cade in
cel de-al doilea plan.

Romanul s-ar fi putut incheia cu mesajul Laurei pentru Dumnezeu, dar urmeaza un epilog, destul
de lung, Tn care fapte anterioare sunt sintetizate intr-o ultima poveste: doi ani mai tarziu, omuletul rosu face
o confesiune, postata tot pe Ohbrother. El povesteste despre Laura, de care fusese legat prin forta pe care
aceasta o dadea cuvintelor. Descrie lumea lui si firele complicate ale universului fictiv, sustinut de o
combinatie de sunete, care evoca teoria lui Platon (din Timaios). De la el cititorul afla ca sensibilitatea
Laurei se leagd de o drama veche, moartea tatilui ei. Hipersensibild si Insingurata, ea cdzuse victima
experimentului lui Albert, un hacker existent in realitate, din laboratorul caruia ,,evadase” omuletul rosu.
Astfel, este revelat faptul ca semnatura lui virtuala este alazar (Albert Lazar). Omuletul stie ca Laura 1-a
intalnit, pana la urma, pe Albert. Tot In acest epilog apare informatia ca Rufa este asasinul Crissinei, pentru
care facuse o pasiune bolnava. Vorbind despre noua lui conditie, omuletul rosu le impartaseste forumistilor
marea lui descoperire: toti oamenii se afla legati de un cuvant adormit in inima lumii.



Toate aceste teme inter-relationeaza, nu doar prin faptul ca Laura, personajul-narator, poarta o
corespondentd asidud cu un psiholog, ci prin conexiunile simbolice, toate subordonate supra-temei
singuratatii. Omuletul rosu este el Insusi un astfel de simbol, papusa, falus, proiectie a dorintelor si mistagog
ntr-un labirint virtual.

Tn concluzie, romanul Omuletul rosu se incadreaza intr-un nou tip de scriiturd in care se topesc
subtil elementele autobiografice in materialul fastuos al fictiunii. Romanul este remarcabil prin strategii ale
deghizarii autoarei intr-unul sau mai multe dintre personajele sale, prin crearea unei scriituri cvasi-supra-
realiste, crude, cu insertii autobiografice si cu o retorica ce indreptéteste incadrarea in genul autofictional.

Note finale
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