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lubiri adolescentine, Fata din Zlataust de lonel Teodoreanu
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Abstract: The love of a child plunged into adolescence, a sometimes superficial love, did not shock
the literature of the suave Teodoreanu at all. And since the most beautiful stories come from children and
teenagers, what would be a more suitable place for a novel about forbidden love and public defamation
than a girls' high school, as it happens in The Girl from Zlataust? Published in 1931, the novel does not
shock at the level of the epic thread.
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SiTn La Medeleni cochetase Ionel Teodoreanu cu povestile de dragoste. Cuminti, armonioase, tacute
si pe alocuri dureroase, idilele se articulau in roman molcom, cat de molcom posibil. Doar disparitiile subite
ale personajelor aflate in floarea varstei si rapuse de boli sau plecarile unora peste hotare mai incurcau céile
dragostei. Ins, atat. Dragostea de copil plonjat in adolescenti, o dragoste pe alocuri superficiald, nu soca
cu nimic literatura suavului Teodoreanu. Si cum de la copii si adolescenti vin cele mai frumoase povesti,
care ar fi un loc mai potrivit pentru desfasurarea unui roman despre iubiri interzise si defaimari publice,
decat un liceu de fete, asa cum se intdmpla in Fata din Zlataust? Publicat in 1931, romanul nu socheaza la
nivelul firului epic. Ba mai mult, dand la o parte patura metaforica — da, exista, exista mult... — din cele peste
350 de pagini ale romanului, am putea obtine cu indulgenta in jur de 50, insd pare ca ar fi putut reprezenta
cu succes o ipostaza de rudda a Medelenilor.

Daca in gasca de fete a Deliei ar aparea pe la jumatatea diegezei, Monica din La Medeleni, cititorul
nu ar simti niciun moment o interventie strdina in roman. Ca atare, intr-un liceu respectabil de fete, cu
profesori tot unul si unul, cum ar fi domnisoara D.D.S.S. (Domnisoara Doctor sous-bras, porecla data de
eleve profesoarei de filosofie Elvira Gavrilas, care avea o problema cu transpiratia excesiva si sesizabila cu
sigurantd in cadrul salilor de clasa la orele sale de curs) sau preotul Traian Eusebiu Naca, armonia corpului
profesoral este datd peste cap de un eveniment inedit al carui personaj principal este suava Delia Enachescu.
Enachescu este o volitionald, asa cum o categorisise D.D.S.B incd din clasa a saptea, atunci cand 1isi
interogase pe rand toate elevele, pe care le impartea dupa chip si asemdnare In volitionale, afective si
cognitionale.

Delia isi permite sa dormiteze in ultima banca, unde este mutata de D.D.S.B care o asculta din an
in Pasti si care 1i oferea cu dulceata ori cate un 9, ori cate un 10, dupa dispozitie si mai ales in functie de cat
de tare cantarea un simplu da sau un nu spus de eleva in timpul prelegerilor profesoarei. Fizic, Delia
Enachescu face parte din categoria Olgutelor. Bruneta cu ochii albastri, eleva are ceva misterios si totodata
malefic intr-insa. Ce e drept, nici Olguta nu era vreo angelica, intreaga familie fiind de acord cu faptul ca
mai Medelenii cresc mai degraba un dracusor decdt un inger de fata, insd Enachescu are ceva din Olguta
ajunsa la acea varsta misterioasa de inceput de feminitate.

Tanara si atrdgatoare ca misterele noptii, Endchescu se evidentiaza intre colegele sale, caci
Endchescu din banca patra se ridicase dreapta: impresie favorabila, celelalte erau cam laldi, cam fartdite.
[1]

Facand fata cu brio interogatoriului profesoarei si nearatdnd spaima sau rusine vizavi de intrebarile
ei, Delia devine o eroind capabild sa intretind un fir epic destul de sanitos si demn de un serial american cu
specific dramd/ romance/ mister. Armonia scoldreasca este periclitatd de misterul care se isca in jurul
frumoasei Delia Enachescu, singura din roman care face cinste categoriei de fete in care o introduce lonel
Teodoreanu. Desi, Delia e ceva mai echilibratd decat precursoarea ei emblematicd, Olguta Deleanu. Daca
Eu i-ar fi scris Olgutei, cel putin % din personajele Medelenilor ar fi platit de mana ei si asta, fara prea multe
dovezi. Delia Indurd multe si incearca sa faca fatd nedreptatilor care i se intdmpla, desi toti cei din jurul ei
o cred vinovata, mergand pe mana lui Eu si a scrisorilor lui. Doar doua personaje din roman i dau crezare
elevei de an terminal — Raluca, care o si adaposteste in casa ei si directoarea scolii. Delia nu are nici macar
sustinere din partea familiei, caci tatdl, avocat de méana a doua, nu poate face fata tumultului si reactioneaza
cu imaturitate in fata evenimentelor iar bunica isi invinovateste propria nepoatd, fard sa ceard lamuriri
suplimentare asupra a ceea ce spune Eu despre ea. Totusi, cine e Eu si cum reuseste el sa zguduie acest
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univers aproape perfect? Pai, foarte usor, dat fiind faptul ca vorbim despre un univers adolescentin in care
maturitatea si viziunea realistd asupra lumii nu prea are ce cauta.

De la colegele Deliei ne putem astepta sa reactioneze ca in roman, data fiind varsta lor frageda si
mintea necoapta, precum si setea de scandal la care adolescentul e predispus. Mai ales pentru ca Eu prezinta
in scrisori niste fapte senzationale. Insa, porniri atat de copilaresti venite din partea oamenilor maturi, numai
Teodoreanu poate prezenta in epic. Eu este expeditorul unor scrisori de dragoste pe care Delia le primeste
repetitiv. lar asta nu ar fi neaparat ceva rau, daca scrisorile nu ar deveni cu timpul de-a dreptul malefice,
provocand in cele din urma exmatricularea elevei, alungarea sa din sanul familiei si o adevaratd ura
propagata asupra ei din partea colegelor de clasa si chiar si a profesorilor, care Incep si ei sd primeasca
scrisorele de la Eu. Din cauza scrisorilor lui, Tn care Eu nu face exces de scris si in care pare nebun pe de-a
dreptul, Delia simte ca o cuprinde paranoia, frica. Fiecare persoana din jur ii devine suspecta, isi banuieste
pana si membrii familiei, Incearca sd interpreteze fiecare cuvant, fiecare exprimare, mai ales ca scrisorile
par sa aiba un iz dricesc: Mda faci si sufdr. In mine sunt scrdsnirile celor care fierb in focul iadului,
ispasindu-si pdcatele vietii, desi eu inca n-am trdit. Dar si tu vei suferi. Voi fi stafia ta, strigoiul tau. Mereu
voi fi indaratul tau, dar in nicio oglinda nu ma vei vedea, nu md vei descoperi, fiindca-s nevazut. Teme-te.
Eu. [2]

Intram astfel pe un nou fagas care inrudeste cele doua romane discutate pana acum, respectiv La
Medeleni si Fata din Zlataust, precum si cele doua personaje feminine, Olguta si Delia. Ambele brunete,
ambele de o frumusete ametitoare si de o inteligenta iesitd din comun, cele doud fete devin cu usurinta tinta
raului spiritual. Spectrele lui Teodoreanu actioneaza asupra lor cu voluptate, distrugandu-le Tncet, dar sigur
si aduc&ndu-le la pieire. Cu toata metafora si izul copildresc, atunci cand raul pune stapanire pe personaje,
singura solutie de iesire nu este ascensiunea. Doud sunt cuvintele-cheie ale acestei idei: tablou si oglinda.
Tn La Medeleni, una dintre cele mai emblematice scene este aceea a portretului Olgutei, aproape spectral.
Realizat de un pictor dubios, portretul nu reuseste sa redea vitalitatea eroinei, intens cunoscutd de toata
lumea, ilustrand o Olguta pe sfdrsite: Recunoscurd toti capul Olgutei in portretul desficut de mdinile ei,
dar o Olguta despodobita de 1ot ce-o facea pe Olguta veselia casei Deleanu. Decorul era salonul
apartamentului de la Paris. In primul plan, pianul deschis — claviatura era ca o dungd fumurie de apd
inghetata — si Olguta pe taburet, cu capul aplecat putin — ca atunci cand pdndesti sau cind esti greu
ostenit — intors de la pian in ldturi, ca si cum cineva ar fi strigat-o deodatd, intrerupind-o. In planul al
doilea, mobilele unui salon, mare, in umbra grea, apasate parca de inceputul unei asfixii cu mangal. Obrajii
Olgutei primeau lumina unei ferestre cenusii — mucegaiul tragic, surirea subpaminteand de ocna de sare,
a penelului Palla. Sur si obrazul, cu reflexe verzui ca ale unor lumini de luna.[3] S-ar zice ca spectrul
malefic care o transforma pe Olguta intr-o fiinta lipsita de vlaga o innebuneste si pe Delia. Din fata plina de
energie si de viata, emblema clasei sale, Delia devine intruchiparea fricii. Se teme sd mearga pe strada, sa
se intoarca acasa de la liceu, ba mai mult, chiar sa-si duca in continuare viata in propria casa in care totul i
se pare bantuit, ca si cum ar fi privita din toate unghiurile si cele mai mici secrete ale sale ar fi gata sa fie
date in vileag. Mai ales cd lonel Teodoreanu se pricepe de minune sa creeze atmosfera specifica.

Iata si in scrisoarea adresata Deliei de catre Eu, si in portretul Olgutei, un motiv literar pregnant —
cel al dublului care prevede sfarsitul. Eu o ameninta pe Delia ca va fi cu ea permanent, strigoiul ei, care nu
se va lasa descoperit de nicio oglinda (aluzie la spectrele ce nu au reflexie, potrivit literaturii fantasy/horror).
Ambele ipostaze ale raului isi pun amprenta asupra personajelor feminine. Eu o influenteaza pe Delia
Enachescu atat de tare incat devine de nerecunoscut. Dar si mai de nerecunoscut devine surprinzatorul Eu
care clacheaza din iubire, cdci iubirea patimasa si adolescentina din care lonel Teodoreanu nu poate iesi 1i
este cdlau. Finalul Fetei din Zlataust este surprinzitor si feroce. Atat de surprinzator si feroce incat nici
abundenta de figuri de stil nu-i mai schimba infitisarea. Insa acoperamantul lor se aseaza peste cumulul de
sentimente adolescentine care dau nastere triirilor atat de intense. Iubirea intensa se transforma aici intr-0
obsesie malefica si nu degeaba, 1n scrisoarea reprodusd mai sus, Eu sustine ca nu va fi recunoscut in nicio
oglinda. Eu este o fiinta duald. Atat de aproape de Delia, dar totodata atat de departe, in care pasiunile nasc
monstri adevarati, de care este constient doar uneori. Obsesia i cere sd se afle in permanentd in preajma
celei pe care o considerd ca-i este menita, iar oricine altcineva care i oferd sprijinul in situatiile-limita la
care o supune, este inlaturat din viata ei.

Si iatd, sub patura de figuri de stil si de imagini artistice, atat de liricd dar nu 1n detrimentul firului
epic, elementul de senzational care a facut ca Fata din Zlataust sa se adreseze aceluiasi public-tinta ca si



Medelenii, si anume adolescentilor. Desi mult mai zbuciumat decat La Medeleni, unde timpul are rabdare
si trece ncet-incet, preschimbandu-le pe toate inh amintiri, Fata din Zlataust pastreaza din parfumul celui
dintai roman al lui lonel Teodoreanu, mai ales in descrierile de tip portret din scrisorile lui Eu: Numele tau
e dulce si incantdator. Vine din Spania femeilor cu par negru. Tu esti din Zlataust. De unde [-ai furat? Nu,
nu l-ai furat, e-al tau, cum aroma unui fruct e a lui. Numele tau e brun, cu obraji albi, ochi negrii si buze
rogii, ca §i tine. Numele tau e mldadios ca §i trupul tau, creanga mea de alun. Numele tdau e tanar ca i tine,
izvorul meu si-al caprioarelor. Numele tiu esti tu; §i tu esti pe buzele mele ca un cantec. Il spun, si-mi vine
sa plang. Eu. [4]

Si nu in cele din urma, izul de lesbianism care nu este exercitat in adevaratul sens al cuvantului, ci
platonic, este inca o dovada a faptului ca Ionel Teodoreanu lucreaza exclusiv pentru publicul amator de
senzational, adolescentin, pentru care o iubire Intre doi oameni maturi ar fi fost probabil mult prea
plictisitoare. Elementele pe care le-am scos in evidenta in cele doud romane vor fi de actualitate si pentru
romanele viitoare ale autorului, pe care le vom discuta in cele ce urmeaza.

Note finale
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