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Genurile autobiografice vin si sustind o controversa insistent alimentata in spatiul literar, aceea
conform careia scrierea despre sine este la indemana fiecarui plasmuitor al cuvintelor. Formula romanesca
a autofictiunii, in descendenta lui Rousseau sau a scriiturii romantice pierde teren, astdzi, in fata
autobiografiilor adaptate, la nivel naratologic si contextual, peisajului politic contemporan. Ramane
permanent o intrebare deschisa: Unde incepe fictiunea si cit este autofictiune, in ce masura autobiografia,
CU retorica specificd, deschide calea fictiunii in scriiturd ? Materia textuala a autofictiunii este, mai degraba,
un discurs al eului, apropiat de introspectie, plasatd Intr-un prezent al enuntérii. Desi genurile personale au
debutat fara pretentia literaturitatii, fiind asimilate, mai curand paraliteraturii, mai aproape de documentar
decat de literatura propriu-zisa, explorarea sinelui, a intimitatii, a constiintei, introspectia si retrospectia
pregatesc terenul pentru asimilarea de canonul literar.

Preferata de publicul ei, contestatd de hermeneuti, naratiunea autofictionala ar fi cea care indeamna,
prin vocile seductiei textuale, la o asimilare a pactului narativ, intre factual si fictional, intre autobiografic
si romanesc. Forta percutanta a termenului cere lecturi duble simultane : referentiala si fictionala si implica,
n viziunea universitarului Arnaud Schmitt, trei ,,ipoteze” de receptare. [Schmitt, 2007: 23] Prima ar fi ca
cititorul aplica, succesiv, cand o lectura, cand alta, in functie de indicii pe care i percepe. O a doua optiune
ar fi ca cititorul sa respingd veridicitatea faptelor si a enunturilor, iar a treia, conventia autonaratiunii, ce
implica existenta unui pact autobiografic, care presupune sa vorbesti despre tine fabuland putin, altfel spus,
sa reproduci formal ceea ce noi facem zi de zi. [Schmitt, 2007: 26]. Acest demers asimileaza autenticitatea
discursului, un element indispensabil care se vrea gasit in autobiografie deoarece se poate observa foarte
usor, chiar la prima vedere, un text care valorifica aceastd componenta si unul care nu indeplineste aceasta
functie, dacd putem sa o numim asa. Aceasta implica gi un soi de incredere pe care cititorul trebuie sa o
acorde autorului in sensul ca simte si crede ceea ce este scris, dar si invers, increderea scriitorului pentru
cititor, in sensul ca are incredere ca va accepta chiar si eventualele greseli de spontaneitate.

Un caz de distilare a autobiograficului intr-o proza de fictiune propun volumele autobiografiei
Reginei Maria, intitulate Povestea vietii mele [1] asimilate la doua dimensiuni modelatoare ale vietii acesteia
ce recreeaza, una, patosul copildriei, alta, al tineretii, mai mult o pledoarie pentru scris si citit decat o
autobiografie explicita. Indiferent de tipul de discurs selectat, regina Maria scrie despre ea insasi, se in-
scrie Tn orice text, se cauta, se defineste si Se explica textual.

Tnsemnarea generica de pe coperta programeaza un anume tip de receptare, seteaza lectura de tip
romanesc, fictional si o intretine prin diferite procedee retorice: non-linearitatea discursului, reticentele,
alternanta de monologuri si dialoguri, astfel incét autorul nu este plasat in spate, in fundal, ci in text, pentru
a sublinia scripturalitatea, nu adevarul obiectiv al faptelor narate. Rezultatul tine de o altfel de autenticitate,
ce nu implica doar fidelitatea fata de faptele traite, de viata, autofictiunea recuperand si surprinzand eul
(adevaratul subiect al scriiturii) Tn succesiunea psihologica, transformarea si devenirea sa, altul si mereu
acelasi. Observam inca din incipitul volumului, autoritarea functiei emotive care se manifesta prin marcile
sale specifice. Putem afirma chiar faptul ca, datorita acestei functii, avem sentimentul unei conversatii libere,
de parca autoarea ar vorbi cu cititorii. Aceasta isi exprima inca din primele randuri trairile si sentimentele
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pe care le putem observa cu usurinta: ,,(...) Simt ca pot mai usor sa privesc inapoi la calea, la lunga cale ce
am strabatut-0 pana acum.” [RM, 1990: 6]. Hotarata sa puna la indoiala, prin toate mijloacele posibile,
adevarul autobiografiei, autoarea produce un text despre materialitatea limbajului, convertind in cuvinte,
perioada primei copilarii. Astfel, aflam, din notatiile acesteia, ca s-a nascut la Eastwell, in Kent, Tn anul
1875, fiind al doilea copil al parintilor, dupa fratele sau Alfred. Dupa acesta, le noteaza si pe celelalte trei
surori: Victoria Melita, poreclita Ducky, Alexandra Victoria si in final, Beatrice. Regina primeste numele
Maria dupa numele purtat de mama sa, dar si de bunica ei notand si faptul ca este un nume sfant; Sfanta
Maria purtand numele acesta.

Autoarea valorifica functia emotiva la maximum si, pe alocuri, functia conativa pentru a descrie
casa in care a copilarit, notand astfel: ,,O casa mare de piatra cenusie, Tntr-un imens si frumos parc englezesc
— 0 padure, cu largi pajisti de iarba, vaste zari unduite, nu marete sau mohorite, ci blande, linistite, nobile —
un camin englezesc.” [RM, 1990: 7].Recunoaste faptul ca ar fi vrut sa evite scrierea la persoana | si implicit
evitarea folosirii functiei emotive, dar crede ca astfel totul ar fi fost o prefacatorie, ceea ce nu Ti sta in
caracter.

Romanul este structurat pe etape ce ajuta la definirea eului, fie ca este vorba de senzatii, sentimente
sau de experiente, peste care plutesc, imposibil, uneori de verbalizat, starile: Apeleaza uneori si la 0 forma
de manipulare si ofera sfaturi cititorilor, valorificandu-si astfel titulatura de ,,Mama ranitilor”, ,,Regina
soldat” ca sa se asigure ca i se vor urma sfaturile: ,,(...) fiecare generatie ar trebui sa fie ingaduitoare fata de
cealalta, parintii fatd de copii, dar si copiii fata de parinti”. Pe l&nga aceasta, face referire si la statutul de
mama si la menirea lor Tn viata, asa cum noteaza ,, (...) iar mamele nu trebuie sa-si inchipuie ca-si pot trece
nazuintele, iubirile si patimile Tn sufletul celor carora le-au dat viata.” [RM, 1990: 8]

Exista destule indicii textuale ce creeaza efecte de intimitate §i de interioritate, vizibile in adresarile
catre cititori ,,sa mi se ierte digresiunea (...) vor mai fi multe de-a lungul drumului nostru”.

Tn ceea ce priveste pasiunile acesteia, ea isi recunoaste atractia de nestavilit pentru militari, marinari
»(...) caci si eu si surorile mele aveam o preferinta, cu totul feminina, pentru uniforme si pentru omul trait
n aer liber, voinic si péarlit de soare, chiar daca casca dupa 0 zi intreaga de sport”, dar este uimita atunci
cand aflase ca mama sa displacea sporturile si prefera mai degraba sa stea de vorba cu oameni destepti. Mica
fiind, este fascinata de frumusete, ,,(...) am fost ciudata miscata de orice era frumos. (...) fie o femeie, o
floare, o casa, un cal, fie 0 minunata priveliste a naturii sau o zugraveala.”

Desi se identifica destule componente ale experientei personale, atent asezonata cu aproape toate
condimentele genului autobiografic, succesiunea simultana si nu diacronica valideaza estetic un sine,,
identic si felurit”care isi recunoaste abaterea de la subiect, prezentandu-si scuze, dar pregatindu-ne totodata
pentru multe altele, afirmand ,,(...) s& mi se ierte digresiunea (...) vor mai fi multe de-a lungul drumului
nostru”. Reda anumite amintiri folosindu-se in mod direct de functia emotiva si apeleaza la sentimentele
receptorului recunoscand ca,, (...) le voi purta cu mine pana la sfarsitul vietii”.

Autofictiunea, ca superba scriiturd ego-centrica, pare sa bata orice fictiune, autoarea jonglind cu cu
perspectivele, identitatile, timpurile, Tntr-un excurs autoreferential dezvaluindu-ne si faptul ca numele ei ar
fi trebuit sa fie Victoria, dupa regina Victoria, ,,bunica-regina”, dar mama ei a ales acest nume de sfant.
Simte profunda recunostinta fata de aceasta si recunoaste faptul ca pe atunci, era doar o copilita, nu intelegea
prea multe, dar pe masura Ce creste, aceasta incepe a intelege firea mamei sale, notand ,, dar noi, copiii, nu
ne dadeam seama de nimic din toate acestea; mai tarziu insa, cand viata, incetul cu tncetul, imi deschise
ochii asupra multor lucruri, am Tnceput sa patrund adevarata fire a mamei, luptele ei sufletesti, si faptul ca
niciodata nu fusese impacata cu ea insasi”’. [RM, 1990: 19]

Desi existentialul este filtrat in permanentd prin scriiturd, sunt decupate niste momente
emblematice, perspectiva este adesea ironica, adevdrata realitate mascandu-se prin umor si
autobagatelizare : Descoperim si faptul ca Regina Maria precizeaza si cati copii are, afirmand ,,(...) cei sase



copii ai mei (...)”si ridica problema mamei legata de religie, deoarece in viitor va fi pusa in aceeasi situatie,
numai ca n sens invers; copiii ei fiind botezati n religia tarii Tn care s-au nascut. Se observa astfel si
diferenta mentalitatii de crestere avand Tn vedere faptul ca fiii Reginei Marie i se destainuie mai usor n
comparatie cu cea dintre aceasta si regina mama.

Pe parcusul lecturii, descoperim si cateva dintre regretele autoarei, un soi de denunt literar, si anume
faptul ca mama sa era o fire foarte severa si deseori nu putea sa discute cu aceasta, asa cum noteaza ,,foarte
rar am indraznit sa-i cer o povata (...)”, dezvaluind si modalitatea de recuoperare a eului, prin contemplare:
sentimentele pe care le simte Tn legatura cu florile ,,(...) si iasomia m-a vrajit totdeauna, dandu-mi un fel de
extaz. Acest extaz pricinuit de flori a fost mereu una din desfatarile vietii mele; 7l simt acuma ca si atunci.
E un fel de rapire, un fel de recunostinta, asemenea unei rugi, care incanta sufletul si totodata trupul, ochii
si inima.” Recunoaste puterea acestor sentimente chiar dupa multi ani de la acel moment si noteaza ,,(...)
dar ele erau atét de puternice incét chiar in ziua de azi e de ajuns sa inchid ochii ca sa simt cum ma cuprind
iar, cu aceeasi putere de odinioara!”. [RM, 1990: 87]

Multe dintre detaliile dezvaluite sunt rezultatul ,,cotrobairilor” prin memorie, senzatiile resimtite
devenind pivotul textual, ca purtatoare a referentului, care adanceste si mai mult confuzia dintre real si viu.
Surprinde, tot prin prisma emotiilor descrierea Nanei despe care noteaza ca ,, (...) era buna, insa severa.
Chipul ei apropia de tipul eroic, cu trasaturi netede, cam aspre, de o croiala oarecum imperiala.”

Autoarea recunoaste ca aceasta era constienta de puterea sa, de autoritatea cu care a fost investita si
descrie faptul ca inventase un instrument de tortura si anume, ,,cureaua”, descrisa ca fiind ,, (...) 0 fasie de
piele, taiata la un capat in mai multe capetele”, dar care nu a fost folosita niciodata, ci doar atarna de pat,
semn ca ea si surorile sale erau cuminti. Mai tarziu, varietatea curelelor se mareste, iar autoarea noteaza ca
devenisera doua curele, avand culori diferite, una cafenie si alta neagra, iar cea din urma era considerata ca
fiind cea mai rea.

Ne dezvaluie si mai multe din viata de printesa, cum ar fi pedeapsa pe care a primit-o atunci cand a
infaptuit 0 greseala, despre care noteaza ,,(...) si drept pedeapsa, trebui sa stau in picioare, Tntinzand o palma
pe care primii trei lovituri date cu o linie de abanos, tivita cu alama, ceea ce era si dureros si umilitor.” [RM,
1990: 112]

Textul penduleaza permanent intre autobiografie si fictiune, miza fiind aceea a unei confesiuni
existentiale, CU ecouri chiar proustiene, evocarea copilariei dintr-un prezent al scrierii, aglomerarea de detalii
mimand consistenta vietii, iar notatiile senzoriale, perspectica homo- si adesea autodiegetica dezvaluie
detalii ce sustin 0 astfel de lectura. Astfel, este devoalat faptul ca aceasta a fost prima data cand a primit o
corectie fizica ca si lectie, iar anamneza acesteia 1i este ,,(...) 0 trista poveste si grozav de urata.” Astfel,
figura autorului se integreaza n diferite tipuri de discurs, metamorfozand viata din spatele acestuia.

Tn ceea ce priveste educatia micutelor printese, ne dezviluie faptul ca darul muzicii nu reprezenta
un lucru Tnsemnat si nu ocupa un loc initial Tn randul disciplinelor. Cu prilejul acesta, ne dezvaluie si
asteptarile mamei sale de la micii ei copii, notand ,,(...) cea mai mare dorinta a ei fusese sa aiba un copil-
minune. (...) ca una din noi, sa aiba vreun talent de seama, pentru muzica, pictura, canto, dans, matematici
(...) nici una din noi nu dovedi vreo aplicare pentru a ajunge ceva deosebit, ne privi ca pe niste cauze pierdute
si ca prilej de dezamagire pentru dansa.” Aceste modalittati de intrupare treptate a autorului, al des-
compunerii vocilor ne apropie de cititorul poate simti durerea autoarei, recuperand prin lectura mici
mitologii personale si se poate transpune el insusi Tn aceasta ipostaza.

Dinamica enuntarii autobiografice, capabile sa concentreze toate perceptiile, impresiile,
sentimentele, amintirile devine un exercitiu scriitoricesc aparte, prin care autoarea pare sa-si estetizeze
memoria, intr-un imaginar creativ, puternic interiorizat si orientat spre eu: bine ,,Si iata-ma n biserica, 0
mititicd copilitd, tinand cu ochii mari deschisi, fantastica splendoare a sanctuarului unde familia imperiala
a venit sa-si inchine rugaciunile Domnului, sau sa-i aduca prinos multumirile sale.”



Scriitura autobiografica devine, aici, un instrument al autoinvestigatiei cu rol anamnetic ce da
materialitate si consistenta etapelor existentiale. Ca forma a de-fictionalizarii, scrisoarea sustine
autenticitatea discursului. Exista, Th corpusul amintirilor o serie de scrisori ce inregistreaza momente ale
existentei, cu rol de document. Pentru a accentua functia emotiva care ne ajuta sa intelegem emotiile prin
care trece scriitoarea odata cu aceasta naratiune, aceasta adauga si cateva scrisori despre care noteaza
urmétorul lucru ,,Scrisorile de demult, au un farmec al lor. Reinvie trecutul ca nimic altceva; de aceea cred
ca n-ar fi rau, sa adaug aici aceste vechi scrisori.” [RM, 1990: 120]

Asadar, ataseaza naratiunii patru dintre aceste scrisori. Prima dintre acestea fiind de la mama
scriitoarei, intitulata ,,Dragutele mele”, semn al dragostei materne si al afectiunii care trece dincolo de orice
barierd, chiar aceea a distantei. Urmatoarele trei scrisori sunt expediate de catre capitanul, Maurice A.
Bourke; toate fiind adresate Reginei Maria si purtand acelasi titlu ,,Scumpa mea Printesda Marie”, semn ca
prietenia si dragostea dintre ei depasea orice bariera.

Ofera credit si insulei Malta pe care o descrie prin prisma emotiilor si functiei emotive si despre
care noteaza ,,(...) e plind de farmec pentru cei ce au ochi, adica plina de invataminte pentru arheologi si
istorici. Eram prea mici, ca sa cercetam cu stiintifica luare aminte (...). Simteam insa pana in adanc, farmecul
acelei insule, atét de ciudata si de stancoasa, (...) unde frumusetile sunt ascunse dupa ziduri de piatra, caci
la Malta totul e Tmprejmuit de ziduri.”

Sfarseste acest prim capitol, acel al copilariei printr-un discurs la fel de emotionant valorificand
functia emotiva si marcile acesteia, apeland la sensibilizarea cititorului, notand ,,Intr-un cuvant; era varsta
nevinovatiei, raiul in care nu te mai poti Tnapoia, dupa ce i-ai trecut pragul, intrand Tn lumea realitatilor...”.

Alta varsta a existentei, tineretea ni se dezvaluie printr-o promisiune, la fel ca si la Tnceputul
descrierii copilariei; 0 promisiune ce se vrea a fi respectata si anume ,, (...) vreau sa judec totul cu cea mai
desavarsita nepartinire; dar mai presus decét orice, trebuie sa pastrez nestirbit adevarul.”

Vocea naratoriala va descrie Tn aceasta parte un alt nou loc pentru locuit, ne va impartasi alte amintiri
cu totul minunate apeland, evident, la emotii, dandu-ne impresia ca aceasta ne povesteste doar noua,
pastratori ai secretelor ei, aceste perioade ale vietii. Dinamica scriitoriceasca Se completeaza cu alte
autoreprezentari constante ale eului, ale autorului, propunand, la fel ca Borges, o lume-bibliotecd a
memoriei, asa cum memoria afectiva inregistreaza, de pildi momentele nasterii si ale educatiei copiilor.
Selectarea amintirilor devine imperios necesard, autoarea afirmand ca ar putea sa scrie mult mai multe
volume despre toate intdmplarile si amintirile prin care a trecut, ,,caci viata e o inceata inaintare gi € nevoie
de multe intdmplari pentru faurirea unui suflet si a unui caracter.” [RM 2, 1990: 55].

Asistam la o recuperare, pe baza memoriei afective, a marilor momente ale existentei autoarei, dar
si ale noastre ca neam, o realitate reprodusa din dorinta de a instaura o stare intermediara intre adevar si
fictiune, de a ne face sd acceptam ipoteza, indoiala, ambiguitatea resimtite de protagonist ca fiind ale noastre.
Cititorul pare ca trece de la o stare la alta, de la o tara la alta, fira sa-si dea seama de acest lucru. Putem
observa si cateva detalii importante despre scriitoare ca mama, dar si menirea acestora pe pdmant deoarece
noteaza ,,Copiii mei erau punctul centru al vietii mele. (...) Toatd munca, toata straduinta si nazuinta noastra
n-au alt tel decat de a-i modela potrivit idealului nostru, de a-i face fericiti si de a le pregati un viitor
frumos.In legatura cu iubirea fati de Romania, autoarea autobiografiei noteazi ci ,,dragostea pentru tot ce
e romanesc, inflorise in mine foarte incet (...)”[RM 2, 1990: 225]., semn ca incepe a privi Romania ca pe
tara ei.

Experienta traita concret permite accesul la adevarul profund al subiectului transpus. Autoarea
recunoaste ca unele afirmatii ale sale nu vor fi intelese de toatd lumea asa cum ar dori ea, dar crede ca este
necesar s le sublinieze pentru ca viata si personalitatea sa sa se clddeasca corect in autobiografie.

Nu intelege si gaseste ciudat entuziasmul poporului atunci cand Roménia declard razboi Bulgariei
in iulie 1913. Ne dezviluie faptul ca mergea sa viziteze bolnavii in spital, dar si oamenii care erau raniti in
razboi, descoperind astfel latura ei blanda si firea ei altruista. Faptul cd erau oameni care mureau in spital
din cauza lipsei de doctori, trezeste ,,in mine energii adormite Impreuna cu o neinvinsa nazuinta de a fi de
folos.”Suprinde si trasatura caracteristica a poporului roman, aceea fiind dragostea pentru flori; dragoste pe
care o Tmpartaseste si scriitoarea autobiografiei. Trist este ca aflam faptul ca aceasta ajunge sd puna flori pe
mormantul celor ce pierduse lupta cu moartea si noteaza cé ,,le asezam acolo in numele mamelor, al sotiilor



si al surorilor lor, sub razele luminosului nostru soare romanesc.” [RM 2, 1990: 226]. Cu toate acestea,
autoarea ne dezvaluie faptul ca nu juca un rol cu aceste gesturi, ci doar voia sd-si indeplineasca dorinta cea
mai mare si anume, sa fie iubita si pretuitd de poporul in mijlocul caruia acum crestea.

Eliberata, asadar, de ,.cenzurile interioare” autofictiunea devine modalitatea prin care se
reinstaureaza un univers, iar fictionalizarea propriei vieti imbraca forma gasirii unei identitati, a recuperarii
sinelui, scriitura cu miez autobiografic sustinand si dorinta de a lasa ceva posteritatii, de a recupera sau de
a retrai trecutul.

Note finale
[1] Maria, Regina Romaniei, Povestea vietii mele, Bucuresti, Ed. Adeverul, 1934-1936
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