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Résumé: La globalisation implique une transformation explicite, quantifiable dans le plan littéraire; mais
implique également une transformation implicite qui multiplie 1’ étre, I’homme, en lui donnant une autre
perspective sur soi-méme et sur le monde. Comme n’importe quel autre concept culturel, la globalisation et
ses effets dans le plan littéraire peuvent donner naissance aux quelques questions. Pour tracer le contour
d’une démarche d’investigation nous avons formulé des le debut quelques questions générales sur
Uinfluence que la globalisation puisse exercer dans le plan des sciences de la communication. Par exemple,
sommes-nous les témoins d’un impérialisme culturel favorisé par la circulation libre d’un pays a ’autre ou,
en effet, nous sommes les témoins de la construction d’une culture qui appartienne a tous, sans restrictions?
Comment peut-on transférer les particularités d’une culture a une autre? Quel est le pour-cent dont la
globalisation s implique dans la redéfinition des termes ,, littérature” et ,, critique “? Quelle est la nature des
rapports qui s etablissent entre la culture globale et celle nationale: paralélisme ou interférence? Peut-elle
signifier la décadence des langues et des cultures qui fonctionnent a présent pour les remplacer avec I’idée
du mythe personnel et avec le réve d’un monde dont les differences lui manquent, en résultant un monde
manqué d’une base nationale précise? Peut-on voir l’époque de la globalisation comme une étape
d’émulation spirituelle et intelectuelle? Et, en effet, quelles sont les buts de la globalisation ?

Mots-clés: fiction, réalité, impérialisme culturel, écriture, littérature comparée, herméneutique, dialogisme,
interdisciplinarité, subjectivité, postmodernisme, esthétique du paradoxe

Limbajul, studiat fie ca entitate autosuficientd, fie dependenta prin articulare de un
anumit subiect, este considerat astdzi un mod de a construi omul si lumea.

Fiinta Tnsdsi devine o constructie a limbajului, ganditori precum Gadamer si
Derrida ajungand la concluzia ca intereseazd mai putin construirea unor paradigme decat
functionarea discursului pe axa sintagmaticd. De asemenea, teoreticienii structuralisti
(Barthes, Greimas, Genette) inclind spre fenomenologia hermeneutica si estetica, fara sa
anuleze 1n discursul critic posibilitatea unei fenomenologii transcendentale sau a analizei
gramaticale sau narative.

Comunicarea de orice fel, ,,vorbirea impreund”, nu aduce insad o reprezentare
comund pentru multiplii subiecti implicati In actul comunicarii. Ei vor incerca sa
interpreteze ceea ce transmite celalalt, construindu-si fiecare o suitd de imagini
corespunzatoare propriilor achizitii imagistice, culturale.

In masura in care tindem si stergem diferentele interculturale pentru construirea
unei culturi comune, ar trebui ca si comunicarea sa fie facilitatd. Exista insa numeroase
impedimente pentru ca aceasti comunicare si aiba loc. In primul rand, la nivel individual,
impotriva realizarii acestui tip de comunicare existd considerente de ordin psihologic si
antropologic, dupd cum demonstreaza lucrarile lui Claude-Lévi Strauss si Sigmund Freud,
(psihicul are ca si componente sinele si inconstientul [1], partea instinctuala si cea in care
rezidd ideile preconcepute). Mai apoi exista si retineri din partea statelor mici, asa cum
demonstreaza anumite lucrari de sociologie care analizeazd fenomenul globalizarii, cele
mai importante efecte negative [2] fiind imperialismului cultural [3], pseudomorfoza [4],
generalizarea culturii de consum [5] raportul centru/periferie intre culturi [6]. In ciuda
acestor posibile pericole care ameninta identitatea culturald, globalizarea este vazuta ca o
sansd de comunicare a unor adevaruri universale: ,,Fiecare natiune de pe lume este
indreptatita sd spere ca va fi sortitd sd exprime, de la locul ei terestru, adevarurile
universale” si, totodatd, adevarurile personale: ,,intocmai ca si ocupatiile, oamenii devin i
el mai putin intersanjabili. Ei vin la locul de munca cu o acuta constiintd a specificitatii lor
etnice, religioase, profesionale, sexuale, subculturale si individuale” [7]. Mai mult, aceleasi
surse care vad globalizarea ca o trambita ce anuntd decadenta si nonvaloarea pastreaza o
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notd optimistd, ardtand ca procesul insusi comportd contradictii, cd paradigmele actuale
sunt instabile si pluriforme, dar pot determina o cunoastere mai ampla [8].

Exista, deci, opinii pro si contra in ceea ce priveste globalizarea si efectele ei in
plan cultural. Ea este insa o paradigma aplicabila mai multor domenii, devenind o conditie
sine qua non a convietuirii natiunilor. Aceste prognoze sociale ale efectelor globalizarii vor
fi verificate pe termen lung.

Fenomenul globalizarii, cu contradictiile semnalate, se oglindeste si in stiintele
literaturii. Astfel, stiintele se Intrepatrund si, ca o consecintd, si metalimbajele uzitate de
acestea. Limbajul rezultat s-ar baza pe o stadialitate in construirea intelegerii, filosofi ai
limbajului si critici literari construind ipoteze despre modul in care ar trebui facuta
interpretarea si intelegerea. Pentru toate aceste procese se foloseste din ce in ce mai des
termenul de hermeneuticd, ce Inglobeaza in diferitele acceptii (pre)intelegerea, explicarea,
descoperirea, reconstruirea textului si, prin extensie, a lumii; ea presupune intotdeauna o
influentd exterioara - nu e o creatie autotelica - investeste textul cu intelesuri metaforice, cu
simboluri, si propune un mod de functionare unic: de la construirea schemelor pe
orizontala si verticala [9] pand la circulus vitiosus al lui Gadamer, mai curand o spirala
interpretativa.

In aceste conditii, se produce o intoarcere de la lumea cuvantului, a textului, la aceea a
lucrurilor, spre o reintelegere si revalorificare a lor, datorate unor epuizari si renasteri
succesive ale resurselor limbajului, literaturii, ba chiar ale metodelor de interpretare. Intr-o
formula inspirata, Gadamer [10] defineste textul ca mod de legatura intre toatd mostenirea
noastrd culturala, cu paradigmele ei, si fiinta: ,, Textele, dincolo de incadrarile operate, s-au
dovedit a nu fi nimic altceva decat ultimul masiv premontan pe drumul cétre privelistea
asupra campului deschis al fiintei asemanatoare cu vederea nesfarsitd a dealurilor de la
inceputul Muntelui vrajit”.

Admitem ca nu existd o comunicare ideald; ca ea sa fie probabild ar trebui sd negam
din start genotipul, definitia freudiana a psihicului si alte paradigme de acest fel. Utopia ar
continua prin considerarea omului un rezultat al propriilor achizitii, precum si prin faptul
ca inteligenta lingvistica nu ne limiteaza comunicarea intr-o altd limba decat cea naturala,
dobanditi la nastere si experimentatdi in primii ani ai existentei. Intrucat achizitiile
filosofiei si psihologiei sunt doud instrumente fundamentale ale construirii unor ample
teorii critice, sociologice, politice, ar insemna ca o asemenea supozitie sa dinamiteze
jumatate din scrierile deja existente din aceste domenii, fard s punem ceva solid in
schimb, determinat prin teorie si experientd. Apoi, aceste teorii nu sunt incd perimate
intrucat pot sa diversifice aria de interpretare, Insa fard a duce la un limbaj comun, la o
forma de intelegere sau de reprezentare comune.

Se Incearca, insa, construirea unei comunicari ideale prin scris, in sensul implicarii
cat mai multor indivizi prin propunerea unor texte cu circulatie universala care sd se
preteze unei analize critice, ajungand la finalitati universal citite si, poate, universal
valabile. In acest sens, fira si-1 nege direct, Jung aduce o completare necesari sistemului
identitar freudian. El revalorifica textul vechi — Biblia - , practicile vechi — alchimia, de
pilda - ca surse de fiintare autentice ale omului si limbajului deopotriva. Alte contributii
asemanatoare in construirea interpretarii pornind de la toposuri culturale comune, uneori
moderne, sunt cele ale lui Derrida, Barthes, Ricoeur, Bachelard. Prin simpla alegere a unor
asemenea texte / fenomene in vederea interpretirii, se intrevede dorinta de a capta o cat
mai vastd atentie. Deci, se renuntd la construirea unui limbaj cat mai tehnic care sa fie
caracteristic discursului critic, pentru a da intdietate temei si jocului lecturii. Comunicarea
ideald géseste, insd, un teritoriu insurmontabil: daca temele se prescriu unui fond uman
comun, rezultatele, operele finite, depind de structura identitard nationald si de cea
individuala. Sensus comunis, viziunea holistd, desi necesare pentru convietuire, bazate pe
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bun simt, nu pot determina anihilarea subiectivitatii, a autonomiei noastre expresive ca
indivizi.

In educatia omului opereazi din ce in ce mai mult ideea de fenotip [11], in speranta
ca omul nu este determinat social mai mult decat natural. Se tinde astfel spre diminuarea
sau chiar stergerea ideilor negative, preconcepute, despre specificul anumitor etnii,
promovarea multiculturalititii §i a interculturalitatii. Nu se garanteaza Insd asimilarea
voluntara si gratuitd a acestui deziderat de catre o majoritate si, de aceea, € necesar ca
aceste diferente interpretative sd fie asumate de cititor ca fiind personale, pentru ca
acceptarea sa se faca de la sine. Deci, existd forme ale literaturii care Tmblanzezesc
diferentele dintre oameni §i nationalitati, numite aici strategii de universalizare. Sunt, de
fapt, cateva strategii de implicare a cititorului in miezul interpretarii pentru ca el sa-si
asume rezultatele procesului de lectura sau ale celui critic. E o manipulare, o implicare a
fiecarui individ, determinata de evolutia societatii, in vederea promovarii omului universal.
Una dintre aceste strategii defineste evolutia literaturii si a criticii, atdt sub aspectul
temelor, cat si al tehnicilor discursive, astfel incat se da impresia ca nici aceasta oscilare in
definirea unui curent literar contemporan precum postmodernismul nu este intamplatoare,
ca are cauze §i definitii sincere, dar ca, interrelationate, cer de fapt atentia lectorului,
implicandu-1 in polemica.

Romanele clasice, chiar cand se nareaza la persoana intdi, prezinta personajele cu lux
de amdnunt sau prezintd doar anumite aspecte definitorii pentru un personaj, ceea ce nu
permite identificarea lectorului cu personajul; lectorul fiind doar un observator, functia lui este
una pasivd. Vorbirea la persoana intdi determina primul pas in schimbarea raportului dintre
opera, scriitor si lector, prin simpla repetare de catre lector, de nenumarate ori pe parcursul
lecturii, chiar daca ea este facutd cu vocea mintii, a cuvantului eu. Lectorul devine critic si
autor totodata, textul poate fi analizat in multiple moduri, teritoriu predilect al literaturii si
criticii comparative, deci fiinta umana si textul au capacitatea de metamorfozare dupa
bunul plac. Ironie, carnavalesc, satiric, tragic sunt categorii intersanjabile sau coexistente.

Construirea unor gramatici ale textului, construirea unor texte critice care puneau
accentul pe deconstructie Tn vederea unei intelegeri obiective si complete, renuntd sau
revalorificd aleatoriu aceste achizitii pentru a construi solipsismul [12], in sensul ca orice
carte sau orice discurs e accesibil oricui, dar fiecare 1l poate intelege diferit.

In plan cultural, se deschide o erd a globalizirii in care circulatia operelor
construieste involuntar o culturd comuna care e valabild pentru fiecare in parte, in masura
in care valorifica ceea ce este uman si universal valabil. Aceasta cultura comuna nu este
rezultatul unui imperialism cultural, pentru cd adeseori ea sintetizeaza si valorifica
specificul fiecdrei culturi particulare, ceea ce are fiecare culturda mai diferit, mai atipic
decat celelalte.

Imaginea unei culturi poate fi definita din interiorul ei sau din exterior. Exista, deci, un
mod extern de construire a unei culturi intrucat si alte etnii pot construi o imagine despre o alta
cultura decét a lor; iar functionarea acestor mecanisme de construire si utilizare a imaginilor
este aleatorie.

Cat despre modul intern de construire a imaginii unei culturi (cand spun imagine
ma refer la un ansamblu - ideologic, psihologic, social, literar - considerat definitoriu
pentru o anumita culturd) acesta este rezultatul diacroniei, valorificarii si promovarii. Daca
promovarea tine mai mult de mass-media si doar in plan secundar de literatura, celelalte
doua aspecte sunt apanajul aproape exclusiv al literaturii ca spatiu al achizitiilor cognitive
ale umanitatii.

In receptarea operei se intrevede un paradox: uzitarea unor paradigme si tehnici
discursive ce au o valoare inestimabila prin prospetimea si originalitatea Inregistrate in
momentul in care au fost promovate devin, In diacronie, ineficiente, clasificate si uitate.

126



Peste aceste modele de inceput se suprapun alte modele, nascute adesea din nevoia de a-l
contrazice pe cel anterior, considerat perimat. Am putea spune cd existd o necesitate de
innoire permanenta a literaturii ce se bazeazd pe paradox si pe logica contrariilor [13].
Timpul este cel care transforma si aceste modele in clisee, fiind din nou preferat modelul
initial care renaste, ca Pasdrea Phoenix, intr-o altd forma. Repetitia, insotitd de moduri de
exprimare sau subiecte noi, inzestreazd modelul cu o noud interpretare, cu o noud poveste.
Cu alte cuvinte, in perspectiva diacronicd modelul se modifica, avand capacitatea de a se
resemantiza, producand satisfactie lectorului, asemdnatoare cu aceea de a descoperi o
bijuterie noud, autentica, in cutia de valori personala. Paradoxul este, deci, o alta strategie de
universalizare intrucat da satisfactia cd orice model nu este definitiv perimat, ca nu exista
nonvaloare si ca, Intr-un anume fel, fiecare are dreptate. Opera literara, ca si cea critica, nu
promoveaza doar egocentrismul, ci e o culme a generozitatii. Pentru ca scriitorul se oferd in
orice opera pe sine, voluntar sau nu. El alege un anumit subiect care il intereseaza si
sfarseste cu construirea unei carti despre el, carte izvoratd din dramele lui personale [14].

Valorificarea are o importantd majora in construirea imaginii literaturii/omului.
Adesea, construirea acestei imagini este sinonima cu construirea unui mit. Acest lucru este
cerut de trei aspecte: pentru ca se admite imposibilitatea comunicarii depline sau optime
(nu existd suprapunere perfectd intre semnificant s$i semnificat); pentru ca
povestea/imaginea despre sine, literaturd sau orice altd entitate este mai prolificd din
punctul de vedere al interpretdrilor decat orice alta realitate expusa sec, obiectiv; iar o
anumita imagine despre literaturd poate fi mai eficient perceputd decat studierea asidua a
unei anumite carti sau sistem critic.

Rezultatul acestui proces este unul neasteptat. i anume, fictiunea invadeaza planul
real, fictiunea dinamiteazd credibilitatea adevarului obiectiv, fard s-o anuleze;
subiectivitatea, trairea unor evenimente, a unui timp devin apanajul experientelor personale
si al unui mod personal de redare, in speranta de a gasi explicatii multiple, cit mai
complete despre fiintd, fiinta limbajului si despre sine totodatd. Mitizarea la nivel micro,
al individului sau macro, al lumii, minciund sau poveste despre om, e una dintre strategiile
universalizarii. Nu exista fapte, ci doar interpretari.

Daca verbul era cel care anima discursul clasic, de data aceasta jocul identificarii
rolului cuvintelor in economia enuntului defineste o altd strategie a universalizarii:
confundarea deicticelor. Eu se poate inlocui cu orice altd forma a pronumelui, acolo poate
deveni aici sau acolo este aici, ca in El Aleph-ul lui Borges. Omul pare atotputernic in
universul imanent si fictional. In mod utopic, scrierea biografiei fiecarui individ ar duce la
construirea unei copii a Cunoasterii primordiale. S-ar construi, astfel, un fel de identitate
naturala, diversificatd, ce ar parea sa fie doar una; un chip, de lut, ce-i drept, al
dumnezeirii.

Aceste trasaturi, observabile la nivelul textului literar si al celui critic, sunt strategii
ce construiesc postmodernismul, iar in plan social construiesc omul universal, factor si
rezultat al globalizarii.

Pentru a oferi un exemplu din peisajul national, opera lui Matei Calinescu ilustreaza
aspectele amintite si este interesanta prin Insasi conditia de exilat a scriitorului, de cetdtean
universal prin hazard. Autorul analizeaza si exhibd experienta exilului prin jurnal, exil ce
determind practicarea accidentald a unei multi- si interculturalitati [15], dar si fluctuatiile
identitdtii intre national, american, universal/individual; apoi, confesiunea lasd sa se
intrevada cum scriitorul modern face legaturi intre evenimentele vietii intime si construirea
textului critic. Nu in ultimul rand, se dezvolta ideea ca procesul lecturii nu are o cronologie
definitd, finalitdtile ei sunt provizorii si ca ,,scopul unei astfel de lecturi [...] este auto-
citirea, ca mijloc de auto-cunoastere” [16]. Implicarea sugerata aici este explicita altddata
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[17], uzitand un pretext didactic: cititorul trebuie sd cunoasca dramele celorlalti i sa
reactioneze.

Jurnalul este, in plan literar, exemplul cel mai elocvent pentru demonstrarea
faptului ca finalitatile globalizdrii sunt identice cu cele ale postmodernismului; el
presupune o anumita apropiere intre autor si lector, o flatare a lectorului caruia autorul i
acorda rolul de dublu, geaman, duhovnic, prieten si partas deopotriva. Vechea problema a
prioritatii intre emitator-receptor-text sau autor-lector-opera nu-si mai afla fundamentul,
deicticele sunt intersanjabile, cititorul este implicat.

Accesul liber la semnificatiile textului si dorinta de apropiere pana la identificare a
lectorului cu scriitorul §i cu opera nu sunt singurele motive pentru care literatura si critica
de astazi uziteazd genurile mai putin fictionale. Preferinta pentru pragmatism, pentru viata
traitd, determina mutatia lor in planul fictiunii.

Intoarcerea autorului [18] si determinarea unui katharsis presupun reiterarea unei
vechi traditii. Ele au un efect multiplicat cu atdt mai mult daca, prin intermediul unor
tehnici discursive care aratd un sens vizibil si unul ascuns in structura de adancime a
textului, se urmdreste o identificare partiald intre diarist si cititor. Cu alte cuvinte, discursul
este polifonic, dialogic, receptorul locuind si personalizand spatiul lecturii, subiectivitatea
emitatorului. Se formeaza astfel une histoire vivante, lectorul simtind travaliul si nervurile
textului, felul cum se scrie realitatea in fata lui, valorificand-o pentru experiente personale,
probabil ulterioare, sau o trdieste virtual. Acest tip de fictiune, de autofictiune [19],
propune provocdri de re-cunoastere a sinelui, adevaruri, experiente, enigme ocultate
uneori in simboluri §i paradoxuri. Toate acestea genereaza placerea lecturii [20]. Noua
paradigma a literaturii presupune, deci, o subminare a intuitiei, o facere, o determinare a
lectorului spre a citi, cu alte cuvinte o promovare, un act de vointa. Schimbarea modului de
a scrie este generatd de daramarea idolilor promovata de Nietzsche, asadar mitul
scriitorului ca instantd narativd unica si inalterabild nu mai este viabil. Procesul se
desfagoara cu succes incepand cu modernismul s§i prolifereazd in postmodernism,
propunand un numar infinit de variabile.

Notam aici doar cateva dintre paradoxurile pe care le circumscrie acest tip de a
scrie: scriu pentru mine, dar de fapt pentru ceilalti, spun adevarul, dar de fapt e fictiune,
scriu gratuit, dar de fapt determin, promovez, dardm mitul scriitorului, dar, de fapt, fiecare
poate fi un scriitor.

Ultima strategie de universalizare pe care o identificam, strategie cu doua taisuri,
am putea spune, este imprimarea unei atitudini pozitive: aspiratiilor cititorului le raspunde
scriitorul; textul il responsabilizeaza, il face sa se simta util; textul 1i ofera universul uman
si geografic instantaneu; se spune doar adevarul, totul asumat prin scris; n plus, existd o
placere a textului, fapt ce da impresia cd procesul lecturii comportd multe satisfactii si
minimum de efort. Deci, beneficiarii textului, de orice natura, sunt toti avantajati. Paradoxal,
intr-o lume a polemicii ideilor existd o pace de fond, un fair play ce ii determind pe toti sa se
prezinte drept invingatori.

E un elementul strict textual, neconform inca realitdtii sociale.

Un alt tip de lecturd actual ar fi acela cerut de un text de tip joycean; lectura poate
incepe si se termina oricand, textul purtdnd in fiecare parte a lui impresia de lectura
agreabila, de intrigd si de joc. Ulysses este tabloul diversitatii i, din acest punct de vedere,
al postmodernismului [21]. Nu-l mentiondm intamplator, ci pentru a face distinctia dintre
discurs literar si discurs critic. Daca intentionalitatea si rezultatele lor sunt aceleasi, modul
de organizare difera. Discursul literar devine, ca si cel critic, mai accesibil sau utilizeaza
mijloace neconventionale pentru a transmite concepte cu care opereaza critica, istoria
literara. Dar, daca textului fictional i se rezerva posibilitatea de a alege nedeterminat dintr-
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un camp semantic, abolind si ratiunea, logica, povestea, textul critic nu poate functiona
fara o logica interna.

In mod paradoxal, literatura in postmodernism infatiseazi comunicarea ca fiind optim,
in ciuda functionarii greoaie a limbii sau a suprapunerii dintre semnificat si semnificant. Lipsa
de adaptabilitate la valorile unei alte culturi determind, dupa cum aratd Matei Calinescu,
falsitate si saracie lingvistica, sentimentul izolarii datorat diferentelor culturale si de perceptie,
corespunzatoare mostenirilor culturale diferite [22]. De asemenea, procesul de naturalizare
presupune o rezistentd a modelului initial, intrucat societdti diferite nu promoveaza aceleasi
valori [23].

Poate ca denumirea curentului cultural in care ne aflaim e neinspirat aleasd sau
sugereaza un viitor perpetuu [24], dar, in mod sigur, nu ne situdm, prin discurs critic si
literar, la apusul modernitatii, nici in avangardd. Nu e locul aici de a demonstra validitatea
acestui truism.

Intrebarea, retorica de altfel, este daca aceste opinii despre discursul literar si cel
critic sunt adevarate. Insi, in ceea ce priveste adevirul interpretirii, ne amintim cum
Beckett spunea, despre piesa Asteptandu-I pe Godot, ironic sau nu, ca nu a dorit sd dea un
anumit sens textului, acesta fiind o diversiune a imaginatiei, dar ca interpretarea criticilor
convine continutului sau. In consecinta, simbolic, interpretarea este un perpetuum
mobile aflat intre semnele de Intrebare specifice grafiei spaniole.

Cat despre construirea unei imagini despre textul literar si cel critic in viitor, apar
deja opinii interesante. latd cum termind Ion Soare un studiu despre paradoxism: ,,In the
opinion of Mircea Cartarescu the postmodernism «closes a big loop in the European
culture, returning itself at the ambient, utilitarian, decorative and eminently democratic
art’s perception, fore the romantic revolution» [...]. The next reader’s question appears
logically: what else will follow after the loop’s closing? If we admitted the theory of the
cyclicity of civilization and culture, the answer could be only one: another loop will have
to be opened, however it would has just from the beginning a somehow different
physiognomy. And it will has to find another name for the post- postmodernism (a funny,
if not a ridiculous term). What about the paradoxism? Normally, this movement will last as
long as will exist paradoxes and contradictions in the society, in the human thinking and in
its sonorous (and/or written) cover- the speech. It means a long time, because the inner
contradictions of the objects, phenomena, ideas, communication systems aso., will exist
practically for ever, even though in apermanent change and becoming.

Every paradoxist has the chance to become an EMIGRANT TO INFINITY™ [25].

Critica, precum si literatura, devine o Matriogka ce descoperd prin praxis noi cadre in
interior si exterior, noi efecte, aspirand la pastrarea tuturor achizitiilor de cunoastere, personale
si universale.
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