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Résumé : Notre article propose une analyse de la nouvelle de Mircea Eliade, Pe
strada  Mintuleasa / Rue Mintuleasa, dont la double lecture permet
Uidentification, d'une part, d'un itinéraire fantastique, dans le sens de la
redécouverte spirituelle du personnage Firdmd, mais aussi, d’autre part, celle d’'un
autre trajet, celui de l'imposition de la police secréte roumaine en tant que forme de
pseudo-religiosité dans un pays ou I'on avait aboli toute transaction avec le sacré,
dans le but de l'instauration de ses propres représentants au lieu (désert) de Dieu.
Les jeux de Firdmd, des jeux de la mémoire, ne sont plus donc, seulement les jeux
du personnage, mais aussi ceux de ses interlocuteurs, qui cherchent des clés et des
modeles dans le sens de |'usurpation du sacré.

Mots-clés : double lecture, transgressif, sacré, officier, camouflé

Fascinatia misterului nu este noud, nici limitata in literatura romana.
Ea s-a manifestat inca de la primele scrieri, prin motivul intrigantului (D.
Cantemir), al poporului exotic (I. B. Deleanu), al cdldtoriei transgresive (M.
Eminescu etc.), capatand o turnurd specifica dupa instaurarea
comunismului, dupa 1945, cand zeul ocultat a capatat chipul monstruos al
securitatii si al ofiterului acoperit. De aceea, nu de putine ori, in textele
vremii se vor gasi aluzii la beciurile securitatii, la anchetele acesteia sau la
intamplarile inexplicabile — uneori interpretari multiple — petrecute in viata
cutarui personaj, daca vorbim despre literatura, sau in existenta altora, in
afara literaturii. Dacd formele de manifestare nonliterara au capatat mai
multa greutate si consistentda dupa 1989, cand presa se hrdnea din
,dezvaluirile” perioadei anterioare, in literatura apelul la viata secreta a
ofiterilor acoperiti presupunea nu doar transfigurarea unei realitdti greu de
inteles, ci si configurarea unei existente inteligibile intr-un sir de
evenimente absurde.

Raspunsul intelectualului roman la agresiunea comunista a generat,
dupa al doilea rdazboi mondial, recuperarea paradisului pierdut al unei
generatii romantice, insuficient manifestate in literatura noastra, sub forma
ei conservatoare, paseistd, ,prerafaelitd”, dupa o vorba a lui Dimitrie
Popovici.
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Viziunea unui trecut mitic nu s-a sedimentat in constiinta artistica
romaneasca in asemenea madsura incat sa constituie o forma mentis. Exceptie
face desigur Mihai Eminescu. Chiar si atunci cand apare, evadarea in trecut
a romanticilor este mai degraba o forma de aderare la o constiinta
europeand ce evoluase intre timp, iar ecourile care ajung in literatura
romana sunt adeseori conjugate cu alte tendinte ale vremii.

Explicatia, dacd ar fi sda cdutam una, rezida In estetica poetului
cetatean (Paul Cornea), preocupat mai degrabda de schimbarea ordinii
sociale decat de refuzul acesteia sau, cel putin, asa cum observa Sorin
Alexandrescu, de preluarea unei noi ordini odatd cu nevoia de distrugere a
ei. O generatie dezamagitd de evolutiile sociale, precum cea franceza,
Romania nu a avut. Au fost mai degraba marunte forme de dezgust,
sublimate intr-un tragic minor, cotidian, ce nu da glas unor trdiri
exacerbate, ca in cazul literaturilor occidentale. S-ar mai putea invoca
viziunea lui George Calinescu din Istoria literaturii romdne pénd in prezent,
asupra tipurilor sociale care au fondat literatura (micii boiernasi, spiritele
plebeiene etc), ce nu se raliaza tipurilor reprezentative ale literaturilor
vestice.

Dupa razboiul mondial insa, lucrurile s-au schimbat, agresiunea
subtild sau pe fatd, dezgustul fatda de lupta pentru putere, fata de
inconsistenta noilor conducatori, ajung sa conduca la o forma noua de
romantism Intarziat, ce a generat ,resurectia baladei” si a literaturii
fantastice. Efort de ignorare a cotidianului, dar si de explorare a sa si a
formelor de exprimare totodatd, de cautare de resurse noi, intr-un gen
cdruia i s-a prezis moartea (e drept ca mult mai tarziu). Ocultarea ramane,
in acest context, un motiv important, chiar daca va capata forma concreta a
ofiterului acoperit, a securitdtii cu beciurile sale, a arestdrii pentru motive
kafkiene.

Scrise 1In strainatate, cele mai multe dintre nuvelele lui Eliade s-au
conjugat cu Intoarcerea la estetica ezitarii a celor rdmasi in tara: Stefan
Banulescu, Vasile Voiculescu, Ana Blandiana.

Noile texte fantastice apareau insa in plin curent existentialist si,
apoi, absurd, In acest sens cu greu putandu-se trage o linie de demarcatie
fata de evolutia vremii. Oricat de inchise si de inchistate deveneau literele
romanesti. Cu atat mai mult cu cat agresiunea comunista chiar facea sa
infloreasca temele existentialiste, angoasa, neantul (care se vor regasi in
cartile aparute dupa 1960), mecanismele sociale repetate si repetabile fiind
contemplate de spiritele nesubordonate politicului, cu tot absurdul
manifestdrii lor rutiniere si lipsite de sens.
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Ca urmare, fantasticul romanesc isi schimbd, in aceastd perioada,
formele de manifestare, fuzionand cu formule noi, precum absurdul, si
renuntand la cea mai mare parte a formelor consacrate de perioada
romantica. Multi dintre condeieri renunta, spre exemplu, la instanta unicd a
naratorului reprezentat, desueta deja probabil, in favoarea unei naratiuni
stratificate, a tiroirs, deseori, In care povestitorul extradiegetic se conjugd cu
prestatia unuia sau a mai multor naratori reprezentati si cu altii,
metadiegetici.

Pe strada Mantuleasa pare, la Inceput, un text In rama. Zaharia
Farama viziteaza un presupus fost elev, ajuns maior de securitate, si, a
doua zi, este ridicat tocmai de organul pe care avusese imprudenta sa il
stanjeneasca. Este interogat, iar declaratiile pe care le scrie au parfum de
Halima, povestile directorului fiind, ca si in cazul istoriilor Seherezadei,
incercari de salvare. Intrebarea pe care o suscitd imediat textul este daci
Farama ar trebui sd se salveze de abuzurile securitdtii, de propria persoana
sau de ratare, moarte, esec existential, caci eroul si-a pierdut inocenta pe
care cauta sd o regasesca prin povestire, ratacind astfel calea de acces catre
adevarurile fiintei.

Finalul nuvelei reia tehnica fantastica a ezitarii, caci coincidenta
dintre ora doua, la care avea intalnirea, si ora doua de la sfarsitul
intamplarilor prin care trece, conjugatd cu desele opriri in scara blocului (la
inceput) — semn al unui rdu organic — sugereaza ca toate Intampladrile ar
putea fi o halucinatie sau un vis (in final, directorul chiar atipeste pe
bancd). Si totusi, consecvent politicii sale, naratorul strecoara un nume,
Lixandru, in cadrul unui dialog intre doua personaje, nume al unui fost
elev, cel pe care il cduta Faramd, nume des pomenit in declaratii si
protagonist al intamplarilor de pe strada Mantuleasa. Personaje
transgresive, ocultate sau... ofiteri acoperiti? Nu i se oferd niciun raspuns
lectorului, fiindca orice raspuns ar fi superfluu. Intimplarea din viata lui
Farama nu poate capata sens, nici chiar daca ar fi citita in grila securisto-
pecuniara, a cdutarii tezaurului.

Tehnic vorbind, toata povestea s-ar putea relua in momentul final,
semn al mecanismului absurd, repetabil, similar mitului lui Sisif, in care
este angrenat individul obligat sa traiascd intr-o societate care nu-si gaseste
nicidecum sensul. Eroul eseului camusian nu evadeaza insd, ci, uitandu-se
o clipa in urma, la muntele pe care il are de urcat, isi contempla propria
existentd, fericirea (pe care o invoca Albert Camus) venind din aceasta
contemplare, care conduce la intelegerea propriei conditii.
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Naratiunea cadru contine in sine, chiar de la inceput, o suma de
aluzii care induc ezitarea. Actiunea sa se petrece vara, atat incipitul, cat si
finalul, continand motivul caldurii (si amintind de Caildurid mare, de Ion
Luca Caragiale, ca si de La tigdnci, apartinand lui Mircea Eliade) si situand
astfel dialectica povestirii intre absurd (Caragiale) si fantastic (Eliade).

Inainte de vizita la maior, naratorul obiectiv nu se pierde in
amanunte descriptive, ochiul auctorial inregistrand doar cladirea cu multe
etaje, ,,sobrd, aproape severd, asa cum se clddea pe la inceputul secolului”, ,casi
boiereascid”, amintind de casele bantuite ale lui Poe, chiar dacd atmosfera din
interiorul acesteia este mai degraba de Kafka decat de poescul Usher. Se
mai consemneaza ,strada incinsid”, ,,vaga umbrd a castanilor”, ,,ochii cenusii” ai
protagonistului. Farama pare o ardtare din alte vremuri, imbracat cum
este, in haine decolorate, foarte largi, ,parcid nu ar fi fost ale lui”. Chiar
explicatia pe care o da vizitatorul portarului In momentul in care isi declind
identitatea este stranie: ,sunt o parte a familiei (...) copildria”, starnind
nedumerirea paznicului. Tot urcusul celor patru etaje induce ideea rupturii
in ordinea cosmica: batranul refuza ascensorul, preferand, cel putin cand
intrd 1n casa, sd urce scdrile. Aparitia sa in cladire trebuie sa fie stranie, de
vreme ce locatarii pe care 1i intalneste se comporta bizar: femeia de la etajul
I ramane impietritd, da sa coboare pe scari, se opreste si se intoarce, suna
scurt si nervos la usd, dispare in casa, ca si cum s-ar fi temut de ceva;
ofiterul de la etajul II 1i pune o Intrebare cel putin nelalocul ei — , ce cdutai la
etajul II” — ca si cum s-ar fi asteptat ca oaspetele sa sard direct la etajul 1V,
iar, la sosirea ascensorului, povestitorul consemneaza cu Farama zdreste, in
treacat, ,,0 figurd palidd, cu ochi mari, vineti”, care il privesc patrunzator, ca o
aparenta spectrald, un tanar pe care il intalneste apoi la etajul III; la acelasi
etaj, comportamentul unei perechi da de gandit: intorc capetele ca sa-l
priveascd si toata locvacitatea sa de la inceput se opune tacerii din final.
Presupusul maior insusi ,se intuneci deodati”, dand cu ochii de fostul
profesor, ba chiar il intreaba furios cum de i-a dat drumul portarul. Borza
nu vrea sa recunoasca sau nu 1si aminteste ca ar fi urmat gcoala in strada
Mantuleasa. El are dese accese de amnezie, iar cititorul, care se doreste
complice, nu stie sigur daca aceste pusee amnezice sunt reale sau simulate,
de teama cd s-ar putea deconspira cine stie ce intamplare dintr-un trecut
care ar putea sa nu placa regimului. Amnezia lui Borza poate avea insd si
alte cauze, legata fiind de aventurile din copildrie, cand, alaturi de
Lixandru, lozi, Darvari si Oana cauta pivnitele cu apa in care s-ar putea
ascunde trecerea spre taramul celdlalt. Textul nu decodeaza natura acestei
amnezii, ba chiar complica lucrurile, caci aparent fara legdtura cu statutul
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lui Farama, maiorul 1i spune musafirului ,am ingropat regimul
dumneavoastrd”, intdrind sugestia discontinuitdtii, nu doar sociale, a lumii.
Tocmai aceastd ezitare todoroviana a textului instaureaza un spatiu dual,
transparent si ocultat, in care eroul — antierou — se manifesta haotic, caci
este departe de a avea instrumentele necesare parcurgerii traseului initiatic
care l-ar conduce la o reinstaurare a unui echilibru de mult pierdut.

Cand, a doua zi, Farama este dus la Securitate, diegeza retine
coridoarele labirintice, urcusurile si revenirile, drumul absurd la capatul
caruia nici mdcar povestirea nu-si mai afla rostul. Stranie este si intalnirea
cu primul functionar securist, care, dupa ce ii afld identitatea, exclama
,curios”, apoi dispare. Lucrurile sunt incurcate, o recunoaste Farama, de
aceea Incepe sa povesteasca (sau sd fabuleze) o suma de intamplari pe care
le-a auzit, prin care a trecut sau la care a fost chiar martor. Incastratd in
textul-ramd, naratiunea metadiegeticdi mai pdstreazd temele povestirii
fantastice: disparitia misterioasd, femeia uriasd, magicianul (samanul). I se
adaugad altele, venite din bogata cultura mitologica a autorului: imparatul
mustelor. Toate acestea se suprapun unor teme de asa-zisa actualitate:
securitatea, beciurile, anchetele, ofiterii despre care nu se stie nici cine sunt,
nici ce urmaresc.

Sintactic, Eliade abandoneaza 1nsd modalizarea ca metodd de
obtinere a ezitdrii perechii narator-cititor. El preferd incurcarea lucrurilor,
cum spune Faramd, suprapunerea planurilor spatio-temporale, repetarea
povestilor, de fiecare datd intr-o analepsa partiala.

Prima istorie se leaga de misteriosul Abdul, cel ce isi castiga
existenta omorand muste. El le spune copiilor, la Tekirghiol, ca in pivnitele
cu apd s-ar gasi semnele trecdtorii catre lumea de dincolo. Sacrul este
asadar camuflat in profan, cine ii recunoaste semnele are acces la epifanie.
Copiii cautd si gasesc, in inocenta lor, pivnita, se scufunda si, in mirajul
apei, descopera pestera de diamant. Farama nu are acces insd la miracol, el
nu poate afla de existenta pesterii diamantine decat indirect, de la copii.
Lixandru coboara in apa si, ridicandu-se, povesteste cat este de frumos
acolo, dar cd, dacd ar mai fi rdmas, nu s-ar mai fi putut intoarce. Pentru
Farama, cautarea ar presupune, cum vom vedea, alta configurare a lumii.

Tatarul care 1i Invatd pe copii sa caute in pivnitele cu apa trebuie sa
aibd ceva samanic in el, cdci descanta insectele care intrd singure in traista
lui. Conform Dictionarului de simboluri [Chevalier & Gheerbrant, 1994, II:
326], musca e raportata la Apollo si Zeus, fiind simbol al sacralitatii, dar si
al solidaritatii. Gestul de a le aduna este sugestiv, 1i aduna si pe copii, pe
insusi Faramd, care marturiseste ci dorea si-1 cunoasci de multd vreme. In
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alt plan, musca simbolizeazd agitatia inutild, pseudo-omul de actiune.
Dualitatea insectei aminteste si de dualitatea planurilor socio-temporale. Ca
personaj, Farama este angrenat intr-un mecanism plin de asemenea
personalitati, duale, cum duala este si realitatea. Daca lipseste solidaritatea,
acest lucru se datoreaza lipsei stapanului si putem presupune ca este vorba
despre un stapan de prisos, pe care omul l-a alungat prin pactul diabolic ce
i-a adus libertatea.

Oricum, Abdul reuseste sa-i adune pe bdietii de la scoala din
Mantuleasa, In traista sa, ideea unica a cdutdrii trecatorii stdpanindu-i pe
toti In egald masura. Povestea lui Abdul este spusa cu o intrerupere, o
divagatie In care Farama povesteste despre Lixandru, lozi si Darvari.
Naratorul Farama devine aici extradiegetic. El povesteste ceea ce i-a spus
Lixandru, cat i-a spus. Nu stie totul. Afld ca pe fundul pivnitei este o
pestera de diamant, ca Abdul a vazut-o si a pierdut-o, in timp ce Lixandru,
daca mai rdmanea in ap4, disparea. Explicatiile lipsesc Insd, asa cum lipsesc
si pentru disparitia lui lozi, care — alte spatii albe pe care naratorul nu le
poate umple — stie ca va pleca definitiv si asa cd ramane in lumea
scufundatd, in basm.

Cdutarea care urmeazd intretaie destine, suprapune povesti si
personaje. Elementele din naratiunea-cadru coincid cu altele, din cea
metadiegeticd, mdrind ambiguitatea si, prin aceasta, ezitarea: Borza sustine
ca el a copildrit in Tei, pivnita In care a disparut Iozi e pe langa Biserica cu
Tei. Coincidentd spatiala? Si, dacd e asa, cine este Borza, despre care aflam
totusi ca ar fi un impostor? El recunoaste totusi cd, elev fiind, tragea, alaturi
de Lixandru, cu arcul, fara a-si mai aminti nimic altceva, dezndadajduit de
aceasta stranie amnezie. El 1i reproseaza lui Farama ca a uitat, dar
recunoaste si el ca a uitat, iar Dumitrescu 1l declara amnezic. Borza vine cu
o explicatie: si-a pierdut memoria in beciurile Prefecturii, dar pune faptul
pe seama batadilor. Dar daca el este fiul disparut al rabinului, care odata
scufundat, isi pierde memoria, apa — trecdtoare spre taramul celalalt,
putand fi echivalata cu fluviul Lethe? Odata ce bea (se scufunda) din apa
aceasta, eroul isi pierde amintirile si, prin aceasta, identitatea. Acesta sa fie
pretul epifaniei? Farama nu intelege, nici nu face niciun fel de legdturi si,
de altfel, aluziile la Borza maturul lipsesc aproape cu desavarsire din
discutiile purtate in jurul lui.

Schimbarea anchetatorilor aduce in prim-plan povestea Oanei,
femeia uriasa, statuia insufletita, amintind de Venus din Ille a lui Merimée,
dar si de geneza biblica, unde acuplarea ingerilor cu oamenii produce
urmasi monstruosi prin dimensiuni. Oanei i se spune, de altfel, cd e din
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samanta de urias, libidoul ei exagerat si acuplarea cu taurul sugerand
raddcinile mitice ale femeii. Oana std insa sub apasarea unui blestem, cel al
turcului Selim, lucru inexplicabil rational, dar reperabil sub raport
semantic, caci cuvantul odata spus se transforma in realitate. Incertitudinea
ce planeazd asupra femeii uriase reprezintd insa o forma modernd de
constituire a situatiei fantastice, In care ezitarea nu mai vine din
interpretarea de cdtre personaj, autor, narator sau cititor complice a
evenimentelor, ci din suprapunerea semnificatiilor in asa fel incat, cu
fiecare sens izolat, un alt mister 1i ia locul, dezvoltand textul din sine spre
noi si noi coordonate. Spre exemplu, povestea femeii uriase comporta
cateva secvente analeptice: incercarea de a spune povestea bunicului Oanei,
istorie Intreruptd, caci Economu vrea sa treaca direct la intampldrile legate
de fata, intalnirea fetei cu bdietii, plecarea la munte cu Doftorul. Povestea se
intrerupe apoi din nou, Farama istorisind despre Lixandru si despre
studiul ebraicii, context in care se revine la Oana, la plimbadrile ei cu baietii,
la popasurile la carciumd, pentru ca, din nou, naratiunea sa se intrerupa,
pentru a face loc istoriei de amor dintre Zamfira si Darvari, cu toatd
ciudatenia ei, caci Zamfira este cu mult mai varstnica decat iubitul ei, lucru
pe care el nu il vede decat foarte tarziu. Motivul este destul de frecvent in
literatura romana, cdaci, desi pusa pe seama unui act magic, metamorfoza
Margaritei din Iubire magici genereaza aceeasi serie de semnificatii.

Drumul spre munte al protagonistilor, vegheat de Doftor, iluzionist
si imagine a vrdjitorului, a profetului, a samanului, induce ideea cautarii
sacrului. Opus si in acelasi timp, asociat in text, apei din pivnita, muntele
este axis mundi, locul in care i se prevesteste Oanei ca isi va Implini ursita.
Dintre toti, singura care ajunge in acest spatiu privilegiat este Oana. De
aceea, nu Intamplator, ei i se reveleaza la nuntd, in vis, pestera diamantina,
semnul sacrului camuflat in profan. Doftorul este asadar ghid initiatic si
unealtd a destinului. Inainte de a se implini erotic, fata trebuie totusi sa se
supuna blestemului. In cazul biietilor, retine atentia metamorfoza prin care
trec, sugestie a schimbarii identitdtii, initiere in marile taine ale lumii si, in
plan uman, trecerea spre maturitate.

Daca drumurile fostilor elevi ai lui Farama, respectiv al Oanei, duc
spre varful muntelui, spre iluminare interioara, drumul lui Farama prin
poveste este labirintic. El pare a se incurca in hatisul propriilor istorii, incat
anchetatorii cu greu il pot urmari. Acesta este si rostul repetdrilor si al
jocurilor narative: odatd intrat in labirint, eroul trebuie sa ucida monstrul si
apoi sd iasa victorios de acolo. Labirintul Securitatii pare a fi, din acest
punct de vedere, benign. Cu toate acestea, el declanseaza un labirint
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interior, In care fostul profesor se pierde, rezultatul fiind o migcare in cerc,
in speranta regdsirii identitatii. Or, traseul labirintic si intriga circulard sunt
primele semne ale absurdului. Se adauga faptul ca, pe drum, Farama care,
aflam, scrie bine, 1si modifica grafia, aceasta devenind aproape ilizibila. De
aceea este mereu chemat sa explice, sd decodeze. llizibiltatea scrisului
aminteste de absenta verbului si de natura conventionald a limbajului.
Acolo unde cuvintele nu mai spun nimic, nici semnele ingirate pe hartie nu
mai pot configura un sens. Nu-i vorba, ca nici Fdrama nu este eroul capabil
sd Investeascd lumea cu sens. El pare a fi ajuns la Securitate dintr-o
intamplare fata de care nici nu are reactia fireascd a omului trditor in
perioada comunista pe plaiuri mioritice: nu se sperie, ci dimpotriva, pare a
gasi solutii Incat sd-si creeze un confort minor, fard pretentii prea mari.
Locvacitatea sa, alimentata de nevoia de a iesi din sine si de a intelege, nu
este decat o palavrageala, pentru anchetatorii care nu reusesc sa afle nimic
de la el. Are o anumita doza de jovialitate care mascheaza nesiguranta
persoanei sale, ca si contextul tulbure in care trebuie sa isi spuna povestile.
Ins banal, farad individualitate, stand sub semnul seriei, Farama este
expresia unui absurd existentialist, dublat de un balcanism din care, desi
nu lipseste tragicul, acesta se disipeaza in gesturi si intampldri minore, pe
care naratiunea le ia totusi in serios, fara a le ironiza.

De cealaltd parte, maiorul Borza, ofiterii securitatii, Anca Vogel,
Dumitrescu, Economu instaureaza o realitate duald: pe de-o parte, aceea a
beciului securitdtii in care il detin pe Farama, in speranta cd vor afla ceva
despre tezaurul pierdut, pe de altd parte, aceea a iluziei pe care i-o induc
directorului de scoald — cd se poate salva prin scris. Editorii straini au citit
chiar in grila securitdtii oculte, abuzive si atotstapanitoare intregul text,
modificandu-i titlul, la publicare. [Vasiliu Scraba, 2013]

In esents, natura oculti a povestii tezaurului si a cdutatorilor
acestuia implica si un mecanism de substitutie: puterea politica se doreste
inlocuitoarea puterii divine la care face apel Farama. Semnificativa este, in
acest sens, intrebarea Ancdi Vogel: ,de ce ti-e frica”, il intreaba ea pe
Farama, sugerand cd puterea absolutd a ofiterului de securitate trebuie
privitd ca putere sacrd, cu fricd si cutremur, pe de-o parte, dar si cu
umilinta si dragoste, pe de altd parte. Femeia, despre care Vintilda Horia
crede ca este umanizatd de Eliade, se doreste asezata in centrul spatiului
pseudo-sacralizat al securitatii, ca divinitate sui generis. Or, in acest context,
nuvela merita sa fie cititd invers: nu dinspre incercarile lui Farama de a
regasi paradisul pierdut, ci dinspre incercarile securitdtii de a se instala in
acest paradis, ca fortd oculta, dominatoare, terifianta, dar si , altruista”, cdci
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masca generozitdtii pe care o poarta toti ofiterii din text este, in fapt, o
replica a unei masti a divinitatii care se oculteaza si revine, de fiecare datd,
cu alte sensuri.

Astfel, maiorul Borza se ipostaziaza in insul terorizat de securitate,
devenind el insusi un important pion al acesteia. Anca Vogel, la randul ej,
este, pe rand, femeia de otel care 1i cere lui Faramd sa nu mai inventeze
povesti, pentru ca, mai apoi, sa il ducd la ea acasd, facand pe gazda
perfectd. Evident, cu scopul de a afla ceea ce isi doreste, dar nu numai; este
in acest joc al femeii si o alta intentie subliminala: cdutarea spirituald a lui
Farama 1i poate oferi prilejul de a configura beciul securitatii ca beci
transgresiv, In maniera in care il descoperiserd bdietii, in frunte cu lozi.
Acelasi joc duplicitar 1l vom regasi si la Economu si Dumitrescu, dar, mai
ales, in cazul lui Borza si al lui Lixandru. In finalul nuvelei, cei doi il
abordeaza din nou pe Farama, in incercarea de a afla de la el ceva. Farama
nu il recunoaste pe Borza, iar lui Lixandru nu 1i da nicio atentie. Cei doi au
acum alta masca. Indiferent de forma concreta de manifestare insa, ofiterul
acoperit se doreste a fi un oficiant al unei noi religii — comunismul — cdreia
securitatea i se doreste profet. De unde si incercdrile de a-l trage de limba
pe directorul Faramad, spre a descoperi mecanismele manifestarii cautarii
spirituale, carora ei, acoperitii, se ofera sa dea raspunsuri.

In acest sens, afirmatia lui Matei Calinescu, conform careia nuvela
Pe strada Mintuleasa ascunde In paginile ei o mitologie a mitului capata
conotatii noi, de care Mircea Eliade [1995] nu este strain.
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