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Résumé : Notre article met en lumiére une facette particuliere du personnage —
publiciste, illustrée dans quelques ceuvres littéraires roumaines du XXeéme siécle.
Le journaliste — poete / l'Innocent appartient a une catégorie symbiotique —
sentimentale, aux accents paternels, hilaires ou bohémes, mais étrangement
vraisemblable, méme si déconcertante. En tout cas, cette derniere reste un état
provisoire, si l'on tient compte du fait que justement 'ardeur de ces personnages
s’avérera déterminante dans toute quéte d’une solution.

Mots-clés: journaliste — poéte, presse, personnage, poésie, rédaction.

Ziaristul-poet nu e o categorie In sine. Vom vedea pe parcursul
urmadtoarelor pagini cd ziaristii care sunt si poeti, se declarda poeti sau se
apropie de poezie (ori literatura, in general) poarta greutati diferite pe
parcursul actiunii si au contributii specifice fiecaruia la Inaintarea
subiectului. Ei vor fi constituenti ai altor grupuri, cum vom vedea la
momentul potrivit. Insd raportul amical intre jurnalist si autorul literar e
explicat in unele manuale de jurnalism prin rugozitati existente in zona de
contact: pe cand scriitorul jinduieste faima rapidd, orbitoare a ziaristului si
notorietatea imediatd de care pare sa aiba parte acesta, gazetarul, la randu-
i, viseaza sa-si adune candva articolele in volum, spre a gusta din prestigiul
greu, de cursa lungd, al scriitorului. Vorbim de coexistenta (ori disputa)
chioscului de ziare cu libraria, fiecare cu genul de reputatie pe care-l poate
construi. E semnificativ faptul cd, in textele literare pe care le vom lua in
discutie, multe personaje vad jurnalismul ca fiind inferior literaturii si vor
sa-1 foloseascd doar pentru a deveni candva scriitori de vaza. Iata cateva
citate ilustratoare pentru aceste personaje, pe care le vom lua apoi in
discutie separat:

1.a. Titu Herdelea, in Ion:

Intr-una din zilele urmitoare, Gogu si Alexandru, vorbind de Titu,

socotird cd ar fi poate si mai nemerit sa-i gaseascd vreun temei
oarecare, ca sd nu se simta jenat stind degeaba. $i hotdrira indata sa-1
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addposteasca la un ziar. Gogu, ca deputat, are sa-i faca loc baremi la
jurnalul partidului.

- O, da, la 0 gazetd! zise Titu stralucind de bucurie, cind afla. Asa ceva
visam si eu... Tocmai asa ceva... [Rebreanu, 1966: 381]

1.b. Titu Herdelea, In Rdscoala:
,— Ma recomand. Titu Herdelea, poet...” [Rebreanu, 1971: 12]

2. Ion Ozun, in Calea Victoriei:

Se va agterne fdra intirziere la lucru. Teofil Steriu 1i va deschide usa
unei redactii de revistd literard; Mirel Alcaz, drum la o redactie de
ziar. In citeva luni, toti vor sti si-1 pretuiasca pentru ceea ce simte
clocotind in el, cutezator si proaspat, puternic si generos. [Petrescu,
1967: 22-23]

3. Cerchez, in Ziaristii:

TOMOVICI: Te ambalezi, Cerchez, iarasi. Cind ai sa ai si tu singe
rece?

CERCHEZ: La cimitir. Atunci o sa am singele rece, cind m-or duce cu
caruta la cimitir. PIna atunci, singe cald.

TOMOVICI: Cita imprudentd... Singele cald este bun numai pentru
poeti...

CERCHEZ: Poate ca sunt. [Mirodan, 1976: 81]

4. Remus Oloman, in Jar:

Liana marturisi apoi ca a citit vreo trei poezii de-ale lui Oloman intr-o
revistd, dar activitatea de la Fulgerul nu i-o cunostea [...] El era mai
magulit de versuri; gazetdria o practica pentru piine; are In cap un
roman gata si nu-l poate scrie din cauza gazetei care-i sechestreaza
toate energiile... [Rebreanu, 1986: 31]

5. Ladima, in Patul lui Procust:
Foarte tirziu am aflat ca Demetru Ladima a fost poet... Pot spune ca
abia cind s-a sinucis, cetind vreo doud necroloage pe care le-am
inregistrat cu o adevaratd uimire (mai ales ca vorbeau despre el ca

despre un geniu neinteles). [Petrescu, 1988: 110]

6. Florinel Gugustiuc, in Bibliofilie:
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Centrul atentiei generale era gonfalonierul versului patriotic, poetul
Florinel Gugustiuc, demobilizat in 1918, dupa doi ani de front. Era
inconjurat de ziaristi, romancieri, nuvelisti, eseisti si alti domni poeti.
[...] Sergent T. R., fusese trimis ca reporter de razboi la dispozitia unei
unitati de aviatie.” [Teodoreanu, 1989: 260]

Inocentul nu e poet, insa trimite la poezia vietii si, de obicei, pacatuieste
prin tinerete. Existd doud categorii de ,inocenti” printre personajele-
publicist: cei caragialieni, pentru care gazetaria e doar o bucata de viata, si
ceilalti, pentru care propria viatd e gazetaria. Trebuie notat ca acest ultim
tip de inocent e (spre deosebire de primul) profesional serios in demersul
sau, fara sa aibd aerul de a se scufunda vreodata in banal. Avand la
dispozitie o presa-macheta si un sef asemenea (ambii ireal de stabili), el e
intempestiv, impetuos si indispensabil. Scrie bine, combate si mai bine,
fiind perpetuu vazut ca o mare sperantda. Unele personaje confirma acest
statut, altele nu; vom vedea cd acestea din urmd navigheaza spre alte
culoare.

Singurul inocent de facturd pur caragialiana asupra caruia merita sa
ne oprim mai indeaproape este Florinel Gugustiuc, protagonist al schitei
Bibliofilie, de Al. O. Teodoreanu. Portretul fizic al personajului respira o
fermecatoare indolentd, de un cromatic brunet, baladesc, o panda a ceea ce
urmeaza: ,La fata tuciuriu, cu par bogat (pana corbului), mieros la vorba si
languros in priviri, parea mai degraba un cobzar somer, decit un rapsod al
marei epopei.” [Teodoreanu, 1989: 260] Imaginea tiganului lautar de birt
domina calp auditoriul, ca intr-un tablou intors pe dos din ratiuni estetice.
Scena are un aer de armonie corectatd, de vreme ce aceluia care odinioara le
canta boierilor i se permite acum sd devind centrul atentiei, deci al oricarui
posibil elogiu. In ton caragialesc, observam aici inevitabila incertitudine a
profesiei; de fapt, Gugustiuc face contactul dintre ziaristii-poeti ai lui
Caragiale (complet boemi, transformand orice activitate intr-o plutire si
insdsi existenta, In poezie) si personajele care, pe langa articole de presa,
scriu si literatura (de pilda, Titu Herdelea sau Ion Ozun). Poet ,reputat”, el
scrie si publicistica; genial e, Insa, gestul de raspuns la Insasi ratiunea
pentru care fusese trimis pe front, ca reporter de rdazboi: primele materiale
trimise sunt cartile postale ilustrate, apoi poetul evolueaza mirabil: ,,Doua
luni cit a stat in cantonament la acea unitate n-a trimis nici un reportaj (nu
era genul lui). A inceput in schimb un mare poem in versuri, intitulat Aripi
tricolore.” [Teodoreanu, 1989: 260] Personajul e fie un lunatic, fie un mare
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abil; cu dibdcia vechilor lautari de a patina printre mese de carciuma, el
sacrifica succesiv statusuri, pentru a le resuscita vertiginos, in afara
capacitatii de miscare a celorlalti:

— Ce impresie v-a facut primul zbor, maestre?

- Pai, eu nu zbor!

— Atunci, iertati-mi indiscretia, de ce purtati uniforma de aviator?

— Eu sunt al escadrilei.

— Asa, da! Dar nu v-a tentat niciodata zborul... asa... pentru
documentare.

— Poezia, domnul mieu, se face cu intuitie, nu cu documentare.”
[Teodoreanu, 1989: 260]

Am fi tentati sa atribuim personajului veleitati de vizionar, daca cele de
elevat farsor n-ar fi atat de evidente. Daca documentarea e indispensabila
in reportaj, intuitia e mai degrabd una dintre calitatile vii ale reporterului si
o posibila punte spre poezie; de altfel, inspiratiunea lui Rica Venturiano nu e
altceva decat intuitie (cea care-i sopteste, de pildd, sa se ascunzi in butoi sau
sd iasa pe uge). Consecvent poet, Gugustiuc se bazeaza mai degraba pe o
calitate prin excelenta momentana decat pe o actiune ce ar presupune timp
si muncd de cercetare; el ramane un om al realitdtii pur adjectivale si doar
artistic se declard partizan al verbului (,Eu nu zbor”, insa atentie! , Eu sunt
al escadrilei”). Interesant e cd lipsa miscarii in spatiul de creare a vreunui
reportaj e datd de negativul verbalului si de pozitivul nominalului. Aceasta
absenta totala a oricdrei urme de constiinta a documentarii e, in final, un
nou Cigmegiu: de ce sa-si ia informatiile tehnic, in aer (de fapt, nici nu e
nevoie de ele), cand inspiratia poate lovi fatal, la sol? Pentru asta exista si
explicatii parintesti: ,— Zborul e foarte periculos. Si daca eu, sergentul
Florinel Gugustiuc, ar fi trebuit poate ca in calitate de reporter sa ma sui
madcar o data in avion, poetul Florinel Gugustiuc mi-o interzice. Daca,
fereasca Dumnezeu, cade un pilot, alt pilot vine sa-i ia locul. Cind cade un
poet insd, cine si cum il mai poate inlocui?” [Teodoreanu, 1989: 261]

Fraza e atat de sforditoare, incat suna burlesc. Gugustiuc
dispretuieste atat de mult pericolul, Incat nici nu se mai oboseste sd se
expund; reporterul poate sa mai astepte, insa poetul nu. E ridiculizatd aici
prioritatea indecentd pe care o poate avea poezia ca pretext in fata
necesitatii imediate, aceea a relatarii (deci, a prozei!). Imaginea are savoarea
bizar-atroce a celui care, cedand nervos, declama in plin bombardament,
plimbandu-se pe un improbabil bulevard al schijelor. E cert: Florinel
Gugustiuc e imun la urgenta si refuza orice accelerare in imediat. O astfel
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de portretizare e, Insd, explicabila, de vreme ce insusi Teodoreanu ii scrie
lui Al Rosetti: ,,V-am scris sub forma de sonet, fiind prea sleit si amarit ca
sd md pot concentra in prozd. Ce bine e de poetii lirici! Sa poti scrie fara
creier e tot asa cum umbli pe bicicletd fara miini. E foarte repauzant!”
[Teodoreanu, 1979: 424]

Asadar, vorbim aici de un (alt) personaj ndscut sub zodia nefericita
a servitutii; Gugustiuc e, insd, viabil, chiar dacd descriptia sa suna ca un
pocnet de vehementd a lui Pastorel. Fara alte calitati de reporter decat
intuitia, poetul face o confuzie clara intre aceasta si inspiratia potrivitd
versului liric; de altfel, citim ca Aripi tricolore e un ,mare poem”, deci
Gugustiuc e un epic scapatat, captiv al versului (prin urmare, al formei), si
care n-a zburat niciodatd; scriind versuri, personajul a ratat liricul insusi.
Compromis sub acest aspect, razletit ca prozator si inutil ca reporter,
Gugustiuc 1si da pe fatd esecul cultural final, ceea ce-l solutioneaza ca
personaj: face, transant, confuzie intre Boileau si Rabelais, sustinand ca
posedd un volum cu autograful primului. Finalul: ,,Odata controversa pusa
la punct, mi-am luat respectuos ramas bun de la maestri, luind-o repejor
spre Piata Teatrului, sd iau un vermut cu ignorantii, la Dragomir.”
[Teodoreanu, 1989: 262]

Cealalta categorie de inocenti o constituie cei ofensivi prin
excelentd, constienti de realitate si mult prea constienti de menirea lor. De
altfel, in aceasta realitate rezidda paradoxul: primii n-au vreun interes sa
rastoarne lumea, fiindca s-au raliat ei. Perspectiva e buna, confortabild,
astfel ca ei poetizeazd existenta prin comportamentul fata de ea. Aceasta
viziune comoda are, adesea, gradul ei de conservare a personajului in
raport cu subiectul; observam astfel ca, in genere, boemii, buimacii,
distratii, fie cd au sau nu statut de protagonisti nu fac parte dintre
personajele sensibile la intemperii in cadrul actiunii. Aceastda amprenta a
aiurelii constituie o veritabila cuirasa, garantand defensiv imunitatea in fata
oricarui atac (din partea celorlalte personaje sau a propriei constiinte) si
dand iluzia ca, desi nduc si surazator, personajul e realist si-si pastreaza
cumpatul.

Pe de alta parte, ofensivii, desi oameni ai faptei, sunt niste copii ai
lipsei de experienta, incongtienti de orice posibild urmare a victoriei.
Combatanti ai etapei, au sclipiri de geniu In strategie si Insesi izbanzile lor
ne apar usor fortate, proprii vedetelor valorizate exclusiv de capabilii din
plan secund. i vom avea in vedere aici pe Mitica Valahu (Ion Bucheru,
Frumosul cotidian) si pe Romeo si Brindus (Al. Mirodan, Ziaristii).
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Mitica Valahu este reporter stagiar la ziarul Stirea. Cum stie (ca toata
lumea) ca fabrica de bibelouri Frumosul cotidian produce kitsch-uri in serie,
se hotdrdste ca, printr-un articol fulminant, sa provoace explozii de
indignare in sanul opiniei publice si sa sileasca demisia incompetentilor si
promovarea celor capabili de a produce marfi de bun-gust. Incantat de
cuibului pseudoartei decorative, Insd este constant adus cu picioarele pe
pamant de redactorul-sef Maria Postolea si mai ales de Jenica, secretarul de
redactie. Trimis ca reporter sub acoperire la Frumosul cotidian, Mitica afla
inerentele doua tabere: cea a intereselor, condusd de Nae Halmos, seful
sectiei design a Intreprinderii, respectiv cea a adevaratilor creatori de arta,
oropsiti, fireste, de prima grupare. Ajutat de Gloria Onutan, cap al
,rebelilor” de la Frumosul cotidian, Mitica reuseste sd strangd date vitale
pentru demascarea escrocheriilor orchestrate de Halmos. Revenind la
redactie cu datele, Mitica si Gloria il gdsesc in biroul Mariei Postolea pe
insusi Halmos, care venise sa protesteze Impotriva articolului ce -
deocamdata — semnala neregulile de la fabrica. Piesa se incheie cu
demascarea lui Halmos si cu aparitia In Stirea a unei anchete privind
cotloanele activitatii intreprinderii din ultimii ani. Ultima scend rezuma un
telefon de amenintare pe care Maria Postolea il primeste de la superiorul
lui Halmos, deranjat si el de rezultatele anchetei.

Cum precizam mai sus, fara redactorul-sef si secretarul de redactie —
factori de echilibru — Mitica pare periculos de labil, mai ales pentru un
demers ce reclama seriozitate, curaj si muncd. Se pare, Insd, ca sceneta
organizatda de Maria Postolea 1l seduce si-i declanseaza reflexele
investigative. Negresit, personajul e reusit din aceastda perspectivd,
rasturnarile de situatie fiind destul de spectaculoase. Imprecizia survine,
totusi, din alta parte: inflatia de trufie a puberului. El pare excesiv de sigur
pe sine, fiind tratat de ceilalti cu indulgentd, ca si cum superbul spectacol
pe care-]l produce simpla lui aparitie ar dinamita definitiv trangeele
injustitiei. Imaginii oneste de soldat perfect nu i se potriveste cea
suprapusa, de pustan razgaiat, cuceritor al unanimitatii feminine a tuturor
timpurilor. Exemplu:

MITICA: S& lupt cu mine insumi? Imposibil. Sunt un tip atit de tare,
incit n-ag avea nici o sansa! [Bucheru, 1985: 57] Sau:

GLORIA (spre Mitici): Deci, Romeo Diaconu esti... (Semn spre el)
MITICA (cocos): Da. Sefa mi-a fost nas. In biroul dsta m-a botezat. ..
GLORIA: §i... angajarea?...
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MITICA (vorbind ca despre un fleac): Aaa, ideea mea... Ce-i drept, sefa a
fost foarte receptivd, a preluat-o imediat... [Bucheru, 1985: 81]

Sau:

MITICA: Piai nu asa, sefa... Cu acte in reguld. Nu sunteti
dumneavoastrd nasa mea? Ne luati de mina, ne duceti la primadrie si...
[...] E aproape cuceritd, sefa, va spun eu... [Bucheru, 1985: 82]

Aroma de artificios e observata si de C. Paraschivescu: ,Poate ca e si nitica
precipitare, poate cd e si efectul intolerantei autorului fata de acest univers
sordid — cert e cd iesirea lui Valahu pe teren nu e la Indltimea sansei
acordate si se rezolva fara prea multd satisfactie satirica.” [Bucheru, 1985:
88]

Singurele scantei de mandrie lesne digerabile sunt cele strict
profesionale, cu rol de prognostic. Ele imprima personajului dinamismul
de care cele citate mai sus se silesc a-1 lipsi, fiindcd exprima aspiratii inocent
disproportionate, proprii oricarui inceput de drum:

MITICA: Oricum, nea Jeane, tine minte ziua de azi, cad e data
importanta: in publicistica mondiala a aparut o forta! [...] Afla, nea
Jeane, cd o sa te bati pentru un exemplar din cértile mele, si, cind o sa
ma rogi la telefon sa-ti fac rost, am sa-ti amintesc ce mi-ai spus azi...
[Bucheru, 1985: 18]

Din fericire, trecem la o piesd mult mai solida compozitional, care confers,
pana si personajelor cu veleitati ofensiv-juvenile, anvergura, spatiu de
manevra si consistenta reala in substanta dramatica, ca sa nu mai vorbim
de credibilitatea net superioara personajului Valahu. Constatam trecerea de
la infantil la tineresc; avanturile curg mai lesne, fard a fi impuscate stramb,
printre replici emfatice. Negresit, bucuria de a fi fost ranit in serviciul
opiniei publice sau zambetul serafic la gandul deranjului primordial
pricinuit vreunui potentat corupt, suna in continuare excesiv militant, ca un
bluf al gherilei. Soliditatea detaliilor are, insd, o insemnadtate majora in cazul
piesei Ziaristii, de Alexandru Mirodan.

La redactia ziarului Viata tineretului atmosfera e destinsd, se schimba
informatii si glume, se discuta despre agezarea in pagind a materialului
pentru numarul urmator si se scrie. Totul e in regula, pana cand unul
dintre redactori descopera o sumedenie de scrisori de la cititori care-gi
asteptau rezolvarea de prea mult timp, fiindca Marcela, sefa sectiei, le
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neglijase. Colectivul este mobilizat de Cerchez, redactorul-sef al publicatiei.
La un moment dat, in timpul citirii si sortdrii scrisorilor, cineva descopera
un apel disperat din partea unui anume Ion Gheorghe, muncitor la o
fabrica de postav, cdruia urma sd i se orchestreze excluderea din munca,
din cauza unor critici exacte pe care i le adusese lui Pamfil, director general
la minister. Cei care pleaca sa cerceteze cazul sunt Romeo, reporter special
si Brindus, corespondent special al ziarului. Informatiile pe care cei doi le
aduc sunt explozive si acumularea lor intr-un articol de presa ar duce
negresit la reabilitarea lui Ion Gheorghe si la demisia lui Pamfil. Numai ca
redactia addposteste un apropiat al potentatului, pe Tomovici, redactor-sef
adjunct, care incearca sa amane publicarea articolului care-l demasca pe
Pamfil, pentru a-i da acestuia timp sd-si regleze contraofensiva. Astfel,
Tomovici 1l induce in eroare pe insusi Cerchez, relatandu-i o convorbire
telefonica pe care o avusese cu un anume Voinea, sef la directia presei;
acesta i-ar fi indicat adjunctului ca o amanare de cateva zile in cazul Pamfil
ar fi oportund. Neincrezator, Cerchez verifica informatia si, vdzand ca e
falsa, opreste in ultimul moment trimiterea paginii la tipografie, pentru ca
articolul respectiv sa poata intra in numarul de a doua zi. Se lucreaza la
secunda, intr-un ritm naucitor si, in cele din urma, cu concursul soferilor si
al sefului de gard, ziarul ajunge la Bacau, pentru ca Ion Gheorghe sa-si
poatd contempla eliberarea. Finalul ne sugereaza (vezi Frumosul cotidian) ca
urmeazad represalii, Insa nota este cert optimista.

Desi Brindus si Romeo au, ca indivizi ai substantei dramatice, unele
lipsuri la constructie, caracterul lor salutar rdmane fiabil. Artificiosul ar
musca doar in zona indubitabilei dependente de puternicul Cerchez, insa
toate personajele graviteaza in jurul sdu; ar insemna incorporarea lui
Cerchez intr-o culpa a fortei, pentru eliberarea celorlalti. Redactorul-sef e
un personaj atat de solid si, in acelasi timp, atat de natural conceput, incat
transforma imperfectiunile celorlalte personaje in inerenta.

Avantajele personajelor Romeo si Brindus in fata lui Mitica Valahu
sunt evidente: primul este reporter special, iar al doilea, corespondent
special, in timp ce Valahu e doar reporter stagiar. In timp ce veleitatile de
reporter perfect nu au ce cauta la un improbabil gazetar aflat in probe,
ceilalti doi iau startul consistent al experientei. Romeo se poate lduda (?!) cu
un glont in piept si cu vizite , de lucru” prin spitale, in timp ce Brindus e in
extaz, pronosticand viitoarea crima a lui Pamfil:

BRINDUS (radiind): Ma gindesc, tovardse Cerchez, la dom’ Pamfil...
Ma omoara cind o citi articolul. [Mirodan, 1976: 98]
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Desi statutul celor doi 1i recomanda ca factori de disipare a conflictului,
trebuie subliniat punctul de vedere al lui Vicu Mindra, care sustine cd, desi
personajele nu sunt creionate fortat, iar greutatea lor in cadrul substantei
dramatice e credibila, ele sunt caracterizate primordial printr-o singura
trasatura ingrosatd, si aceea strdind subiectului in sine: , Celelalte personaje
nu sunt cu desavarsire sterse, dar au nevoie pentru a strdluci de atribute
imprumutate in afara conflictului. Brindus face uz de povestea sa de
dragoste, Romeo de ticurile sale verbale.” [Mindra, 1958: 97]

Observatia este justa, mai ales ca are o dubla utilitate: descrierea
personajelor, respectiv fixarea diferentelor dintre ele, ceea ce le solidifica
existenta dramatica. Din fericire, fenomenul provine din refuzul
dramaturgului de a construi un tandem arid, de felul caricaturalilor
Sfintescu si Linte, ai lui Aurel Baranga. Brindus si Romeo se detaseaza net
unul de altul, Mirodan reusind astfel sa evite conceperea unui aparat
amfibiu de asanare a conflictului, ceea ce ar fi dus la impresia de
ineficientd. Cele doua personaje rdaman doud, refuzand constant asimilarea
reciproca.

Mai intdi, semnificativ este faptul ca cei doi sunt, ca varsta,
extremele redactiei. In vreme ce Brindus are doar 22 de ani, Romeo este un
adevarat veteran, la cei 36 de ani ai sdi. Apoi, in vreme ce tandrul are o
evolutie sacadata, plind de scrasnete si de obsesia grea a corectitudinii
esential-jurnalistice, Romeo pare a fi dobandit, in timp, esenta opusa: cea a
lejeritatii supreme, ca produs al unei valori probate si unanim acceptate. Si
tocmai liniile unice de descriptie despre care amintea Vicu Mindra produc,
insesi, personajul: efortul inddrdtnic si rezistent al lui Brindus vine din
conflictul interior in care il aruncd iubirea pentru Marcela, sefa sectiei
corespondentd, iar nonsalanta zdpacitd a lui Romeo este potentata de
ticurile sale verbale.

In timp ce veteranul e caracterizat de un suprem dinamism exterior
si de o efervescentda malignd, radacind a profesiei sale, fraimantarea lui
Brindus e esentialmente interioara: el comunicad deseori greu, cu privirile in
pamant, scragsnind din dinti si mormadind, refractar. Tocmai de aceea,
izbucnirile lui sunt intense, iar sinceritatea sa este compacta, durd, alpina.
Romeo este un patinator: el e trimis dupa subiecte, dar gaseste soz-uri,
reusind sd deposedeze senzationalul de platitudine, intr-o desfdsurare de o
franchete organicd, tulburdtoare. Iata atitudinea ce-1 descrie pe Brindus,
pusd in lumind, cum am precizat, de dragostea pentru Marcela:
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CERCHEZ: [...] Ce-i cu tine, Brindusule? E ceva cu tine de la o vreme.
BRINDUS (tace, cu capul plecat)

CERCHEZ: Esti bolnav?

BRINDUS: Nu...

CERCHEZ: Obosit?

BRINDUS: Nu...

CERCHEZ (ii ia capul in miini): [...] Asta e articol? Unde ai invitat tu
sa scrii aga?

BRINDUS: Asa e. Stiu. Simt totdeauna, simt cind fac o greseald. Dar ce
folos cd simt? Nu pot, nu pot... (Cu capul intre miini.) Si miine
dimineata trebuie sa fie ziarul la Bacau...

CERCHEZ: Miine dimineatd, la Bacau... La zece, la fabrica. [...] Sa
explodeze acolo In sedinta. [...] La trei, pagina trebuie calandratd, ca
sd prindem trenul de Bacdu. Altminteri, ziarul nu mai ajunge mfiine la
fabrica. [...] Raspunzi de Ion Gheorghe.

BRINDUS (inclestat): Am inteles. (Se ridicd si plece.) [Mirodan, 1976: 82-
84]

Iatd ce-1 descrie, insd, pe Romeo:

CERCHEZ (i desface cimasa la piept, unde se zdresc, numai din rindul
intii, niste cicatrice): Cind ai capatat rana din piept?

ROMEQO: Al... La tatuajul meu va referiti? Sa tot fi fost acum cinci ani
[...] Erau spiritele cam aprinse in sat...

CERCHEZ: Cine le-a aprins?

ROMEQ: Cine sd le aprinda, daca nu reporterul special al ziarului ce
cu onoare conduceti, si care scotea la arie o gazeta-fulger. Deoarece
am abtiguit intr-un reportaj de culoare vreo doua persoane care
stricasera, noaptea, o batozd, mi-am luat a doua zi micul dejun... intr-
unul din spitalele construite de regimul democrat-popular la tara.
CERCHEZ: $i, a doua zi?

ROMEQO: A doua zi am facut o vizitd din interes de serviciu la sala de
operatii [...]

CERCHEZ: Du-te. (Dupi ce iese Romeo, citre Tomouvici.) lar tu ai cerut
mereu, de doi ani Incoace, scoaterea lui din redactie pentru limbaj si
atitudine necorespunzatoare... Un glonte pentru un reportaj... Un
pret. Si el n-a spus totul. [...] cd atunci cind au aflat de intentia lui de a
publica demascarea, i-au trimis o scrisoare de amenintare cu moartea.
El ar fi raspuns, dupa cite stiu: ,Defect!”. Si a primit un glonte in
piept. Romeo nu-i un teoretician stralucit, dar este intr-insul ceva...
[Mirodan, 1976: 78-79]
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De remarcat in primul rand ca ambii (ca si celelalte personaje, de altfel),
sunt caracterizati preponderent in raport cu Cerchez. Redactorul-sef
actioneaza nu doar ca pol de forta al piesei, ci si ca initiator al fortei
celorlalti. In al doilea rand, Romeo este, indubitabil, unul dintre cele mai
reusite exemplare de reporter din literatura noastra, daca ne referim la
calitatile identificate de David Randall: el poseda instrumentul lingvistic
necesar (vezi ,limbajul si atitudinea necorespunzdtoare” de care vorbeste
Tomovici), simtul indubitabil al culorii (desi reportajul pe care-1 scrie e prin
esenta informativ si demascator) si curajul indolent al celui care considera
ca cicatricea unui glont pe piept e doar o defectiune a unui tatuaj.

In al treilea rand, desi ne-am astepta ca experimentatul Romeo si
expund privirii transe din talentul si impetuozitatea redactorului-sef, cel
care candideaza net la statutul de ,nou Cerchez” este nimeni altul decat
Brindus. In aceasta rezida ascendentul neasteptat pe care tanarul pare a-l
avea asupra celuilalt: pe cand Romeo nu se poate abtine sa ,incondeieze
colorat” pana si reportajul ce trateaza cazul Pamlfil, articolul lui Brindus e
un castigator de cursa lunga, de vreme ce constituie haltera centrala a
editiei. Forta lui Romeo sta in limbaj, agitatie si culoare; Brindus e inchis,
mat, o viitoare vedeta a maratonului. Natura ardenta, el isi afirma
inconstient inrudirea de temperament cu Cerchez:

BRINDUS (rebel): [...] Am muncit acolo patru zile si patru nopti, de-
mi plesneste capul, am scris articolul in tren, pe genunchi, si acum...
TOMOVICI (lejer): Ai obosit?

BRINDUS (strigind agresiv): Dimpotriva!

CERCHEZ: Nu tipa!

BRINDUS: Nu tip. Urlu! [Mirodan, 1976: 56-57]

Ridicarea tonului sterge diferentele intre redactorul-sef si corespondentul
special:

DORINA (virindu-si capul pe usd, incurcatd): Tovardse Cerchez, va
cauta...

CERCHEZ (abia retinindu-se): Nu sunt aici.

DORINA: Dar unde sa spun ca... ?

CERCHEZ: Nu stiu... La crematoriu! Ma arde! in’gelegi?” [Mirodan,
1976: 43]

Nu ar trebui sa existe reticente in tratarea indulgentd a atator decibeli ca
spatiu auditiv al entuziasmului jurnalistic de initiativa. Desi discursul lui
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Romeo se intinde mai mult pe latime decat pe indltime (ca in cazul lui
Brindus), cei doi se intalnesc eficient in nisa deloc intamplatoare a
framantdrilor de la Bacdu. Constienti de capacitatile lor, ei se completeaza
perfect in promptitudine, cand redactia afla detaliile conflictului dintre Ion
Gheorghe si Pamfil:

BRINDUS: [...] Of, trimite-ma in tar si pe mine pe doud siptamini!
[Mirodan, 1976: 35]

Si

ROMEQ: [...] Reporterul special are si el ceva de spus in cazul lui Ion
Gheorghe. Lasati-ma sa plec si eu la Bacau, si dacd nu ti-o place cum o
sa-i dezghioc pe amici, sa nu-mi zici mie... [Mirodan, 1976: 43]

Concluzionam cu ideea cd, desi captiv al unui entuziasm adesea
disproportionat fata de realitatea subiectului, inocentul e un dublu
eliberator: mai intai, el rasfira ferventa si acea seriozitate poznasa care-1 face
indispensabil, ceea ce dinamizeaza actiunea; in al doilea rand, se elibereaza
pe sine de o realitate mereu incomoda, prin salturi frivole, cu inflatie de
eficacitate (MiticaA Valahu), prin sustragere si bulversare (Florinel
Gugustiuc), prin culoare si joc (Romeo) sau printr-o pasiune aproape
irationala (Brindus). Prescriem incheierea acestei sectiuni ca act festiv;
fiindcd nici unul dintre tipurile de personaj-publicist ce vor fi mentionate
nu va mai instiga intr-o asemenea masurad la suavitatea prefacerii actului de
presad intr-un deliciu al existentei.
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Poezia romaneasca actuala din Basarabia. Modele literare si relevanta lor

Drd. Liliana Doscalo (Grosu)
“Dunarea de Jos” University of Galati

Résumé : La poésie roumaine contemporaine de Bessarabie est caractérisée par la
tendance de renouvellement de la lyrique, par la synchronisation avec la littérature
universelle et surtout avec la littérature roumaine de 'autre coté de Prout. Celle-ci
oscille entre traditionalisme, d'une part et le modernisme, de 'autre part. Les
poétes de Bessarabie tichent de s’évader de ce cadre étroit des dogmes vers les
grandes missions de la poésie en tant que processus de création et vers la mission
de I'humanité, en général. Parmi les personnalités illustres de la littérature
roumaine contemporaine de Bessarabie on mentionne la création littéraire de Gr.
Vieru, D. Matcovschi, L. Lari, N. Dabija, L. Damian, A. Codru etc. Grice a la
contribution des poétes mentionnés et d’autres, la poésie de Bessarabie sort de
I'anonymat, en franchissant les limites du national vers l'universel, tout en étant
reconnue et appréciée a coté d’autres créations littéraires qui appartiennent a
d’autres cultures.

Mots-clés : Bessarabie, traditionalisme, synchronisation, national, modele.

Articolul de fatd presupune redarea unor particularitati generale in
care se inscrie poezia romaneasca actuald din Basarabia si urmareste
prezentarea a doud modele relevante - Grigore Vieru, prin intermediul
cdruia poezia romaneasca din spatiul basarabean a depdsit granitele
nationalului spre universal si Nicolae Dabija, exponent de frunte al poeziei
actuale si un model al generatiei '70 - atat pe calea poeziei, cat si a
articolelor de publicistica.

Aflatd intr-o efervescenta de curente si conceptii, poezia romaneasca
din Basarabia a cunoscut o dezvoltare sinuoasda, pe alocuri, dar si cu noi
deschideri spre procesul de sincronizare cu literatura din partea dreapta a
Prutului. Un aspect important il presupune intalnirea liricii basarabene cu
poezia lui George Bacovia, Ion Barbu, Lucian Blaga si, mai tarziu, a lui N.
Labis sau N. Stanescu, fapt ce i-a deschis noi posibilitati de afirmare,
asigurandu-i, in cadrul Romaniei intregite, o dezvoltare intensa si
dinamica, mai mult sau mai putin sustinuta de critica literara de pe ambele
maluri ale Prutului.

Accesul la literatura de peste Prut a deschis noi orizonturi pentru
literatura romana din Basarabia. Astfel, generatia saizecistd - sau ,copiii
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anilor de razboi” - a facut posibila revenirea la traditiile Marilor Clasici ai
literaturii romane:

Datorita generatiei saizeciste (generatia lui Grigore Vieru si a lui Liviu
Damian) literatura din Moldova recapatd constiinta de sine. E o
sincronizare perfectd cu generatia lui Nicolae Labis, pleiada
basarabeand a copiilor anilor 30 avand de depasit mai multe goluri si
descoperind cu mult mai tarziu atat poezia lui Eminescu, cat si cea a
marilor poeti interbelici (Blaga, Barbu, Arghezi, Bacovia). [Cimpoi,
1998 : 37].

Literatura romaneasca actuala din Basarabia este marcatd de o linie
succesivd de urmare a traditiilor creatiei populare si ale literaturii clasice,
de revenire la matricea neamului, la valorile neperisabile ale literaturii
romane si ale spiritualitatii noastre. Astfel, pe de o parte, asistdim la o
poezie in care pe alocuri se intrevede a atitudine sociologizanta fata de
fenomenul artistic, specifica regimului totalitar, iar pe de alta parte, putem
urmdri o evolutie cu realizari optime privind depasirea acestui cadru.
Aceastd depasire se demonstreazd prin temele si motivele dominante ale
poeziilor — plaiul, mama, vatra, limba, codrul, stelele, izvorul, lumina, frunza etc.
— care poartd amprenta regasirii de sine a poetului. Pot fi reperate aici
diverse teme si motive sociale cum ar fi:

Ecologia naturii si ecologia sufletului omenesc, deznationalizarea,
renuntarea la datinile si obiceiurile poporului, pericolul declansarii
unui cataclism nuclear, fizionomia etnicd a contemporanului,
sentimentul demnitatii nationale constituie acele preocupari artistice
de importantd vitald pe care poetii le-au amplificat In formula
cautarilor de ultima ora pentru a da raspuns la problemele stringente
ale epocii si pentru a se incadra in lupta cu inertia (N. Labis). [Botnaru,
1998: 86].

Un alt aspect ce urmareste sa demonstreze depasirea vechilor conceptii este
si problema limbajului, care a ramas la nivelul graiului moldovenesc,
conservat intr-o sfera oral-folclorica si supus presiunii limbii ruse, ceea ce a
dus la efecte grave precum: lexic sarac, constructii sintactice rusesti,
calchieri, limbajul ,de lemn”. Tocmai de aceea, ,neologismul sund, in unele
contexte poetice, strident sau chiar impropriu, sinteza dintre traditie si
modernitate sub aspect stilistic se realizeaza anevoie; lipsa unui mediu
lingvistic romanesc elevat determina pe poeti sa recurgd la livresc”
[Cimpoi, 1998: 37-38]. Adevarul ce se desprinde de aici e cd sarcina de a
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scoate de sub acest impas poezia 1i revine generatiei de creatie saizeciste
(Grigore Vieru, Liviu Damian, Dumitru Matcovschi, Gheorghe Vodg,
Victor Teleucd, Pavel Botu, Anatol Codru, Ion Vatamanu, Arhip Cibotaru,
Anatol Codru, Emil Loteanu s.a.): ,saizecistii din Moldova repun limbajul
in albia naturald a romanescului, poeticul — in cea a firescului, realul — in
tabloul obiectiv al diversitatii lui poliforme, sensibilitatea — in matricea
dialecticului, a dramatismului” [Ibidem: 38].

Problema limbajului devine cu atat mai pronuntatd daca ne
raportdm la specificul contextului socio-politic: ,(...) Intr-o epoca de
rusificare agresiva, in Republica Moldova a existat o constiintd culturala
romaneasca, s-a scris literatura romanad, chiar dacd, decenii la rand, aceasta
a fost silita sa poarte « camasa de fortd » a unui alfabet strain — alfabetul
chirilic” [Revnic :82]. Insistdm asupra adevarului din finalul citatului, care
aratd ,lupta” sustinuta, de decenii, a basarabenilor pentru limba romang,
abia dupa 1990 revenindu-se la alfabetul latin, ceea ce 1-a facut pe Gr. Vieru
sd exclame: ,Dragu-mi-i a te canta,/ Scrisule venit din stele,/ Orice literd a
ta/ Ca pe ochii maicii mele/ Dornic o sdrut...// Rasai, rdsai, rdsai/ Si nu te
mai pierde,/ Iubirea mea!” (Rdsai) sau, intr-un alt context: ,Sunt un om al
nemaniei,/ Lumii astea nestrain./ Vin din muntii latiniei,/ Deci, si scrisul mi-
ilatin!” (Cintare scrisului nostru).

O alta particularitate a poeziei romanesti actuale din Basarabia este
situarea acesteia intre fraditional si modern: ,,fn principiu, viziunea artistica a
poetilor moldoveni e determinata de doud orientari ce coexistd simultan:
traditionalista si modernista” [Botnaru, 1998: 88]. Orientarea traditionalista
este pusd in evidenta de materialul de viatd din care se creeaza poezia, de
asemenea, printr-o serie de detalii rustice si teme, motive autohtone,
explorarea fondului folcloric. Pe de alta parte, se contureaza o orientare
modernad prin innoirile aduse expresiei poetice, utilizarea figurilor de stil, a
metaforei, simbolului, hiperbolei etc., a altora ce tin de forma graficd a
poeziei, de aranjarea elementelor constitutive ale acesteia, ceea ce,
indiscutabil, reprezinta modul de a institui un sistem de interdependente,
de coreldri ale lexicului cu latura sonora si ritmicd, prin mijlocirea carora
versul acumuleaza expresivitate.

Dupa cum mentioneaza Ana Bantos, ,nu putem, Insa, neglija
aspectul dublu al revenirii la traditie: unul tine de necesitatea recuperdrii
traditiei ignorate, ca sansa unica de supravietuire, iar celdlalt — de faptul ca
instalarea in carapacea traditiei contine in ea riscul stagnarii” [Bantos, 2000:
148]. In consens este si Eugen Simion cand afirma: ,(...) traditionalismul
este inevitabil pentru o generatie care trebuie sa apere valorile morale si
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spirituale ale unei natiuni amenintate sa-si piarda identitatea” [Simion,
2002: 299].

Pe de alta parte, se scoate In evidentd faptul ca poetii fac apel
deseori la folclor. Pentru aceasta predilectie poetul Gr. Vieru are si o
explicatie: ,(...) Intr-un fel, generatia noastra este folclorica. Creatia
populard a exercitat o influentd covarsitoare asupra noastrd. Am
imprumutat de la folclor nu atat ritmul exterior, metafora, cat accentual
interior, dramatic” [Dolgan, 2007: 160].

Un model emblematic al poeziei romanesti din Basarabia este poetul
Gr. Vieru, a carui opera literara depdseste, prin valoarea esteticd, granitele
spatiului national si accede la universalitate. Miza estetica a poeziei vierene
vizeazd si o recuperare a identitdtii noastre, avand o misiune nobild, si
anume aceea de a destepta constiinta nationald asemenea unui parinte
spiritual, semanand curaj, omenie, demnitate, bunatate, credintd, curdtie,
verticalitate. S-a afirmat, pe buna dreptate, ca Grigore Vieru are constiinta
poetica a prezentului pentru ca o are pe cea a trecutului. Poezia sa leaga
organic trecutul cu prezentul si viitorul.

Poezia lui Grigore Vieru este si una a vietii si a marilor rosturi
umane, Incepand cu cadrul viu al copildriei si continudnd cu poezia
maturitatii. Vom urmari, in acest sens, poezia lui Gr. Vieru in plan evolutiv.
Poetul s-a ndscut scriitor pentru copii, fapt confirmat de majoritatea
criticilor literari, avand o atitudine specifica fatd de lume, o viziune proprie,
care reuseste sa apropie de inimd si minte universul spiritual al copilului.
Poetul patrunde adanc in psihologia copilului, In modul lui propriu de a
vedea imaginativ lumea exterioara, de a simti si a gandi la nivelul
intelegerii simple si naive, astfel ,,deschizand” labirintul acestei psihologii.

Curiozitatea copilului este explorata la infinit, poetul avand
capacitatea de a judeca lucrurile cu mintea iscoditoare a acestuia, de a simti
cu inima sensibild a micutului, si exploatand deopotriva si uimirea si jocul,
si bucuria si tristetea, si umorul si naivitatea, si pitorescul limbajului si
vorbirea durd, adica toate acele ipostaze posibile in care se manifesta
cugetul uman.

Poetul Gr. Vieru reuseste, ca nimeni altul, sa imbine, in fiecare mica
poezie dedicata copiilor, cele trei aspecte fundamentale ale operei ca arta
veritabild - esteticul, eticul si cognitivul, astfel realizand scopul final al
literaturii pentru copii, si anume acela de a educa tandra generatie. Poetul
isi aduce contributia in mod constructiv la modelarea sufletului micutului
cititor, i insufla dragoste fatd de tot ce e frumos si nobil, cultiva adevarul si
frumosul, cinstea si generozitatea, stima fatd de cei maturi. Poetul
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incurajeaza patriotismul si umanismul, dragostea fata de locul natal, fata de
tara, el insusi fiind un model de cetdtean devotat, ce lupta pentru binele si
,inflorirea” tarii, pentru recuperarea trecutului si pentru trezirea constiintei
civice.

Intr-un mod cu totul particular si tulburitor de sensibil sunt
resimtite in creatia lui Gr. Vieru urmele razboiului. Aceste urme 1i trezesc
copilului tristete si compétimire. In jocul lui naiv, de a cilca pe urmele din
zdpada lasate de talpile oamenilor maturi, copilul se regdseste in
dificultatea creata de faptul ca urma talpii e Intr-un singur exemplar,
celdlalt lipsind din cauza unei tragedii de razboi:

Urma lui — desperecheata

Pe zapezile adanci.

Fara urma dreapta iatd

Trist 1i este urmei stangi. (Urme)

Poezia pentru adulti a lui Grigore Vieru, ca si cea dedicata copiilor, se
caracterizeaza prin simplitate, printr-un profund caracter estetic, prin
aceeasi precizie psihologica, prin dezvaluirea marilor adevaruri umane si,
in particular, a adevarurilor nationale. Poetul isi canta plaiul, pamantul,
care reprezintd acel miraculos reazam, sprijin ce-1 tine vertical pe om. Dar
mai presus de toate este principiul matern, care inglobeaza in sine intregul
arsenal de teme si motive ale creatiei vierene. Principiul matern este
ideologia de baza pe care se imtemeiaza intreaga creatie a lui Grigore
Vieru, este veriga de aur ce sustine procrearea si continuitatea vietii, este
scanteia ce emana cdldurd si dragoste; mama este cuvant, libertate, dor, in
ultima instanta, univers. Eliza Botezatu mentioneaza urmatoarele, in
aceasta privinta: ,Poetul descopera in fiinta mamei coordonate esentiale ale
sufletului colectiv. Abordand motivul, el se afld in atingere cu straturile
cele mai adanci ale fiintei noastre morale. Mama e prototipul unei
umanitati ideale, considerata, mai ales, din perspectiva etico-psihologica.
Ea tine in cumpdnd dreapta insdsi viata” [Botezatu, 1979: 86]. Poetul isi
creeaza din mama personala mitul vietii sale, dar si al intregii omeniri, asa
cum observa si Constantin Ciopraga: ,Prin « mama personald » ni se
transmite arhetipul mamei universale. Se ajunge, in fapt, la o mama
suprapersonald, o mamad-idee, proiectindu-se in eternitate, o mama
hieratica meritand adoratie, actionand suprasenzorial, ca un fluid
invaluitor (...)” [Ciopraga, 2009: 16].
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Pierderea mamei reprezinta pierderea dispozitiei celei mai marete,
unice, irepetabile — starea de a fi copil. Aceasta idee a fost eternizata intr-o
maximd memorabila frecvent analizata si discutata: ,, Pierzand pe mama, iti
radmane patria, dar nu mai esti copil”. Comentand aceasta maximd, Adrian
Dinu Rachieru mentiona urmatoarele:

Poetul, spuneam, este un , duh al vietii”, reveria natala, devotiunea,
delicatetea (tanjind replierea) cautd obsesiv chipul mamei. Cine ar
putea veni in locul Ei? — se Intreaba Vieru. O lume maternd, crescand
sub acest simbol tutelar stapaneste universul liric: ,Nu poti sa smulgi
din aer/ Al mierlei cantec spus/ De vorba mamei gura-mi/ S-o
departezi nu poti.// Nu poti din ape smulge/ Un soare oglindit/ De
mine chipul mamei/ Sa il desparti nu poti” (Versuri albe). Poetul
ascultd tdcerile din ,casa mumei”, ,plansetul humei” (e un accent
bacovian aici), iubirea ia chipul mamei; ,pierzand pe mama — citim
in Caut umbra — mi-a ramas patria”. Deci, sfarsind antologic: ,Mama,/
Tu esti patria mea!” (v. Mamd, tu esti...) [Cimpoi, 1998: 16].

De o revelatoare formula poeticd este poezia dedicata iubitei, care, alaturi
de mamad, este o permanenta a scrisului vierean. Dragostea e conceputa la
Vieru in cadrul familiei, ca un joc de familie, un joc extraordinar, unic,
trezit de fantezia copildreasca, bundoara cum este In poezia Joc de familie.
Iubita nu e doar o inventie literara, ci o realitate cotidiana, alaturi de care
poetul se simte un norocos declarand: ,Norocul cerului e luna,/ Norocul
meu esti tu, iubito (De ce-ai fi tristd?). latd cum comenteazd Eugen Simion
erosul in creatia lui Gr. Vieru, propunand spre exemplificare poezia O ceati
caldd, redata in intregime.:

Erosul este in poemele lui Vieru discret si serafic, in prelungirea
poeziei populare si a poemelor lui Eminescu. Femeia este un rdsdrit de
soare, printre genele ei se Inalta Luna, barbatul indragostit aspird sa
fie ingropat in lumina ochilor ei... In aceastd imagistica traditionald
inecatd In suavitdti se aude si cate un sunet mai aspru, repede
melancolizat insa si adus, In cele din urma, In nota obisnuita de
beatitudine. [Simion, 2002: 190]

Poetul insusi scrie despre limba materna — limba romand, considerand-o o a
doua mamad, nascdtoare de lumina si sperantd. Ilustrativa in acest sens este
poezia In aceeasi limbi: ,In aceeasi limb3/ Toatd lumea plange/ In aceeasi
limb3/ rade un pamant// In limba ta/ Ti-e dor de mama...”. Poetul pune, in
cuvintele limbii materne, procesele afective ale sufletului uman: plansul,
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rasul, durerea, bucuria, mangaierea, cantul si chiar tdcerea. Asemenea
mamei zamislitoare, vatra neamului a nascut limba romand, devenind
nemuritoare, prelungindu-si existenta prin ,copiii ei spirituali”: ,Sarut
vatra si-al ei nume/ Care vesnic ne adund/ Vatra ce-a nascut pe lume/
Limba noastra cea romana” (Limba noastrd cea romand). fntreagé fiinta a
poetului tresare la rostirea cuvantului matern, primeste caldura sufleteasca
pe care nimeni altcineva nu i-o poate da: , Pentru ea e calda vatra poamei/
Pentru limba, pentru limba mamei” (Pentru ea).

Conchidem prin a afirma faptul cd Grigore Vieru este un poet al
frumusetii, poet al maternitatii, poet al dorului, al preasfantului, al
sublimului si sacrului, al nemuririi prin limba, neam si mamad, prin ceea ce
creeaza — o poezie, un aforism, o confesiune, un articol, dar, mai ales, prin
textele menite pentru cantece. El a impamantenit, prin originalitatea slovei
sale, lucrurile cele mai de valoare care ne mentin ca popor, care ne certifica
identitatea noastra, care ne deschid drumuri nestrabatute, ne innobileaza.

O adevaratd explozie de modernizare a poeziei postbelice din
Basarabia incepe cu ,generatia ochiului al treilea” (reabilitarea esteticului),
asa cum o numeste Mihai Cimpoi, in frunte cu Nicolae Dabija, Leonida
Lari, Vasile Romanciuc, Valeria Grosu, Leo Botnaru, Arcadie Suceveanu,
Ilie Zegrea, Leonard Tuchilatu, Ion Hadarca, Iulian Filip, Nina Josu,
Constantin Dragomir, Vasile Tarateanu, Ludmila Sobietchi s.a. Este vorba
despre

(...) o generatie care se incredinteaza ochiului al treilea, care anuleaza
tirania realului, stimuldnd insinuarea posibilului si visului, care
desfiinteaza hotarele dintre mimesis si fantezie, imaginatie. Vederea
cu ,cel de-al treilea ochi” interiorizeaza viziunea, o scoate din vechile
conventii realiste, purifica verbul poetic, 1l scoate pe poet (prozator)
din contingentul care-] tintuia tiranic si il transforma in transcendent
(care e, de fapt, un tdram mai impamantenit al poeticului, o zona de
puritate solara, de firesc si organic): ,,De la un timp, din ce In ce mi-e
mai greu/ sa deosebesc realul de vis, ceara din luna de ceara din plopi
- / ametitor, ametitor se-nvart in jurul meu/ lucrurile vazute cu al
treilea ochi” (Nicolae Dabija). [Cimpoi, 1998: 41].

Un exponent de frunte al poeziei si un model al generatiei '70 este Nicolae
Dabija (nascut in 1948 in comuna Biscotari, azi Codreni - Cimislia), unul
dintre cei mai importanti poeti basarabeni — pe calea poeziei, dar si a
articolelor de publicistica — in abordarea problemelor de maxima actualitate
ale Republicii Moldova privind desteptarea nationald si revalorificarea
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adevarurilor sacre ale natiunii. Lirica lui N. Dabija este orientatda spre
conservarea instinctelor candorii si ale anotimpului adolescentei, asa cum
observd Ana Bantos, si aceasta intr-o perioada cand conceptia asupra vietii
era marcatd de doua tendinte: pe de o parte — cea politicA generatd de
sistemul totalitar (vorba fiind de perioada ,stagnarii” brejneviste) si cea
scientistd, determinatd de faptul cd stiinta nu mai este sigura ca a gasit
adevarul si certitudinea.

Pentru a ilustra valentele plastice sau muzicale ale poeziei lui N.
Dabija, vom retine doar cateva dintre formulele lui cele mai caracteristice.
La inceput, in tendinta de reabilitare a poeticului, poezia lui N. Dabija este
usor sentimentala, punand in lumind o puritate diafand si generand o stare
de cantec perpetuu. Odata cu aparitia celui de-al doilea volum de poezie,
intitulat Apd neinceputi (1980), acest sentiment de frumusete si candoare se
leaga de o serie de realitdti fara de care poetul nu poate ,respira” - graiul
matern, Patria, bastina, parintii si Inaintasii, ceea ce reprezinta valoarea
culturald a sufletescului. Redam integral poezia Cat trdim pe acest pamdnt:

Cat traim pe acest pamant

Mai avem un lucru sfant,

O campie, un sat natal,

O clopotnitd pe deal.
Cat avem o tara sfantg,
Si un nai care mai cants,
Cat parintii vii ne sunt
Mai exista ceva sfant.

Cat padurile ne dor

Si avem un viitor

Cat trecutu-1 tinem minte

Mai exista lucruri sfinte.
Cat Luceafarul rasare,
Si in cer e sdrbatoare,
Si e pace pe pamant,
Mai exista ceva sfant.

Cat avem un sat departe

Si un grai fara de moarte

Cat ai cui zice pdrinte,

Mai exista lucruri sfinte.
Cat durea-ne-vor izvoare,
Ori un cantec ce dispare,
Cat mai avem ceva sfant
Vom trdi pe-acest pamant.
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Interioritatea poetului se dezvdluie plenar cu ochiul al treilea, care apartine
nu altcuiva decat copilului. Astfel, ,privita cu ochiul copilului, lumea apare
noud, senzatia este acuta, aproape izbitoare, iar capacitatea de a se ului, de
a se minuna este primordiala. in poezia sa se face simtit ,un auz de copil,
care ne soarbe cu tot cu cantec” (...) Asa se face ca sufletul este conceput
drept o carte, pe care autorul o traduce in cuvinte: ,Sufletul meu e o carte,/
pe care o traduc in cuvinte” [Bantos, 1998: 535].

Intreaga poeticd a lui N. Dabija se bazeazi pe arta sugestiei, de o
profunda subtilitate, dobandita prin explorarea cu maiestrie fie a metaforei,
comparatiei, analogiei sau parabolei, fie a paradoxului. Un exemplu
edificator ni-l prezintd versurile: ,Doru-mi-i de Dumneavoastra:/ Ca un zid
— de o fereastra” (Poem). Un principiu inconfundabil al liricii lui N. Dabija
este acela de a fi samdntd si a ndscoci padmantul in jurul tiu, iar ,lacrima”,
simbol al inocentei, este mijlocul de a vedea lumea din jur, este expresia
verosimila a unui sentiment nobil, curat si imbibat de poetic, prin
intermediul careia este construitd realitatea, este realizata corelatia intre
lumea prezentd, cu trairile ei, si lumea puritatii batranilor: , Citesc
letopisetele, parca cronicarii/ Ar fi privit lucrurile acelea printr-o lacrima:/
Totul e scanteietor, totul descris cu puritate.”

Nu de mica insemnatate pentru lirica lui N. Dabija este deschiderea
spre simbol, un simbol care cauta sa se incarce de insemnele constiintei
colective si, totodatd, de incarcdturd religioasd, ndscutd din structura
spirituald etnica a neamului. Ca o semnificatie de varf a poeziei lui N.
Dabija este cautarea unui mit cosmogonic, in care divinul si umanul sa se
contamineze reciproc. In consecintd, o constiintd miticd a valorilor absoarbe
instinctiva cunoastere din poezia lui N. Dabija, redirectionand-o spre
transcendentd si spre redescoperirea resurselor credintei in Dumnezeu. La
acest moment, cel mai elocvent ni se pare a fi mitul iubirii, iubirea de viatg,
de frumos, pentru cd ,cat mai iubim suntem fiecare” (N. Dabija). Aceasta
dragoste de viata se va stinge, pentru poet, intr-un moment de prea multa
iubire:

O bezna flamanda ma cauta, sire,

si madrile toate-s de ceata.

Si-am sa mor de prea multd iubire,

Si-am sa mor de prea multd iubire,

Si-am sda mor de prea multa iubire de viata” (O beznd flimindd mdi
cautd...)

238



Subscriem la ceea ce sublinia M. Dolgan, cu referire la intreaga activitate
literara a poetului: ,Trei tensiuni anima In permanentd si deopotriva
spiritul creator al lui N. Dabija: tensiunea cdutdrii adevarului, tensiunea
trdirii acestui adevar si tensiunea exprimadrii cat mai plenare si cat mai
pregnante” [Dolgan, 1998: 548].

Impresionanta sub aspect grafic, dar si tematic, evident, este poezia
Clepsidra, definita de E. Simion ca ,,0 performantd prozodicd, o fantezie bine
chibzuita” [Simion, 2002: 302]:

Vroiam sa dobor secunda cu o sdgeata
Vroiam sa masor cu o iubire vecia.
Mult prea multa-mi parea Poezia...

Si-a mea imi era lumea toata...
Iarba crestea sub pasii mei,
teii scoteau flori pe ram
de md gandeam la ei
atunci cand iubeam,
ce tanar
eram
o!
eram
ce tanar
atunci cand iubeam:
de md gandeam la ej,
teii scoteau flori pe ram;
iarba crestea sub pasii mei,
si-a mea imi era lumea toata...
Mult prea multa-mi parea Poezia...
Vroiam sa masor cu o iubire vecia...
Vroiam sa dobor secunda cu o sageata...

Este de remarcat ca asemenea constructii formale codificd sensul pe toate
planurile, in primul rand, sub aspect lingvistic, iar, pe de alta parte, semnul
iconic este actualizat prin forma de clepsidrd, aceasta simbolizand
scurgerea continua a timpului, o tema cu valoare universala.

Afirmdm ca, pe buna dreptate, Nicolae Dabija a intrat in constiinta
cititorului activ al cdrtii nationale romanesti chiar de la aparitia plachetei de
debut, Ochiul al treilea, pentru sensibilitatea sufleteasca, intuitia lingvistica,
indemanarea stilistica, efortul de cizelare a expresiei si nu numai. N. Dabija
pastreaza coloritul local, imbind maiestrit traditia (folclorica) si propriile
inovatii, astfel integrandu-se total in contextul national basarabean. Poetul

239



se manifestd ca un cercetdror interesat de radacinile neamului, de radacinile
vietii noastre spirituale, de valorile neperisabile, de tot ce este autohton.
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