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Résumé: Mon article propose une approche des structures de signification du texte de
Norman Manea, réalisée a 'aide des instruments théoriques offerts par la poétique des
genres biographiques et focalisée sur les enjeux identitaires de 'écriture. Je propose une
analyse du rapport entre l'identité obligatoire et I'identité personnelle sous le totalitarisme,
tel qu’il peut étre décelé dans le volume d’essais autobiographiques intitulé Les clowns. Le
Dictateur et I'Artiste. Le scénario identitaire est un sujet complexe, donc les techniques et
les méthodes sont empruntées a différents domaines. On cherchera aussi l'influence de la
poétique carnavalesque dans les essais de Manea: I'association du socialisme réel avec un
cirque totalitaire, le monde a l'envers, I'ambivalence des bouffons (le dictateur et I'artiste
« réunis » sous le méme masque du clown). Le chronotope est la Roumanie totalitaire, qui
définit 1'une des structures identitaires de Norman Manea: I’ artiste indésirable, 1'écrivain
qui pergoit les effets de la censure sur ses romans, la réception erronée de son article Felix
culpa, I'exil. Enfin, l'analyse des métaphores du texte, associée aux concepts de la
littérature de confession révele un couple avec deux pdles opposés: I'artiste aliéné (et ses
masques narratives : le clown, August Prostul, I"étranger toujours inadapté) vs le pouvoir
aliénant.

Mots-clés: essai autobiographique, cirque totalitaire, identité obligatoire, identité
narrative, exil

Tema articolului este analiza raportului dintre identitatea
obligatorie, impusa de autoritate, In contextul unei Romanii totalitare, si
identitatea personalda, In volumul de eseuri autobiografice semnat de
Norman Manea si intitulat Despre clovni. Dictatorul si Artistul, editia a Ill-a,
aparut la Polirom, in 2013. Din perspectiva scriitorului roman de etnie
evreiasca raportul identitar mai sus mentionat este unul de opozitie.
Eseurile sale vorbesc despre relatia dintre scriitor, pe de o parte, si
ideologia si societatea totalitard, pe de alta parte. Istoria personald inserata
in aceste eseuri autobiografice face parte din marea istorie, una devenind
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simptomaticd pentru cealaltd. Ideea aceasta este anticipatd si de autor in
Nota: ,Scriitorul, caz extrem intr-o situatie extremd, devine, in acest caz,
simbolul impasului intregii societati.”[Manea, 2013: 11] Analiza scenariului
identitar presupune o abordare interdisciplinard, instrumentarul tehnic si
metodele de lucru fiind oferite de naratologie, sociologie, mitocriticd,
mitanaliza, istoria ideilor, critica culturald, hermeneutica.

In ceea ce priveste conceptul de eseu auto/biografic, i-am derivat
caracteristicile din literatura confesiva / subiectiva, urmarind doua filiere
teoretice: cea franceza, reprezentatd de Sébastien Hubier, de Pascal
Riendeau s. a. si intermediata de lucrarea Alinei Crihand, Aspecte ale
memorialisticii romdnegti posttotalitare: intre pactul autobiografic si pactul cu
istoria (2011). Din spatiul romanesc de culturd am selectat punctele de
vedere teoretice ale lui Eugen Simion referitoare la genurile biograficului.
Sébastien Hubier considera ca eseul autobiografic este un gen hibrid,
numindu-l fictiune pseudo-autobiograficd, in care biograficul, adica adevarul,
se amesteca cu fictiunea, producandu-se o distantd intre eul biografic si eul
fictional. Aceasta distantd, remarcd Hubier, este si mai mare in cazul in care
autorul este un scriitor: ,dans les essais l'auteur est toujours, dans une
certaine mesure, un personnage de fiction” [1]. Ambivalenta instantei
enuntiative din eseul autobiografic (integrat in categoria fiction de soi), care
oscileaza intre fictiune si realitate, este sesizatd si de Pascal Riendeau:”le je
essayistique ne renvoie totalement a une unité fictive, ni véritablement a un
référent réel, peut-étre devrait-on envisager qu' il est a la fois, ' un et
l'autre.” [2] Eugen Simion subliniaza faptul ca in acest gen povestea vietii
este secundara, accentul fiind pus pe ,meditatia asupra sensurilor si
simbolurilor ei esentiale”. [Simion, 2002: 33]

Acest tip de discurs favorizeaza o re-lectura atat a a evenimentelor
existentei personale cat si a istoriei. Atat ,marea istorie”, cat si istoria
personald sunt re-create prin povestire. De aceea, in genurile biograficului,
in eseul autobiografic de asemenea, functioneaza doua tipuri de pact: unul
autobiografic, cu sine, si unul cu istoria. Acestea se refera la angajamentul
autorului fata de cititor ca evenimentele personale sau colective pe care le
relateaza sunt adevarate. [3] Eugen Simion atrage atentia asupra faptului ca
sinceritatea este relativd, discutabila, intrucat ,intre momentul trairii si
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momentul scrierii este 0 mai mare sau o mai mica distantd, suficient timp
pentru ca memoria sa trddeze, sa deformeze faptele” [Ibidem: 13] Acelasi
critic este de parere cd nevoia identitara se intensifica intr-un context social-
istoric potrivnic: ,autobiografia reconstituie formarea unei personalitati
intr-o istorie care de cele mai multe ori este ostild.” [Ibidem: 29] In eseurile
din volumul amintit, Manea evoca mai multe experiente personale,
relevante pentru identitatea unui scriitor dintr-o societate marcata de
totalitarism si, In acelasi timp, mediteaza asupra repercusiunilor acestui
regim, asupra strategiilor de apirare a identititii personale. In ceea ce
priveste efectul publicdrii eseurilor mult dupa consumarea dramei colective
(prima editie in 1992), Paul Cernat considera ca ele i-au dat autorului
siluzia purificarii spirituale postcomuniste” si ca au reactivat vechile
spaime autohtone fatd de un ,inaderent retractil, greu clasabil, prea
intelectualist, prea dificil si prea eticc cu o amprenta mitteleuropeana
severd”. [4] Aceasta caracterizare anticipeaza atitudinea refractard a eului
biografic si a mastilor sale fictionale fata de putere, asa cum vom vedea in
exemplele urmatoare.

In eseurile autobiografice ale lui Norman Manea putem vorbi de o
formuld discursivd hibridd: evocarea unor episoade autobiografice din
climatul politic ostil, meditatia grava vizand efectele acestuia asupra
identitatii individului, meditatie care conduce la parodierea realitatii
socialiste prin asocierea cu modelul carnavalesc bahtian si cu tipologiile de
clovni ale lui Fellini. Eseurile Felix culpa si Incompatibilititile se referd la
necesitatea asumarii greselilor din trecut, in numele pactului cu sine si cu
istoria, precum si In numele unui criteriu etic care se aplica in literatura
confesiva (jurnale, memorii, autobiografii). De asemenea, autorul de eseuri
autobiografice insereaza fragmente din documente autentice, demonstrand
functionarea celor douad tipuri de pact. Este vorba de reproducerea unor
fragmente din referatul cenzorului-inlocuitor, cu recomandarile necesare
romanului Plicul negru, pentru ca acesta sa se incadreze tiparului impus de
regim, precum si de interviul care l-a facut pe scriitor indezirabil si care a
apdrut in revista Familia, in iulie, 1981.

Volumul lui Norman Manea reuneste opt eseuri (auto)biografice cu
o temad unificatoare, si anume relatia dintre scriitor, ideologie si societatea
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totalitard. Se remarca dedublarea instantei enuntarii, care este si subiect al
observatiei si obiect observat si analizat. Ambiguitatea autorului de eseu
autobiografic, de care aminteam mai sus, se regdseste si aici. Astfel, un
lector avizat recunoaste eul biografic in experientele de viatd prezentate de
autor. Ele nu sunt cronologice, ,rupturile temporale” facand parte din
logica naratiunii confesive. Nici selectia lor nu este una Intamplatoare,
reprezentand elemente redundante ale unui scenariu identitar: exilul,
Holocaustul, comunismul. Manea vorbeste mai intai despre experienta
exilului si despre problematica strainului prezentand contextul politic din
tard ca motiv determinant al plecdrii: ,Statul nationalist-socialist a
intruchipat cea mai violenta negare si cea mai brutald agresiune impotriva
strainului. Cetateanul suspect, cu radacini impure si opinii periculoase,
strainul, devenea intruchiparea demonica a raului.” [Manea, 2013: 16]
Revenind la instanta eseului autobiografic, eul biografic se ascunde
in spatele unor madsti fictionale, eul auctorial definindu-se prin altul.
Scriitorul se afla sub masca lui August Prostul, care reprezinta Artistul
scarbit de promisiunile inseldtoare ale utopiei politice. Artistul-clovn al lui
Manea ilustreaza conceptia renascentistd a rasului ca forma de eliberare de
cenzurd, de opresiuni, ca ipostazd a adevarului neoficial (al maselor, al
populatiei, opus celui oficial al puterii). Manea explicd aceasta semnificatie
a mastii care foloseste rasul ca forma de subversiune: , Artistul nu poate
onora oficialitatea printr-o negare solemnda, adica luand-o in serios,
sporindu-i involuntar autoritatea, acreditand-o intr-un fel. El ingroasa
derizoriul, pentru a obtine, artistic, un spor de semnificatii. Artistul, chiar
daca sindicalizat pe post de bufon, incearcd sd-si asume ambiguitatea.
Pentru mine, Augut Prostul reprezinta artistul.” [Ibidem: 58] Asadar,
August Prostul simbolizeaza nesupunerea, rasul, suferinta, , un neadaptat
la cotidianul in care semenii sai ofera si primesc portii ale concretului
comestibil”, ,un bizar Incurci-lume care viseazi la alte reguli, cautand
compensatii solitare pentru rolul pe care, vrand-nevrand, il intruchipeaza.”
[Ibidem: 59] Angajarea in rolul de clovn in circul totalitar se face, asadar,
fara voia individului si reprezinta o forma codificata a aversiunii fata de
autoritate. Asadar, masca de clovn se adopta din doua motive: ca formad de
subversiune, pentru a putea spune adevarul neoficial despre putere, si din
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solidaritate cu restul clovnilor care trdiau aceiasi drama: ,, August Prostul se
impunea, totusi, ca o realitate... autobiografica. Identificarea nu era doar
consecinta distantdrii de mediu, a solitudinii si vulnerabilitatii. Mai mult,
era consecinta solidarizarii, in nefericire, cu cei din jur.” [Ibidem: 25]

Tot cu identitatea narativa de clovn apare autorul in secventa in care
povesteste vizita unui ofiter de securitate. Motivele erau ,intemeiate”:
scriitorul incriminase intr-un interviu sovinismul dictaturii, iar la ceva timp
depusese si o cerere de cdldtorie turistica in Franta si Germania. Cuplul
anchetator — anchetat devine cuplul de bufoni Pat si Patachon, avand loc un
transfer de trasdturi: pe de o parte, anchetatorul / Pat amabil, care apreciaza
cartile autorului, se intereseaza daca si-a pastrat convingerile politice si, sub
masca umanitatii, a compasiunii, il sfatuieste sincer sa aleaga exilul; pe de
altd parte, anchetatul / Patachon, vesnic suspectand bunele intentii ale
inlocuitorului puterii. Iatd un fragment relevant pentru burlescul situatiei:
,,Tn prima secventa a duetului, anchetatul ceruse, solemn, anchetatorului sa
se legitimeze, dar pana sa-si potriveasca ochelarii pe nas, lunganul atipise,
hap, legitimatia. [...] Derizoriul, tumbe si mersul pe franghie? Am zambit,
patern, zambetului sau copildresc. Zambeam, asadar, amandoi, umanizati:
ipocrita compasiune reciproca.” [Ibidem: 165]

In cheia de lecturd a Renasterii, bufonii sunt crainicii spectacolului
carnavalesc, inteles ca viata festivd a poporului. Asadar, bufonul este
purtatorul adevarului neoficial, asa cum August Prostul reprezinta, in
eseurile lui Manea, atitudinea autentica subversiva a autorului fata de
putere. Alte repere in nuantarea tipologiei clovnilor din acest volum de
eseuri sunt: eseul si filmul lui Fellini, I Clowns; fragmente din alt volum de
eseuri al autorului, Anii de ucenicie ai lui August Prostul; citatele din Federic
Morton, Chaplin, Hitler: Outsiders as Actors. Manea antreneaza cititorul intr-
un subtil joc textual, selectand mai intai citatele despre ipostaza de clovn
ridicol a liderului nazist, Adolf Hitler, si comparand-o ulterior cu cea a
sjalnicului nostru clovn local.” Transferul de trasaturi intre cei doi clovni-
dictatori vizeaza dorinta tiranului de manipulare, de pedepsire, asprimea,
autoritatea, cultul eu-lui. In filmul lui Fellini, in celebra secventa a jocului
cu globul pamantesc, Charlie Chaplin, care interpreteaza rolul Dictatorului,
are o grimasd. Cade masca de clovn si iese la suprafatd uratenia tiranului.
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Cumva se sugereaza ideea cd dictatorul si artistul stau sub aceeasi masca a
clovnului. La aceasta, Manea adauga echivocul dintre aparentd si esenta
specific modelului carnavalesc si ajunge la ambiguitatea clovnilor din circul
totalitar.

In comunism, masca de clovn devine rol social, remarci Victor
Ivanovici: , cele doua ipostaze tipologice (August Prostul si Clovnul Alb) se
actualizeazd in societate, reprezentand victima si caldaul, dominatul si
dominatorul, oprimatul si opresorul.” [5] August Prostul, bufonul, se
intalneste cu Clovnul Puterii, Clovnul Alb, Dictatorul sub cupola circului
totalitar, ,clddit pe sclavi fericiti.” La intensificarea burlescului, la crearea
imaginii de circ totalitar contribuie si portretul Clovnului Alb, care
simbolizeaza autoritatea ridicola: , titlurile sale ridicole, interminabilele sale
cuvantari, greselile gramaticale, balbaiala si gestica de marioneta,
perseverenta maniacald”, ,,administra tara ca pe o imensd grddinita de
copii militarizati”. [Ibidem: 62] Sinistrul clovn deruleaza un vast program
de distrugere a satelor, isi controleaza supusii printr-o retea de informatori,
adopta o pedagogie a Totului.

Asa cum am afirmat mai sus, eseul autobiografic accentueaza ideea
ca o identitate personald nu poate sd se afirme decat intr-un context social.
Cea a scriitorului Norman Manea a fost marcatd de un context istoric ostil:
doua regimuri totalitare si exilul.

Ricoeur asociaza utopia si ideologia, doua expresii ale imaginarului
social, cu instanta narativd, aducand ca argumente punctele comune:
distorsiunea realitatii, disimularea, legitimarea prin discurs. [6] Prin
intermediul ideologiei, Puterea (naratorul din realitate) impune unui grup
o identitate narativa (aceea a omului nou), in care acesta nu se regaseste. De
aici, dezertarea in scriiturd ca forma de apéarare a identitatii personale. In
eseul Romdnia in trei fraze (comentate), Manea descrie cronotopul identitar,
Romania totalitara si posttotalitarda, plecand de la trei citate, care pot fi
interpretate in grila identitara, vorbind despre legdtura autorului cu tara sa:
un citat din Eugen Ionescu (,,Tn Romania legionara, burgheza, nationalista,
am vazut chipul Demonului sadismului si prostiei incapatanate”) — grila
nationalismului generator de discriminare; un citat din George Enescu
(,Daca ar fi administratia si politica romaneasca la inaltimea migcarii
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artistice, am fi una dintre tarile cele mai fericite”) - grila compromisului si a
complicitatilor care sufocd arta, cultura; un citat din Paul Celan (,,Peisajul
din care vin este, probabil, pentru cei mai multi dintre dumneavostrd,
necunoscut. Era un tinut in care trdiau oameni si carti.” [Ibidem: 23]) — grila
paradoxurilor de tot felul (diversitate etnica vs. nationalism, literatura de
propaganda vs. literatura valoroasd, adaptarea, ,pragmatismul sceptic”,
,resemnarea joviald” vs. angajarea. In viziunea lui Manea, cultura a
reprezentat ,0 enclava de normalitate” in acel context absurd, in care
granita dintre buni si rdi se subtiase, in buna traditie a , compatibilitatilor
dintre incompatibilitati.” Acest cronotop este o punere in abis identitara
prin care se defineste eul manian, din care nu lipsesc urmatoarele date,
structuri identitare: efectele cenzurii asupra romanului Plicul negru,
receptarea eronatd a articolului despre Eliade, exilul, sustragerea din
marele circ.

Cele doud coordonate ale eseului autobiografic, ,le dehors” si ,le
dedans”, conduc la receptarea pe doud paliere a discursului: adevarul
individual vs. adevarul confectionat de regim, istoria personala vs. istoria
fabricatd de putere, naratiunile identitare vs. metanaratiunile politice. In
grild identitara, vorbim de doua identitdti: una neoficiala, disidentul,
rezistentul prin cultura, mastile fictionale, si una oficiald, cea a omului nou.
In eseurile lui Manea identitatea neoficiald este evidentiati prin imaginea
exilatului, a marginalului, a exclusului, a strainului. In eseul Exil, autorul
detaliaza problematica strainului, pentru care statul nationalist-socialist a
reprezentat cea mai brutald forma de agresiune, de aceea il percepe ca pe
un exil interior: ,Exilatul, refugiatul devine strdin ca rezultat al unei
schimbari. Incercasem, in toatd perioada postbelici, prin lectura si scris,
rezistenta interioara impotriva presiunilor externe.” [Ibidem:16] Manea
mizeazd pe asimilare avand de infruntat o ideologie nationalista.

Reflectia, meditatia asupra celor trdite devine o caracteristica a
eseului autobiografic. Reflectand asupra identitdtii, autorul ajunge la ideea
cd Instrainarea pe care o presupune exilul este o alienare de ceilalti dar si de
tine Insuti. Exilului i se atribuie semnificatia de deposedare a fiintei, ,cea
mai brutala si iremediabild descentrare a fiintei, o tragicd anulare.” [Ibidem:
19] Manea revine asupra modului in care este perceput de autoritate.
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Aceasta 1l izola mereu in , coltul etnic”, insa autorul a refuzat atunci, refuza
si acum eticheta de , victima perpetua”. Cel mai bine Manea se regdseste in
descrierea europeanului lui Danilo Kis, constientizand atunci ca sursa
conflictului cu autoritatea vine din interiorul sdu, din latenta sa constiinta
europeana: ,Asemeni evreului care vrea sa demonstreze ca este integrat,
acest scriitor descopera atunci cd neintelegerea s-a nascut din propria sa
rezerva, din aspiratia sa aproape inconstienta spre un orizont european
care este mai democratic si mai cuprinzator. Rezultatul desteptarii sale este
exilul. Sau inchisoarea. ” [Ibidem: 196]

O alta identitate neoficiald care reiese din eseuri este cea a
scriitorului care refuza depersonalizarea si reteta realismului socialist.
Secventele relevante sunt cele care vorbesc despre intalnirile scriitorilor in
care se utiliza acelasi scenariu: anularea oricarui contact cu publicul,
inregistrarea pe bandd a tuturor interventiilor, nesolutionarea
revendicdrilor, transmiterea spre studiu organelor care au misiunea de a
completa dosarul fiecdrui participant, amestecul de scriitori ,oficiali” cu
scriitori onesti. La una dintre aceste conferinte, autorul are o interventie
despre primatul politicului si consecintele negative asupra literaturii. A
doua zi, conform unui scenariu previzibil, colegii sai au fost vizitati de un
ofiter de securitate. Un alt exemplu de infruntare a identatii obligatorii este
interviul lui Manea din revista Familia [7], imediat dupa ce avusese loc
Conferinta Scriitorilor. Aceasta fusese cea mai aprinsa manifestare
anticomunista iar ,clovnii neascultatori” au suportat consecintele: s-au
indsprit masurile de intimidare a autorilor incomozi, s-au micsorat
fondurile si tirajele, s-a interzis comunicarea cu strainii. In interviul
respectiv, Manea acuzase de sovinism editorialul intitulat Idealuri din
Siptimdna, o revistd folositd ca instrument de propagandi. In urma
exprimdrii acestui punct de vedere, s-a declansat o intensa campanie de
denigrare a scriitorului, etichetat ca ,stalinist’, ,liberaloid”,
,extrateritorial”, ,de alta limba si de alta credinta”, ,antipartinic”.
Reflectand asupra acestui episod, Manea ajunge la concluzia cd , banalitatea
adevarului”, rostit atunci codificat, infuriase oficialitatea iar acum, 1n
absenta codului, ,ceee ce fusese exploziv, scris cu mari riscuri si-a pierdut
impactul.” [Ibidem: 190]
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Tot o identitate neoficiala este si imaginea scriitorului care infrunta
cenzura si pe Inlocuitorul ei, Serviciul de Lectura, in lungul traseu al
redactdrii romanului Plicul negru. Manea anexeaza chiar un document
autentic, referatul cenzorului, care cuprinde recomandari privind
modificarea semnificatiei personajelor si a mesajului, o lista intreaga cu
pagini la care trebuia sd renunte. Romanul apare dupd trei serii de
modificdri, iar solutia prin care a fost salvat este in acelasi timp si punctul
slab al romanului, recunoaste autorul: excesiva codificare.

Norman Manea deconstruieste mitologia puterii prin metafora
circului totalitar. Asupra realitatii istorice scriitorul proiecteaza o viziune
carnavalescd, care submineaza autoritatea regimului prin grotesc, prin
comicul burlesc. Ideologia carnavalescd, explica Mihail Bahtin, , este axata pe
principiul ambivalentei care presupune revitalizarea periodica a societatii
dintr-un stat printr-o rdsturnare a ierarhiei consacrate”[8]. De aici se deduc
trasaturile modelului carnavalesc, aplicabil In domeniul literar-artistic,
ideologic: infatisarea lumii ca spectacol, ca un imens balci, ambivalenta
bufonilor, confuzia dintre aparentd si esenta, tendintele antagonice,
transformarea identitara. Toate aceste caracteristici sunt aplicate contextului
social-politicc, Romaniei totalitare. Puterea este omniprezenta generand
patologii colective: Frica, Apatia, Depersonalizarea, Rinocerizarea. Sistemul
controleaza prin teroare, prin supraveghere extinsa, generalizatd si, sub
masca reunificarii familiilor, isi demonstreaza sovinismul (etnicii evrei si
nemti erau vanduti pe valutd). Cum se metamorfozeaza aceastd tragedie
colectiva In grotesc, in burlesc? Manea 1si explica astfel transformarea: , intr-
un mediu al des-figurarii domina masca si mascarada” [Ibidem: 187]
Dictatorul nu e un rege, ci un clovn ridicol, a cdrui autoritate este subminata
prin asocierea lui cu o sinistra educatoare, care ,administra tara ca pe o
imensa gradinita de copii militarizati”; partidele de vandtoare sunt penibile
puneri in scena pentru , Vanatorul Prim al Circului”; dictatorul, un individ
banal, isi dreseaza supusii prin muncd, disciplina si teroare. Este o lume
intoarsa pe dos, in care granita dintre aparentd si esentd se estompeaza,
ducand la aparitia Inlocuitorilor. Realitatea devenise un simulacru: in
alimentatie produsele autentice au fost inlocuite; in cultura au aparut critici
si scriitori ,oficiali”, adicd ,,un simulacru de elitd grotesca si privilegiata,
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cdreia i se ingaduia o dubioasa si bine remuneratd contestatie” [Ibidem: 93];
oamenii muncii devenisera, printr-o cotizatie, co-proprietari ai
intreprinderilor falimentare unde lucrau; ,noua religie” era diseminata prin
strategii de inlocuire, printre care se numarau si congresele. Incompatibili cu
ideologia partidului si cu identitatea obligatorie, aceea a omului nou,
scriitorii provocau direct sau indirect regimul. Mdstile fictionale devin astfel
o forma de conservare a identitatii prin proiectare in celdlalt. , Reusisem sa
gasesc forma codificata a aversiunii fatd de Tiran” marturiseste Norman
Manea eseurile sale. [Ibidem: 71]

Plecand de la ideea ca dualitatea exista in fiecare fiinta si coreland-o
cu ambivalenta bufonilor din modelul carnavalesc, autorul pune sub masca
clovnului si artistul si dictatorul, creand o zond de ambiguitate intre
identitati. Prin asezarea conducdtorului pe aceeasi treaptd cu supusul sau
se realizeaza o , banalizare a rdului totalitar” [9]. Relevant este episodul in
care, intors de la militie, unde isi reinnoise permisul pentru masina de scris,
autorul il vede de la balcon pe Clovnul Alb. Se ducea sa inspecteze lucrarile
la Palatul Alb. In aplauzele conventionale, in forfota anormald din jurul
sdu, ,magazionerul” pdrea singurul normal. Un alt exemplu de transfer
identitar intre cei doi clovni este acela in care autorul vede in tot acest
context confuz si ostil un factor stimulant, care a contribuit la aparitia
romanului Plicul negru: ,Referatul inlocuitor m-a ajutat sa public cartea. Si
prietenii apropiati m-au ajutat si adversarii necunoscuti m-au ajutat. Chiar
si Dictatorul m-a ajutat, in felul sdu, prin ambiguitatile si haosul pe care le-a
provocat.” [Ibidem: 115]

Acestea sunt doar cateva exemple pe care memoria eseistului le
aduce din trecut si care il ajuta sa demitizeze ideologia si figurile
totalitarismului. Revenind si reflectand asupra lor, impresia de regie, de
artificial, de ,spectacol cinic” este cu atat mai puternicd. Suprapunand
imaginile redundante amintite mai sus reiese o mitologie identitara a
autorului: artistul alienat, definit de raportul identitate — alteritate vs.
puterea alienanta.

Aceeasi viziune carnavalescd este proiectata si asupra perioadei
posttotalitare, numita de autor ,carnavalul democratic.” In eseul Blasfemie
si carnaval, Manea prezinta doua exemple de demitizare a unor embleme
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nationale in culturi diferite: in cultura rusd, demitizarea lui Pugkin de
Andrei Siniavski, primita de Occident ca o ,originala si scrupuloasa
restabilire a adevaratei reputatii de artist a lui Puskin”, iar in cultura rusa
ca o blasfemie. In Romania este vorba de eseul lui Manea, Felix culpa, care
amintea de angajarea politica de extrema dreapta a lui Eliade. Autorul vede
in reactia aprinsa a mediului cultural o prelungire a gandirii totalitare.
Scriitorul aduce ca argumente textele legionare din perioada 1935-1938,
activitatea pronazista la ambasada romana din Londra, apoi din Lisabona,
cartea dedicata dictatorului Salazar. Dupa razboi, Manea considera ca era
nevoie de o explicatie clard din partea scriitorului, de o delimitare neta de
trecut. Manea pune in oglinda receptarea eseului Felix culpa in Vest si in
Est. Cititorii americani l-au considerat mult prea retinut, prea subtil,
excesiv de nuantat, ,0 reflectie critica asupra culpei intelectualului, sedus
de afilieri extremiste.” [Ibidem: 235] In Romania a starnit polemici aprinse,
a fost perceput ca blasfemie la adresa marilor valori nationale. Titlul
articolului trimite la un citat din Jurnalul lui Eliade, vol. IV: ,Daca nu ar fi
fost acea felix culpa: adoratia mea fatd de Nae Ionescu si toate consecintele
nefaste al acestei relatii.” [Ibidem: 129] Manea nu-si poate explica cum un
eminent intelectual de orientare conservatoare se transformd intr-un
ganditor extremist. Eseistul precizeaza faptul ca Eliade evita o analiza a
experientei sale militante, preferand ambiguitatea, eschiva. Manea
apreciaza ampla documentare a lui Ricketts asupra operei si biografiei lui
Eliade, pentru cd acceptd adevarul documentelor si formuleaza concluzii
rezonabile. Prezinta situatiile cand Eliade s-a dezis de actiunile violente ale
Garzii de Fier, dar nu ocoleste nici fragmente de articole prolegionare pe
care Eliade neaga cd le-ar fi scris: , Fiind un produs de import, democratia
este preocupatd de chestiuni care nu sunt specific romanesti: drepturile
individului, drepturile minoritatilor, libertatea constiintei politice, iar
acestea nu ating miezul problemei romanesti.” [Ibidem: 140] Blasfemia a
dobandit accente grotesti, ajungandu-se la o ,carnavalizare a blasfemiei”:
articolele lui C.V.Tudor din Romdnia Mare, conform carora Felix culpa ar fi
facut parte dintr-o vasta conspiratie americand, menita sa atraga atentia
asupra culpei europene, Holocaustul. Cu acest prilej, autorul nuanteaza
termenul de ,blasfemie”: , blasfemia presupune simplificare, absolutizare si
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este caracteristica societatilor inchise, autoritare.” [Ibidem: 236] Si societatea
deschisd, constatd eseistul, se confrunta cu o profunda criza, caracterizata
prin renuntarea la dialog, fanatism.

Manea caracterizeaza perioada de tranzitie prin care trec tarile din
Estul Europei prin doud orientari: una inainte, care se refera la viitor, la
adaptarea la cerintele lumii capitaliste, si alta inapoi, care se refera la trecut,
la reevaluarea istoriei de dinaintea si din timpul comunismului. Publicarea
Jurnalului scriitorului roman-evreu Mihail Sebastian (Humanitas, 1996) a
insemnat reactivarea unor subiecte precum: antisemitismul, Holocaustul. in
articolul , Incompatibilititile” (20 aprilie 1998, The New Republic, reluat in
revista 22), Manea il recepteaza ca fiind mai ales ,jurnalul rinocerizarii
unor importanti intelectuali romani, pe care Sebastian 1i considera prieteni,
printre care Mircea Eliade, E. M. Cioran, Constantin Noica, Camil Petrescu,
hipnotizati de nationalismul extremei drepte.” [Ibidem: 246] Publicarea
Jurnalului lui Sebastian si a articolului lui Manea au produs reactii
contradictorii in tara: pe de o parte, cei care considera ca erorile istoriei
trebuie cunoscute si asumate, pe de altd parte, cei care compara
comentariul critic cu o ,vdndtoare de wvrdjitoare”, asemdandtoare cu
represiunea exercitatd asupra vietii intelectuale in comunism. Manea
accentueaza sensul de act recuperator al repovestirii istoriei: ,,miscarea
inainte a Europei de Est trebuie evaluatd nu doar prin capacitatea de a
moderniza structurile economice si politice, ci si prin aceea de a clarifica
istoria recentd si de a adresa intregul adevar.” [Ibidem: 265] Scopul
dezbaterii despre extremismul de dreapta sau de stanga al unor importanti
scriitori, oameni de culturd nu este este acela de demitizare, de defaimare,
ci acela de a educa opinia publica in spirit critic.

Concluzia eseistului consta in a formula solutia unei est-etici solide,
autentice: ,terapia adevdrului ramane esentiala pentru societatile
necicatrizate din Europa de Est. Nu este o sarcina ugoara dar este, mai ales,
menirea intelectualilor, nu a politicienilor.” [Ibidem: 271]

Note

[1] Sebastien Hubier, Littératures intimes. Les expressions du moi, de I'autobiographie i
l'autofiction, Armand Colin, coll. «U Lettres «, Paris, 2003 p.134, apud Alina Crihand,
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Aspecte ale memorialisticii romdnesti posttotalitare : intre pactul autobiografic si pactul cu
istoria, Editura Europlus, Galati, 2011, p. 64.

[2] Pascal Riendeau « La rencontre du savoir et du soi dans 1'essai », in Etudes littéraires, Vol.
37, nr. 1 / 2005, pp.91-103, apud Alina Crihand, Aspecte ale memorialisticii romdnesti
posttotalitare : intre pactul autobiografic si pactul cu istoria, Editura Europlus, Galati, 2011,
p. 64.

[3] Dupa Phillipe Lejeune pactul autobiografic este definit ca ,I'engagement que prend
un auteur de raconter directement sa vie (ou une partie, ou un aspect de sa vie) dans un
esprit de vérité”. (Le pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1975, p. 26)

[4] Paul Cernat, , Despre clovni si totalitarisme”, iIn Observatorul cultural, Nr. 297, din 1
decembrie 2005, p. 7.

[5] Victor Ivanovici, ,Clovnul si Huliganul”, in Observatorul cultural, Nr. 454, din 18
decembrie 2008, p. 9.

[6] Paul Ricoeur, De la text la actiune. Eseuri de hermeneuticd (1I), Editura Echinox, Cluj,
1999, p. 275.

[7] Este vorba de interviul luat lui Norman Manea de Gheorghe Grigurcu, intitulat
Scriitorul — acea dreaptd constiintd in care semenii sii sd poatd crede, aparut in revista
Familia, in decembrie 1981.

[8] Mihail Bahtin, Francois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu si in Renagstere,
Editura Univers, Bucuresti, 1974.

[9] Conceptul a fost formulat de Hannnah Arendt care a observat ca liderul nazist Adolf
Eichman, in timpul procesului, nu e decat o fiintd profund mediocra, comuna; ceea ce
voia sd sublinieze autoarea era ideea existentei latente a raului In orice individ.
(Hannah Arendt, Un raport asupra banalitdtii vaului, Ed. All, Bucuresti, 1997, apud
Tvetan Todorov, Confruntarea cu extrema. Victime si tortionari in secolul XX, Traducere
Traian Nica, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 120)
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