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Abstract: The opinions of some Romanian playwrights who left their country, as well the
debates they initiated, found their place in the periodicals of the time, both in the French
and Romanian space, underlining the cultural interference but also strategies of resistance
through art, despite the identitary metamorphoses manifest at the level of their dramatic
works. Authors such as Anca Visdei, Virgil Tinase and Matei Visniec have published their
thoughts in numerous journals, e.g. Les Nouvelles Littéraires, L’Avant-Scene Théitre et
Cinéma, France Culture, Figaro, La Nouvelle Revue Francaise etc. The approach to their
works, present in the columns of various journals or volumes, emphasises their passion for
theatre as a form of integration and , universal” acknowledgement, ,, unifying destinies”.
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Implicarea accentuatd in sfera culturala a unor dramaturgi romani
stabiliti din timpul regimului comunist in spatiul francez, precum Virgil
Tanase (n. 1945), Anca Visdei (n. 1954; cas. Delalleau) si Matei Visniec (n.
1956) aminteste de afirmatia lui Mircea Eliade conform careia ,(...) acei
foarte putin numerosi romani din exil, care aveau vocatia culturii, n-au stat
cu miinile in san” [1990: 152]. Incercirile (si reusitele!) de a se impune in
,afard” [Codrescu, 1995: 101], au constat intr-o complexa si constanta
activitate, ce nu a presupus doar crearea de piese, ci si realizarea de
traduceri, adaptdri, puneri in scend, scenarii, publicistica etc. Cat despre
creatiile autorilor, fie literare, fie nonliterare, acestea evidentiaza
simptomele unor mutatii intre margine si centru. Astfel, se disting:
,hibridizarea pozitiei de enuntare textuald (writing back) (...), o constructie
intertextuald (...) si un discurs identitar (...), expresie a unei deteritorializari
si descentrdri ale insului care produce discursul, in mod compensatoriu”
[Antofi, Milea, 2006: 13]. Spre exemplu, Anca Visdei realizeaza o adaptare a
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piesei Conu’ Leonida fati cu reactiunea la France Culture, numind-o Le
Danube de la pensée. In vis, Leonida devenea Ceausescu, alaturi de Efimita,
+Mere Ubu”. Tratarea interventiilor autorilor in varii publicatii, a
articolelor, interviurilor si a scrierilor , despre sine”, a , povestirilor vietii”
[v. Crihand, 2013], dezvaluie puternicele implicatii presupuse de
fenomenul , destararii” in ceea priveste afirmarea identitatii si reconstructia
,memoriei” prin scriitura, ca forme si mijloace de rezistenta prin arta.
Situatia celor trei dramaturgi ,, seamanad in diversitate”, intrucat toti
au plecat din Romania anilor 7080 din cauza ideologiei opresive,
parcursul literar ulterior individualizandu-i, insa. in 1973, ,indepdrtarea”
Ancai Visdei a fost determinatd de imposibilitatea publicarii unui volum de
teatru sub propriul nume (,,Cererea casei de editie era de a-mi schimba
numele, In urma unei campanii de presa contra tatalui meu... cred ca am
inca o Romdnie liberd, din vara lui 1973...”). Pagini ale Arhivelor Securitatii
vizau, de asemenea, ,prea buna” conditie a tatdlui sdu, arhitect. Azilul
politic le-a fost acordat, un an mai tarziu, in Elvetia. Dupa aceasta perioada,
autoarea s-a mutat la Paris. Despre acele momente, si nu numai, Anca
Visdei precizeaza: ,,fn ceea ce ma priveste, nu am putut reveni in Romania
decat dupd ce am obtinut o altd nationalitate. Azilul politic interzicea o
intoarcere Inainte... cel putin din punct de vedere legal. Pentru un cetatean
roman normal, ,fuga” era singura solutie... Deci, intoarcerea, inainte de a
deveni cetdtean al altui stat, nici nu intra In consideratie. Altii au avut alt
regim?! Bizar...” [Visdei, 1]. in 1977, Virgil Ténase se stabileste in aceeasi
capitald, dupd ce, In ianuarie 1976, acorda un interviu telefonic pentru
revista Les Nouvelles Littéraires despre situatia scriitorilor interzisi in R.S.R.
in 1987, piesa lui Matei Visniec, Caii la fereastrd fusese interzisa la Teatrul
Nottara doar cu o zi inainte de premiera. In luna octombrie a aceluiasi an,
scriitorul solicita azil politic statului francez, care i se acorda in noiembrie.
Frecventa incadrare a dramaturgilor mai sus numiti in ,valurile
exilului” impune mentionarea anumitor reflectii critice privind fenomenul
,depeizdrii”. Daca ,azilul” vizeaza ,siguranta nou gasita”, dar limitata
temporal, ,in vederea unei Intoarceri” [Behring, 2001: 13], ,exilul”
presupune o ,izgonire” conditionata politic. Monica Lovinescu, subliniind
variabilitatea fenomenului in functie de ,epoci, motivari si persoane”,

78



inclusiv in declinare, noteaza ca: ,exilat este acela care nu se poate intoarce
fard a-si primejdui libertatea in tara de unde a fugit”. Asemenea lui
Alexandru Nemoianu, ce considera termenul ca fiind unul , abuzat” [2003:
21], si asemenea Evei Behring, ce sesiza incheierea etapei in cauza din
punct de vedere istoric [2001: 12], criticul (se) intreabd retoric dacd pentru
cei ramasi ,in afara” nu a devenit mai potrivit termenul de , diaspora”
[Lovinescu, 1998: 176]. Preferand termenul de ,emigratie”, Sorin
Alexandrescu puncteazd: ,Pana la 1989, chiar 1996, diferenta este clara:
emigratia era economicd, exilul politic, iar diaspora, «istoricd» (...). Dupa
instaurarea unui regim integral democratic in 1996 nu se mai poate, cred,
vorbi de un exil roméanesc” [2000: 293]. Indiferent cum ar fi numita aceasta
stare, conditie (,,azil politic”, , (auto)exil”, ,emigrare”, , diaspora” etc.), cei
care au fost nevoiti ,sa plece” au trdit ,drama dezradacinarii” [v. Todorov,
1996]. In cadrul unui interviu (si reamintim ci aceste intrevederi erau rar
acceptate de autor), Cioran 1i marturiseste Ancai Visdei:

J'ai le complexe de I'étranger: je sais que je ne peux pas me permettre
toutes les audaces, les oublis et les violences en francais. Toutes ces
choses que 'on fait naturellement, d’instinct, dans sa langue, on en est
conscient dans une langue étrangere, méme si on la possede
parfaitement. On reste toujours conscient du fait que les mots existent
indépendamment de vous. [Visdei, 1986 : 9]

Daca Laurentiu Ulici gasea ,exilul - fie ales, fie impus” — intr-un articol
publicat Intr-un numar special al revistei Secolul XXI — ca ,solutia lipsei de
solutie”, Monica Lovinescu isi incheia reflectiile redate in paginile aceleiasi
reviste, plasand accentul pe destinul celor pentru care , paranteza nu se mai
poate inchide, deoarece a inghitit textul si contextul” [1998 : 176].

Existenta in ,,centrul european” al vietii intelectuale si artistice avea
sd determine o dublda apartenentd culturald, un ego dual. Ruptura
reprezinta si presupune o discontinuitate a trairii, caci ,strainii” din Franta
aveau sa fie perceputi ca ,strdini” si in tara lor: ,,Ceva Imi spune, tocmai,
cd, Intre oameni care au suferit Impreuna... si au reusit sa se elibereze
impreuna, exista o solidaritate minunata din care sunt exclus (e firesc sa fie
asa!)” [Tanase, 1996: 173]. In interviul acordat lui Radu Negrescu-Sutu
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[2009: 15], Anca Visdei afirma ca: ,,Suntem toata viata niste exilati pe Terra
(...), deoarece suntem muritori. Exilati din Rai sau din Iad, dezradacinarea
este imensd, asa ca a te exila de la Haimanale la Bucuresti sau de la
Bucuresti la Paris este floare la ureche. Ma simt oricum exilata intr-o lume
in care rasismul, razboaiele, machismul exista”. Virgil Tanase semnaleaza
refuzul asumarii conditiei de exilat, caci: , Veneam la Paris ca un om liber,
cum om liber fusesem si in Romania”, ,fermecat cd puteam céldtori” (a se
vedea parcursul simbolic si imaginea ,,calatorului” in Devoirs et délices. Une
vie de passeur al lui Tzvetan Todorov). In plus, avea si tinid cont de
indemnul conducatorului sdau de doctorat, Roland Barthes, de a nu se simti
singur la Paris [v. Simion, 2013]. Dupa cum mentioneazd in Romdnia mea,
exilul se prezinta ca ,o0 grddind zoologicd”, ca ,o forma de pierdere a
libertatii, daci puteti accepta acest paradox” [Tinase, 1996: 95-108]. In
ciuda ridicarii ,,cortinei de fier”, scriitorul evidentia acelasi ,proces amar”:
»Nu vad de ce le-ag impune copiilor mei o dezraddcinare, asemeni celei
care mi-a fost impusd mie de o autoritate demna de ura” [Ibidem : 172]. Cat
despre M. Visniec, acesta marturiseste: ,(...) am avut senzatia ca plec foarte
departe si fug de niste realitati care ma sufocau” [Lavric, 2011]. De
asemenea, In privinta ,Intoarcerii acasda”, precizeaza: ,Sigur cda in 1989,
dupa caderea comunismului, as fi putut sa ma intorc in Romania. Am avut
insd aceasta sansa, de a Incepe la Paris o noua aventura profesionald, cea de
ziarist, precum si o cariera de scriitor francofon. (...) Toatd aventura
comunista a fost o uriasa nebunie” [Visniec, 2]. Memoria impiedica insa
uitarea, intrucat, apeland la un instrumentar lingvistic atat romanesc, cat si
francez, personalitatile avute in vedere au transformat coloane din reviste
sau microfonul drept ,zone” propice pentru o diversitate de dezbateri, nu
doar cotidiene, dar, mai ales, de esentd, de ,simtire”. Cuvantul a devenit,
astfel, ,arma de trezire a constiintelor”, pentru ,regasire”. Postul Radio
France Internationale a reusit sa uneasca destine ,d’ailleurs”. Anca Visdei
lucra ,nu ca salariatd, ci in calitate de chroniqueuse...”, realizand ,Billets
d'humeur”, articole — ,, dupa dorinte si timp... (a durat cativa ani, din vara
lui 1985)”. Dintre interviurile memorabile, il aminteste pe cel acordat de
Mircea Eliade in 1985 [Visdei, 1]. Daca Visniec isi desfdsoara activitatea la
sectia ,Romana”, Tanase realizeazd ,Cronica bilingva” (ro. — fr.), ceea ce
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asigura ,trairea pulsului vietii” la nivel mondial, dupa cum puncteaza si
specificul conceptului mass-media in cauza.

Din aceste succinte referinte biografice se poate lesne deduce o
scindare a Eului, o impadrtire spirituald, cu oglindiri in zona de creatie, cdci:
,nadzuinta pentru pdstrarea a ceea ce este propriu, prin urmare tendinta de
delimitare, pe de o parte, si presiunea integrdrii, pe de altd parte, sunt
triite, cu putine exceptii, ca dilema” [Behring, 2001 : 69]. In acelasi studiu
dedicat exilului, Behring identifica trei tipuri de manifestdri ale
,identitatilor culturale”, in functie de ,limba literaturii”, de productivitatea
scriitoriceasca, de strategiile utilizate, precum si in functie de orizontul de
asteptare. Largind lista autorilor incadrati in cel de-al doilea palier,
caracterizat prin acceptarea unei ,identitdti duale, resimtite ca duplicitara”
si prezentand ca trasaturi ,stdpanirea idiomului natal, ca si a limbii de exil;
orientarea in acelasi timp catre cititorul din patrie, cat si cdtre cel din tara
de primire” [Ibidem: 74-75], lui Virgil Tanase i s-ar putea alatura atat Matei
Visniec, cat si Anca Visdei [Camboulives, 2006: 32-33]. Mai putin
cunoscuta spatiului romanesc, autoarea precizeaza cd ,Desi scriu
deocamdati doar in limba franceza, contactul cu limba romdnd nu a fost pierdut
niciodata” [Visdei, 2013]. In acest sens, dovada stau numeroasele interventii
ale dramaturgilor in periodice (dramaturgul-cronicar), Impartasirea
experientelor — fie prin publicare, fie prin difuzarea creatiilor in tara —,
colaborarea cu cei ,rdmasi acasd”, pastrarea prieteniilor, schimbul de
epistole etc. Dintre activitatile desfasurate de Visdei pe ,pamant
romanesc”, pot fi mentionate: traducerea proprie, in variantd radiofonica, a
piesei Toujours ensemble / Puck en Roumanie, sub titlul de Primdvara e inci
departe; Dona Juana, spectacol-lecturd pus in scend la Teatrul Odeon in 2013
(text montat si la Teatrul National din lasi, si la Teatrul de Stat ,Regina
Maria” din Oradea) s. a. m. d. Procesul de includere a creatiei sale in
panteonul literaturii nationale este in curs, urmand a i se publica textele in
tara si a fi inclusa oficial in Uniunea Scriitorilor Romani (dupa initiativele
din 2015), caci, dupa cum puncta si Mihaela Albu, scriitorii ce au parasit
granitele tdrii in conditii potrivnice apartin literaturii romane, purtand si
pastrand , permanent cu ei, pe langd dorul de tara, mai ales limba si spiritul
culturii In care s-au format” [Albu, 2006].
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In joc cu ,exteriorul”, cu ,Celalalt”, oricare ar fi referentul vizat — o
tard, o natiune, un individ etc.—, identitatea apare ca un ,proiect
hermeneutic” [Antofi, Milea, 2006: 13] ce necesitd interpretari si
reinterpretdri. In acest sens, Sorin Alexandrescu puncteazd ca ,,0 descriere a
identitatii ar trebui sd ia In seama si ce s-a rupt si ce a persistat din noi”
[2000 : 45]. In studiul despre ,sine ca un altul”, Paul Ricoeur semnaleaza
necesitatea reechilibrarii polilor ,idem” si ,ipse”, pentru a reflecta ,un soi
génuine”. In 1957, Heidegger afirma cd , evenimentul instituie om si fiinta in
coeziunea lor esentiald” [1991: 18]. In plus, tinand cont de delimitarea lui
Martin Buber, ,lumea este dubld”, omul are ,doi poli” [1992: 57, 92],
alteritatea se afirma ,ca o conditie de existentd nu numai in afara mea, prin
raportarea la ceilalti, ci si Inlduntrul meu, prin raportarea la mine Insumi:
propriile-mi ipostaze fac din mine o fiinta multipla: Eu este un Unu plural”
[Doinas, 2002: 23-27]. Problema presupusa de conceptul de ,identitate” este
una complexa, vizand atat ,pastrarea sinelui” prin fidelitatea fatd de
memoria personald si ,de grup”, cat si fatd de cea presupusa de intrarea
intr-o alta culturd, ca forma de transgresare a , frontierelor”, de confruntare
culturald (,aculturatie”, identitatea biculturala sau integrata): (...
reprezentarea trecutului este un element constitutiv nu doar al identitatii
individuale — persoana prezenta e compusa din propriile imagini despre ea
insasi — ci si al identitatii colective”. Pe cand Todorov evidentia ca ,,(...)
reprezentarea trecutului este un element constitutiv nu doar al identitatii
individuale — persoana prezenta e compusa din propriile imagini despre ea
insasi — ci si al identitatii colective” [1999: 52], Ricoeur repera o serie de
manifestari ale constituirii, ale constructiei identitare, , décrire, raconter,
prescrire” [1990: 139]. Analizand tendintele, ,spiritul vremii”, Visniec
ajungea sa conchidd cd: ,(..) Induntru, In adanc, oamenii, In mod
paradoxal, isi cauta parcd mai mult raddcinile decat inainte, se repliaza pe
traditii (...), problema identitatii se pune chiar cu mai multa forta (...) ,,Cine
sunt eu?”, ,,De unde vin?” - au devenit intrebari existentiale” [Birladeanu,
2002]. in momentul unei ,rupturi”, se instaleazé o ,criza identitatilor” [v.
Dubar, 2003]. Andreea Deciu puncteaza ,nostalgiile” incifrate [2011], 1a fel
cum subliniaza si insusi dramaturgul: ,M-am declarat cindva un «nostalgic
iremediabil». Am nostalgii fatd de Romania, fatd de Bucovina mea natala,
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fata de orasul in care m-am nascut... Sunt nostalgic, dar sunt si lucid.
Nostalgia mea nu este una legata atat de spatiu, cat una legatd de anii
tineretii, de anii formarii mele, de anii primelor emotii intense” [Visniec, 2].
In fragmentul ce constituie parte integranti a volumului colectiv Il était une
fois... Le Petit Prince, Tanase analizeaza si consolideaza, totodata relatia
dintre fiinta umana si arta, punctand, printre altele, ca schimbarea de
identitate reprezintd , le vrai piege du théatre”: ,I’homme est celui qui peut
— et doit! - devenir un autre” [Tanase, 2015].

Dislocarea lingvistica si preluarea limbii de imprumut ,,cu un usor
accent”, asociate cu indepartarea geografica, determind , 0 pulverizare a
propriei identitati”. Astfel, Anca Visdei, asemenea lui Emil Cioran sau
Eugen Ionescu, cel putin in formele initiale ale , instraindrii”, puncteaza in
interviul mentionat anterior cd : , putem rade de orice, Insd nu cu oricine.
Am sa va marturisesc ca ma simt romancd, insa nu cu toata lumea. (...)
Ajunge sa ma cufund in lectura unei carti de Caragiale sau Eminescu, ca sa
ma apuce dorinta de a vorbi romaneste, o dorinta fizica”. Interesant este
punctul de vedere al lui Cioran:

Changer de langue pour un écrivain est une phénomene aussi grave
que pour un homme de changer de religion, disait Simone Weil.
L’écrivain retire I'illusion d’une nouvelle vie, d"'un nouvel univers. Je
suis formel: si un écrivain étranger (j'entends par la uniquement ceux
qui ont déja publié dans une autre langue, qui ont eu une premiere
carriere d’écrivain) veut se mettre au frangais, il lui faut completement
écarter la langue maternelle. On me dit parfois: ,Mais ma femme veut
parler dans notre langue." Je réponds: ,, Un seul remede: le divorce.”
[Visdei, 1986 : 10].

Pentru acesta, limita pe care o poate atinge un scriitor in alta limba este
ironia: ,L’ironie, c’est le vice de la nuance” [Ibidem: 9]. In ciuda unor
,usoare” revolte pasagere, spatiul-centru rdmane interiorizat. Revederea
sau rememorarea locurilor ,de altadata”, intotdeauna prezente sufleteste,
sterg din ,,cosmarul” epocii totalitare. Visdei isi aminteste si cu bucurie, si
cu melancolie de Liceul , Lazar” din Bucurestiul ca ,, mic Paris”. Piesa Photo
de classe, jucata si sub egida Insitutului Cultural Francez din Bucuresti,
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printre altele, a fost ,dedicatd” acelor vremuri. Visniec vorbeste de
chemarea unui ,centru al lumii”, mai ales de Craciun: ,Problema, cu
inimile, este cd nu au creier.(...) Imi bat gura de pomana cind ii vorbesc de
Paris, de New York, de Londra. Ea vrea la Radauti” [Visniec, 2010: 45].
Ceva asemanator i se intampla si lui Tanase, cat priveste Dunarea si de
Galatiul. Mutatiile identitare sunt reflectate inclusiv in ceea ce priveste
»semnatura” sau referirile. Dacd pentru Anca Visdei nu a fost cazul, ceilalti
doi dramaturgi au adoptat nume usor francizate, din ratiuni de eufonie:
Virgil Tanase / Virgile Tanasse, Mat(t)éi / Matei Visniec. Cel din urma nota
cd ,majoritatea romanilor si-au pierdut identitatea In urma experientei
comuniste” [Ibidem: 151]. Relativa impadcare cu identitatea , impartita” este
sugerata si de desele traduceri ale cdrtilor din franceza in romand, chiar in
conditiile trairii intr-o , cetate a libertatii si a afirmarii”: , pariul meu a fost
sa ma adresez oamenilor intr-o alta limba care circula mai bine decat limba
romand, eu scriind in continuare tot cu limba romana in cap sau in sange,
pentru ca sensibilitatea limbii romane se exprima in continuare in scrisul
meu si numai forma este franceza” [Birladeanu, 2002]. Pentru Tanase,
limba romana reprezinta in continuare , un instrument de-o extraordinara
eficacitate metafizica” [Simion, 2014]. In pofida cautdrii personalitatii ,in
afara”, limba materna devine ,,un factor de constientizare (dureroasa) a
alteritatii — pe de o parte -, dar si un refugiu (confortabil) intru identificarea
propriei identitati” [Albu, 2011: 44]. Sesizand existenta intre ,doua lumi”,
Pascal Papini nota despre creatia lui Visniec: ,Sous son apparente comédie,
le théatre de Visniec traite de l'identité. Visniec vécut dans un monde ou
I'oppression et la délation meénent a la négation de l'individu. Dans notre
univers de communication et de libéralisme cette problématique de
'identité se pose tout autant, et c’est dans cette errance moderne que son
théatre nous parle”[v. Papini, 1992]. Dupa , plecare”, Matei Visniec publica
articole, texte dramatice, eseuri in cadrul unor reviste precum Agora, Dialog
s. a., semnand pe data de 22 ianuarie 1988, alaturi de V. Tanase, S.
Alexandrescu, M. Lovinescu s. a., protestul scriitorilor din exil fata de
,Criza politica, economicd, sociala, morala si culturala fara precedent” din
R.S.R., in numarul 93 al publicatiei Lupta. In 2010, in colectia ,, EGO grafii”,
apare un volum ce reuneste articole publicate de-a lungul timpului si in
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care, de la inceput, Visniec aminteste de cei peste (deja!) 20 de ani in care a
profesat ca om de presa. Pe langa un Avertisment adresat tinerei generatii,
autorul pare a incerca o (re)conciliere intre ,,vis si realitate”:

E greu sd fii scriitor si jurnalist in acelasi timp. (...) Luate separat,
ambele meserii sint extraordinare. Cind sunt exercitate impreun3, ele
incep sa se batd cap In cap (...) ,,Si ce daca ai reusit, in scrierile tale, sa
surprinzi contradictiile insuportabile ale omului?” [il intreaba
jurnalistul pe scriitor]. (...) ,omul nu devine In nici un caz mai bun,
literatura nu darima nici o dictaturd si nu rezolva nici un conflict.”
[Visniec, 2010: 9]

Dupa multiple , dialoguri”, insa, in final, scriitorul ajunge sa-i ataga atentia
jurnalistului: ,vezi ca incepi sd cazi In fictiune !”. Din toatda aceasta
experientd, Visniec precizeazd cd prefera o replicA cu care debutau
buletinele informative ale anilor ‘30 (pe cand vizita muzeul postului de
radio BBC de la Londra), ,, Astdzi nu sint stiri!”, anuntandu-se apoi muzica,
reportaje sau teatru radiofonic. In cele aproape 340 de pagini, se remarca
titluri ca ,Trezirea la vest din hipnoza comunista”, ,Mame de inchiriat”,
,Cu miinile legate, in cdutarea libertatii”, ,Europa ca balsam universal”,
»Rolul ambalajelor occidentale In caderea comunismului”, ,Plecdciuni la
dictatori”, ,Constiinta de a reprezenta o tard”, ,Rezistenta culturala
impotriva vitezei” s. a. (Vom consacra un studiu ulterior aborddrii amplei
activitatii jurnalistice a dramaturgului.)

Membru al Centrului de promovare a cartii romanesti , Hyperion”
si director al Centrului / Institutului Cultural Roméan din Paris (1993-1997,
2002-2005), printre alte functii obtinute de-a lungul timpului, Virgil Tanase
a colaborat la: Alergdtorul de la Marathon, Lupta, Limite, Cahiers de L’Est,
Ethos, Actuel, L’Economie, Médias, Magazine Hebdo (Grenoble), Vendredi,
Pandora’s Box, la postul de radio Europa Liberd etc. A ingrijit colectia Lettres
roumaines, dar si volumul Le Dossier de Paul Goma. L’écrivain face au
socialisme du silence (Ed. Albatros, Paris, 1977), alaturi de Dumitru Tepeneag
editand revista trimestriala Seine et Danube, opritd o perioadd, dar a cdrei
aparitie este reluata din 2015. Raportul dintre literaturd si politica este
reflectat in paginile periodicelor, caci, in 1982, Tdnase publica, in numarul
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din ianuarie al periodicului Actuel, un pamflet intitulat Sa Majesté Ceaucescu
I, roi communiste, In care dezvelea ,paradisul terestru” construit de
regimul de la Bucuresti. In acelasi an, sub semnidtura autorului mai apar
titluri precum Mircea Eliade: Noaptea de Sianziene (Cuvdntul romdnesc) si Les
noces nécessaires de Dumitru Tsepeneag (Ethos), ceea ce demonstreaza vadit
tendinta de a recupera cultural ,les voix bannies et blamées” in Romania.
Daca in Elvetia colaboreaza la Nouveau Quotidien, Emois, Gazette de
Lausanne, Journal de Genéve, L’'Hebdo si Radio Suisse Romande, in Franta,
Anca Visdei se remarca prin contributiile jurnalistice pentru Les Nouvelles
Littéraires, L’Evénement du Jeudi, Cosmopolitan, Le Figaro, L’Avant-Scéne
Théitre et Cinéma, France Culture s. a. Printre articolele semnate de autoare
se numadra si cele in care dialogheazd cu personalitati precum Ionesco,
Cioran, Kundera, Jean Anouilh, Friedrich Dirrenmatt, Gabriel Garcia
Marquez s. a., reusind sa imortalizeze momente de si din ,mari destine”.
Astfel, intr-un interviu anterior publicat in Magazine Hebdo la care face
referire jurnalista, Ionesco amintea de sprijinul pe care Anouilh i l-a oferit
atunci cand criticile initiale de intampinare erau negative: ,Ils écrivaient
que je ne savais pas le francais, ils me conseillaient de changer de métier”
[Visdei, 1984: 64]. Subliniind , dictatura ideologicd” din teatru si faptul ca
piesele sale nu erau ,,dans la ligne”, dramaturgul mentiona: ,Laquelle? Y a-
t-il ,,de gauche” ou ,,de droite” en art? (...) ]’ai longtemps été incompris. Les
critiques ne venaient pas voir mes pieces. Et, les rares fois ou ils venaient,
ils écrivaient des articles hargneux ou carrément injurieux”. Exprimandu-si
intentia unei retrageri partiale — sa vorbeasca mai putin in public, sa scrie
mai putine articole —, acesta se aratd dezinteresat de politicd, cdci: ,La
politique devrait étre au service de la culture et de I’art qui est la plus noble
activité de 'homme” [Visdei, 1983: 10]. Despre episodul mai sus evocat,
Anouilh, caruia, de altfel, Visdei i-a consacrat o monografie, explica, pe cat
de simplu, pe atat de genuin, resorturile ce l-au determinat sa scrie in
apdrarea unui Beckett, a unui Ionesco sau a unui Dubillard: , Ces jeunes
auteurs avaient tellement de talent! (...) Ma piece se jouait dans un théatre
voisin. C’était toujours plein. Chez Ionesco, il n’y avait personne. Je suis
allé voir: c’était treés bon. J’ai donc écrit que c’était tres bon”. Pe cat era de
generos cu valorile, pe atat era de intransigent cu superficialitatea. Autorul
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aprecia faptul cd banii, in numar prea mare, si nepotismul (,des fils a
papa”) afecteaza teatrul. Chiar dacd sandtatea nu 1i mai permitea deplasari,
de altfel participand activ si la punerile in scend a propriilor piese, Anouilh
era Intr-un permanent contact cu fenomenul teatral, mai ales cd primea
constant texte de la , jeunes espoirs”. In concordanta cu existenta traita ,,en
s’amusant”, iatd un fragment de un umor rafinat, reflectat atat in schimbul
de replici, cat si In scriere: ,Le journaliste (jouant l'avocat du diable
subventionné): Un peu d’argent n’a jamais fait de mal a personne. J.
Anouilh (résistant astucieusement a la provocation): Si! Peut-étre méme
que c’est la raison pour laquelle il n'y a plus d’auteurs: c’est qu’il y en a
trop”. Despre actul creatiei, Anouilh sesiza ca ,la plupart des auteurs
dépensent toutes leurs économies au premier acte et qu’ils n’ont plus rien a
dire dans le second” [Visdei, 1984: 63-64]. Cioran, pe de altd parte, era mult
mai transant: ,,Apres Shakespeare, on aurait di arréter d’écrire des pieces
de théatre (...). Mais ’homme est condamné: il ne peut qu’avancer et se
briser. (...) Je trouve qu’écrire a I'infini n’a pas de sens” [Visdei, 1986: 9].
Daca Visniec, in calitate de dramaturg, spre exemplu, ,lasd” textul la
dispozitia interpretdtilor regizorale, Kundera (,,destarat”, de asemenea), ce
nu se considerd ,un vrai auteur de théatre”, vede altfel raportul. Vorbind
despre piesele Jacques et son Maitre si Les propriétaires des Clefs cu aceeasi
Anca Visdei, aprecia faptul cd, iIn montare, nu s-a schimbat ,une seule
virgule a mon texte. Fidélité a laquelle je suis tres attaché. Je me fais traiter
de «despote» par mes traducteurs. Mais il faut comprendre que si I’auteur
met quelque part une virgule, il sait pourquoi elle est la et elle doit étre 1a”
[Visdei, 1982].

Incd de la debutul lui Virgil Ténase pe scena pariziand cu piesa Le
Paradis a I'amiable (Paradisul la mica tocmeald), in 1983, pot fi sesizate ,urme
traumatice” ale unui trecut ,tulburdtor”. ,Timpul vindecd”, mai ales prin
experientele ,qu’il (em)porte”. Este un truism adesea invocat. In 2014,
dramaturgul, referindu-se la facerea textului Copilul acestui secol
extraordinar, mentiona: ,(...) a pornit de la dorinta unei confruntari dintre o
mama si fata ei si am cdutat situatiile In care el putea fi cel mai acut, fird
nicio intentie politicd. Schimbarea politica din Est mi-a slujit numai ca sa
construiesc o relatie dramaticd mai puternici” [Tanase, 3]. Cu toate acestea, se
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pare ca ,patria” continud sa ddinuie spiritual iar limba romand, ca
adevdrata expresie identitara, ajunge sa constituie ,un instrument de-o
extraordinarad eficacitate metafizica” [Simion, 2014]. In spatiul francez,
Ténase se distinge in calitate de romancier, dramaturg, regizor, dar si ca om
de presa. Astfel, cat priveste acest ultim domeniu mentionat, abordand
problematica ,, metaforei teatrale”, in publicatia Pandora’s Box, trimite, pana
la urmd, la faptul ca semnificatul si semnificantul ajung sa atinga, de
asemenea, scena. Astfel, nu conteaza daca tronul lui Macbeth este un scaun
comun. Jocul scenic potenteaza ,sensul teatrului”: ,Cela suppose une
modification profonde du spectacle, cela suppose penser le théatre
autrement. C’est, peut-étre, aujourd’hui, la seule chance du théatre
francais” [Tanase, 1987]. Intr-un alt articol, ce avea in vedere personalitatea
lui Tadeus Kantor (despre care, la Actes Sud-Papiers, apare un volum
colectiv ingrijit de George Banu), autorul isi exprimd gandurile privind
maniera de a percepe existenta si de a recepta teatrul. Notand ceea ce
artistul afirma 1n 1989 — ,Je prévois que, dans cette époque du «printemps
des peuples», de lutte pour la liberté politique et sociale qui s’annonce,
cette notion de liberté essentielle exigée par l’art ne sera pas comprise, et
peut-étre méme considérée comme inutile” — ultimul rand din textul lui
Tanase evidentiaza conditia si menirea artei, dar si rolul creatorului, caci
,Dans I'euphorie de notre nouvelle Europe, n’oublions pas que les artistes ont
le triste privilege de flairer les démons lorsqu’ils sont encore loin” [Tanase,
1991a: 19]. Despre aceeasi Europd, dar in alte vremuri, Visniec scria: ,Dupa
prabusirea comunismului, Europa tine acum loc si de ideologie, si de
utopie, si de model cultural, si de sistem de valori, si de addpost impotriva
frigului (inclusiv cel care vine dinspre Rasarit), si de speranta pentru copiii
nostrii, si de demnitate regdsita, si de balsam pe toate ranile istorice care nu
s-au cicatrizat Inca” [Visniec, 2010: 36]. in contextul ,noii” societdti,
interesat de fenomenul teatral si de reformele ce pot fi realizate de
profesionisti, scriitorul face trimitere la afirmatia lui Antoine Vitez, ,la
critique est toujours en retard d’une dizaine d’années...”, exclamand cu un
ton usor moralizator: ,alors, 'administration, vous imaginez!” [Tanase,
1991b: 19]. In acelasi an, atragea atentia asupra ,unei arte” ,qui se laisse
trop souvent, en France, envahir par la cadavérité du texte, un art que,
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souvent, nos préjugés tuent”. Tot pe aceeasi pagind, imaginandu-si tendinte
ale epocii si disparitia teatrului, Tanase trasa un final metaforic omului: ,si
le théatre venait a disparaitre — remplacé par le cinéma ou le petit écran —,
on peut étre siir que, ce jour-la, ’homme ne serait plus qu'une plante seche
dans l'album d’'un botaniste” [Tanase, 1991c: 19]. Avand in vedere
conservarea ,memoriei scenei”, trage Inca un semnal de alarmd asupra
necesitatii existentei cronicilor, intreaband: ,Comment garder la trace d'un
spectacle?”. Pornind de la piesa Terra incognita pe care Georges Lavaudant
o scrie si regizeaza, autorul avanseaza ideea ca aceasta are la baza un
,discours émotionnel que seul le théatre peut tenir” [Tanase, 1993: 21].
Punctand evolutia teatrului occidental si scriind un articol despre reusita
spectacolului Histoires d’Ivore montatd de Compania ,Tellem Chao”
(insemnand ,«Histoire, raconte», en kabyle”), Tdnase vorbeste de o
,metaford a civilizatiilor”, de ,une fraternité infiniment plus efficace que
ceux proposées par les machines politiques”, mentionand ca: ,Les
mélanges des cultures, la fécondation réciproque des civilisations,
I’échange fertile d’expériences artistiques diverses sont souvent des voeux
pieux” [Tanase, 2000: 47].

In ciuda ,plecdrii”, a asumdrii unei apartente duble, a
metamorfozelor identitare, pasiunea, predestinarea pentru sfera culturala
constituie — in cazul autorilor analizati —principalul liant in depasirea
scindarilor interioare pentru a se simti ,acasa” ,oriunde”. Adevarati
,cetdteni ai lumii”, cei trei dramaturgi demonstreaza inca o datd, prin
interventiile in presa vremii, ca arta uneste si ,,vindeca” spiritual.
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Note

[1] Citatele sunt extrase din corespondenta online purtatd cu Anca Visdei in perioada
2014-2015.
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[2] Citatele sunt extrase din corespondenta online purtatd cu Matei Visniec in perioada
2011-2015.
[3] Citatele sunt extrase din corespondenta online purtata cu Virgil Tanase in perioada
2014-2015.

Referinte bibliografice

Studii critice

Albu, Mihaela, Exilul si (re)integrarea in cultura romdnd, in revista Origini. Romanian
Roots, n° 6-8, 2006, disponibil online: http://origini.uv.ro/nrtrecut.htm

Albu, Mihaela, Presa literard din exil. vol. I, Recuperare si valorificare criticd, vol. II, Presa
literard din exil. Al doilea val. Recuperare si valorificare criticd, Ed. Timpul, Iasi, 2009,
2011

Alexandrescu, Sorin, Identitate in rupturd. Mentalititi romdnesti postbelice. Traduceri de
Mirela Adaéscalitei, Sorin Alexandrescu si Serban Anghelescu, Ed. Univers,
Bucuresti, 2000

Antofi Simona, Milea Doinita (coord.), Frontiere culturale si literaturd, Ed. Europlus,
Galati, 2006

Behring, Eva, Scriitori romdni din exil 1945 — 1989. O perspectivi istorico-literard, traducere
din limba germana de Tatiana Petrache si Lucia Nicolau, revazuta de Eva Behring
si Roxana Sorescu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 2001

Birlddeanu, Lucretia, Matei Visniec — un scriitor in actualitate. M. V.., Sunt intr-un contact
continuu,  dureros, opresant”, Contrafort, n° 11 (97), noiembrie 2002,
http://www.contrafort.md/old/2002/97/439.html

Camboulives, Bernard, Les auteurs roumains francophones interprétés par une troupe de
Belfort, in Les Nouvelles de Roumanie, n° 33, janvier-février 2006.

Codrescu, Andrei, Disparitia lui ,AFARA” : un manifest al evaddrii, trad. din engleza de
Ruxandra Vasilescu, prefata de Ioan Petru Culianu, Ed. Univers, Bucuresti, 1995
Crihand, Alina, Scriitorul postbelic si , teroarea istoriei”. Dileme si (re)constructii identitare in

povestirile vietii, Bucuresti, Ed. Muzeului National al Literaturii Romane, 2013
Doinas, Stefan Aug, Fragmente despre alteritate, in Secolul XXI. Alteritate, n° 1-7/2002
Eliade, Mircea, Pentru o bibliografie a pribegiei, In vol. Profetism romdnesc, Ed. Roza

vanturilor, Bucuresti, 1990
Glodeanu, Gheorghe, Incursiuni in literatura diasporei si a disidentei, editia a II-a, revazuta

si adaugitd, Ed. Tipo Moldova, lasi, 2010
Heidegger, Martin, Principiul identititii, trad. si note de Dan-Ovidiu Totescu, cuvint

inainte al editorului Ion Papuc, Ed. Crater, Bucuresti, 1991
Ifrim, Nicoleta, Identitate culturald si integrare europeand. Perspective critice asupra

discursului identitar romdnesc in perioada postdecembristi, Ed. Muzeului National al

Literaturii Romane, 2013

90



[ut, Petru, Sinele si cunoasterea lui. Teme actuale de psihosociologie, Polirom, Iasi, 2001

Lavric, Sorin, Interviu cu Matei Visniec, In Romdnia literard, 24 iunie 2011,
http://www.romlit.ro/prezene_la_festivalul_zile i nopi_de_literatur_neptun_2011_
matei_viniec_la_55_de_ani_trebuie_s_furi_ct_mai_mult_timp_pentru_tine_nsui.

Lovinescu, Monica, O parantezd cit o existentd, in revista Secolul XXI. Exilul, n° 10-12 /
1997 si n° 1-3 / 1998

Negrescu-Sutu, Radu, Dialoguri esentiale: Exilul Alexandrei — Intr-o convorbire cu Anca
Visdei — 111, Jurnalul literar. Serie noua, an XX, n° 1-6, ianuarie-martie 2009

Nemoianu, Alexandru, Menirea presei exilului, in Origini. Romanian Roots, n° 7-8/2003

Papini, Pascal, Les chevaux a la fenétre et autres courtes pieces de Matei Visniec, Avignon,
1992, http://www.memoire.celestins-
lyon.org/var/ezwebin_site/storage/original/application/146b58184aadde3c499ce37e
319¢e520.pdf

Ricoeur, Paul, Soi-méme coome un autre, Editions du Seuil, Paris, 1990

Simion, Eugen, Convorbiri cu Virgil Tinase, Caiete critice, n°10 (312), Ed. Expert, 2013

Simion, Eugen, Virgil Tinase: ,Mai suntem cdtiva inddrdtnici care ne incipdtindm sd ne
punem sperantele in limba romdnd si s-o apdram dupd mintea si priceperea noastri”,
revista Cultura, n° 479, 13 august 2014.

Téanase, Virgil, Etre acteur, c’est d’étre vivant, Vendredi, n° 121 du 15 novembre 1991 (c)

Tanase, Virgil, Le laps de temps de Tadeus Kantor, Vendredi, n°86 du 18 janvier 1991 (a)

Tanase, Virgil, Le lieu ot les images prennent forme, Croissance, n°440, septembre 2000

Tanase, Virgil, Le Petit Prince au thédtre, in Il était une fois... Le Petit Prince. Textes réunis
et présentés par Alban Cerisier, Gallimard (collectif), Folio, 2006.

Téanase, Virgil, Le théitre et I'opéra dans leur nudité, Vendredi, n° 111 du 30 aotit 1991 (b)

Ténase, Virgil, Mémoire de scéne, Vendredi, n° 173 du 29 janvier 1993

Téanase, Virgil, Romdnia mea, trad. de Irina Petras, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1996

Ténase, Virgil, Scrisori despre literaturd si teatru, Bucuresti, Ed. Muzeului Literaturii
Romane, 2013

Téanase, Virgil, Tabouret, caisse, chaise, revue Pandora’s Box, n° 4, automne 1987
(corespondenta — iunie 2015)

Todorov, Tzvetan, L’homme dépaysé, Editions Seuil, Paris, 1996

Todorov, Tzvetan, Abuzurile memoriei, trad. de Doina Licd, Ed. Amarcord, Timisoara,
1999

Ulici, Laurentiu, Avatarii lui Ovidiu, in revista Secolul XXI. Exilul, n° 10-12 / 1997 si n° 1-3
/1998

Ungureanu, Cornel, La Vest de Eden. O introducere in literatura exilului, vol. I, Timisoara,
Ed. Amarcord, 1995

Visdei, Anca ,Fructele vin ca o recompensd, desi pldcerea creatiei a fost deja un

91



cadou!”, 2013 http://infoinsider.ro/1001-scrisori/anca-visdei-fructele-vin-ca-o-
recompensa-desi-placerea-creatiei-a-fost-deja-un-cadou/
(http://ancavisdei.blogspot.ro/2013/07/lien.html)

Visdei, Anca, Cioran parle (un entretien exclusif avec le plus secret des écrivains frangais), Les

Nouwvelles Littéraires, 3 février 1986

Visdei, Anca, Entretien avec Gabriel Garcia Marquez, Journal de Genéve. Gazette de
Lausanne — Samedi littéraire, 17 juillet 1982

Visdei, Anca, Friedrich Diirrenmatt: ,Vive Aristophane!” (entretien), Figaro, 21 aotit 1986

Visdei, Anca, Ionesco, franc-tireur de génie (entretien), Tribune — Le Matin, 4 novembre
1983

Visdei, Anca, Jean Anoilh: ,Le drame du théitre, c’est d’avoir trop d’argent!”, Magazine
Hebdo, 29 juin 1984

Visdei, Anca, Kundera: 'esprit de siécle des lumieres et 'amour de Diderot (dans le cadre du
nouveau théitre de poche), Gazette de Lausanne, 20 juillet 1982

Visniec, Matei, Cronica ideilor tulburitoare sau Despre lumea contemporand ca enigmd si
amdriciune, Ed. Polirom, Bucuresti, 2010

Sitografie

http://www.icr.ro/paris.
http://www.rfi.ro.
http://www.icr.ro/seineetdanube_2015_fr.
http://www.ancavisdei.com/.
http://www.visniec.com/actualites.php.

92


http://ancavisdei.blogspot.ro/2013/07/lien.html

