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Abstract: The paper aims at identifying the markers of the Judaic profile of writer Max
Blecher, concealed in the representation of some archetypal pattern fictionally transposed in
his prose under the guise of various identities. Applying Gustav Jung’s psychoanalytical
theory, which prefigures the collective unconscious actualized in the inner figures known as
personae, one identifies in Blecher’s novels character types which tacitly ensconce the figure
of the stranger, of the other. The paper exemplifies this imago suite (the mannequin, the
harlequin, the hero, the madman, the animalic and the invalid,), revealing their specific
behavioral manifestations which lead to an ontological crisis, a recurrent theme of Max
Blecher’s novels. Thus, the last invariant proves to be the most authentic archetype, the
author being traceable in the typology of the invalid without turning his disease into a
myth and, at the same time, assuming the Jewish identity, at the risk of damnation in a
profoundly anti-Semitic period.
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Max Blecher este considerat a fi un scriitor atipic prin sensibilitatea
exacerbata ce transpare in romanele sale, sensibilitate ndscuta din perceptia
subiectiva asupra lumii si incadrabild intr-o realitate secunda, prefabricatd,
ce impresioneaza prin imagistica spectacularului.

Pentru opera autorului publicul avizat a manifestat un interes si o
fascinatie In sincope pentru cd nu era pregdtit, la vremea aceea, sa
intampine o prozd cu ,elemente eterogene tangente expresionismului,
suprarealismului si existentialismului” [Bravescu, 2011: 236]. Ins, in ceea
ce priveste critica de specialitate, s-a revenit de fiecare data asupra scriiturii
blecheriene care a dezvaluit posibilitatea unor multiple decodari, dupa cum
afirma si Isac Peltz: ,e ceva care ne scapa, noua, tuturor, criticilor,
scriitorilor si teoreticienilor de toata mana; e ceva care sparge tiparele
modei si ale opiniilor ... e ceva ce tine de miracol” [Peltz, 1938: 17].
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S-a vorbit despre evadarea in ,irealitatea imediatda” specificd lui M.
Blecher, care presupune existenta unor universuri alternative, aparent
contradictorii, care, Insa, se completeaza pand in punctul in care se
confunda. In acest sens, vocea naratoriald din romanul postum Vizuina
luminatd subliniazd o permanenta fuziune a realitatilor posibile - , Este cred
acelasi lucru a trai, sau a visa o intamplare” [Blecher, 2014: 241],
promovand scindarea eului in ,personagiu abstract” si , persoana mea
reald” [Ibidem: 19]. Senzatia neputintei de a-si recunoaste sinele autentic
provoaca fiinta la o reificare prin care sa-si descopere esenta pura a
identitatii.

Aceasta dedublare voitd - recuperabila scriptural si fictional la
nivelul instantei naratoriale - si-ar avea si o explicatie pur biografica, Max
Blecher fiind depozitarul unei culturi plurale dobandite atat din traditia
etnicd, cat si din cea autohtond, romaneasca. Astfel, Doris Mironescu
realizeaza un portret amplu, in studiul sau dedicat vietii lui Max Blecher,
precizand ambivalenta identitard ce contribuie la conturarea unei
personalitdti originale, aceea a unui ,,scriitor roman si evreu in acelasi timp,
socotind opera sa drept parte a culturii romane, datorita limbii, mediului si
problematicii abordate, decurgand dintr-o experienta istoricd provincial-
moldoveneascd, alimentata de mostenirea consistenta a traditiei iudaice."
[Mironescu, 2011: 114]

Profilul evreiesc este amintit in treacdt in corespondenta pe care o
are autorul cu pictorita Lucia Demetrescu Balacescu, dar e recunoscut in
mod vadit si de cdtre membrii familiei care fac parte din comunitatea
minoritara a orasului Roman: ,,Dupa relatarile Dorei Wechsler Blecher, sora
scriitorului, bunicul matern ar fi fost evreu de rit safard (de origine
spaniola), venit de mai multe generatii in Romania” [Ibidem: 30].

Autorul se complace in rolul de rasfatat al familiei si pentru ca ii
displdcea numele sdu ce amintea de ,meseria de tinichigiu, practicata
poate, odata, de strabunii sai” [Mironescu, 2011: 30], accepta ca forme de
alint apelativele Maniu, respectiv Minu. Preferinta pentru , cognomena
afectuoase” [Ibidem: 31] transpare in pseudonimele cu care isi va semna
articolele, de altfel mascarea identitara fiind un reflex firesc al
comportamentului literar avangardist al scriitorilor de etnie evreiasca ce, in
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Romania, se simteau marginalizati inclusiv datorita optiunilor ideologice
de stanga pe care le nutreau. Insi nu trebuie si se inteleagd gresit
atitudinea lui Blecher de a-si falsifica in mod intentionat identitatea — ca
trddand vreo urmd de neliniste cauzatd de originea sa etnica — ci, mai
curand, aceasta obsesie a ,mastilor onomastice” [Ibidem: 113] ar fi un gest
al disculparii de frivolitate, asa cum marturiseste autorul intr-o epistola
adresata prietenului Sasa Pana. Scriitorul va renunta la aceastd manie a
travestiului, semnandu-gi romanele cu numele sau real, eticheta vizibila a
originii sale, la nivelul scriiturii putandu-se identifica marci blecheriene ale
profilului iudaic recuperate ca reprezentari arhetipale.

Apelandu-se la teoria psihanaliticd a lui Carl Gustav Jung, care
teoretizeaza conceptul de inconstient, ca ipostaza a sistemului psihic uman,
se remarcd prezenta unor tipare arhetipale prezente latent in cadrul
personalitdtii, capabile de variatii infinite. Arhetipul este un ,concept
psihosomatic, ce leaga trupul de psihic, instinctul de imagine” [apud
Samuels, 2014: 40] si este recunoscut atat in comportamentul exterior dat de
experientele ontologice ale individului (nastere, iubire, moarte), cat si in
relatie cu viata sa interioard identificabila in figuri tipice: anima, animus,
umbra, persona.

Ultima invariantd, si anume persona, retine In mod special atentia,
fiind ,un arhetip social ce cuprinde compromisurile necesare convietuirii
intr-o comunitate” [Samuels, 2014: 159]. Persona este o masca pe care Max
Blecher o literaturizeazd, o fictionalizeaza si o multiplica prin tipologia
personajelor care iau nastere In romanele sale. Personajele blecheriene sunt
figuri interioare ce pot fi denumite numite personae care apartin
incongtientului colectiv, stratul cel mai adanc al fiintei, Innascut, ce
,cuprinde continuturile si comportamentele care sunt aceleasi la toti
indivizii” [Jung, 2003: 12]. Aceste reprezentari arhetipale sunt ,forme de
universald raspandire” [Ibidem: 55] concretizate in romanele lui Max
Blecher intr-o suita de imago-uri: bolnavul, manechinul, arlechinul, eroul,
nebunul, animalierul.

Tipologia bolnavului este prezenta in toate romanele lui Blecher,
mai evaziv sau mai nuantat, prin infiltrarea maladivului in existenta
cotidiand care devine, in cele din urma, normalitate. Opera debut -
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Intampliri in irealitatea imediatd — anticipeaza soarta franta a adultului care
va Imbrdca prematur uniforma defunctului. Copildria std sub semnul
crizelor, acele lesinuri si ameteli, senzatii de usoara betie, transe
halucinante datorate evaddrii in spatiile blestemate si binevoitoare,
provocand temporar o ,disparitie subita a identitatii” [Blecher, 2014: 20].
Tulburarea psihicd este susceptibila de a fi un caz de paludism ce se
trateazd cu chinind. In perioada adolescentei, crizele dispar fira nicio
explicatie, insa vor ldsa urme vizibile in psihicul personajului - ,starea
aceea crepusculard care le preceda si sentimentele profundei inutilitati a
lumii, care le urma, devenirda oarecum starea mea naturala” [Ibidem: 25].
Acele momente intime in care cauta cu ardoare fiinta de , dincoace de
piele” [Ibidem: 231], pentru a gasi raspunsul la intrebarea ,cine anume
sunt” [Ibidem: 19], redau o tristete placutd care cu timpul se va
transforma intr-o singurdtate absconsd. In romanul Inimi cicatrizate
protagonistul Emanuel este o replicd fideld a personajului narator din
fntﬁmpldri..., din punct de vedere al destinului subscris maladivului, insa
aici personajul este etichetat de la bun inceput cu statutul de bolnav pe
care 1l asimileaza treptat. Se amplificdi dramatismul fiintei prin
completarea unor trdiri hiperbolizate In sensul dezechilibrului mental,
intrucat acea ,melancolie limpede si suava” [Ibidem: 20] a primului
roman se transformd, acum, Intr-o melancolie atroce a omenescului.
Emanuel primeste cu stupoare vestea ca este atins de morbul lui Pott,
fiind diagnosticat cu tuberculoza osoasda la vertebre. Trece prin stari
contradictorii: teama mortii iminente, golul imens instalat in constiinta,
resemnarea prabusirii trupesti, simtindu-se ,ca un copac rupt, ca o
pdpusa de carpa” [Ibidem: 106], ,ramanand din el o simplad gramajoara de
cenusd fumeganda” [Ibidem: 109], revolta manifestata prin gandul mortii
voluntare, sinuciderea, si In cele din urma rasul hilar, isteric, produs de
autoironie - ,,Ma intereseaza acum numai viata” [Ibidem: 107]. Perioada
convalescentei are loc in ordselul maritim din Franta, Berck, un topos al
inimilor cicatrizate, in care boala este ,,0 otrava foarte subtila. Intra de-a
dreptul in sange. Cine a trdit aici nu-si gaseste locul niciodatd in lume”
[Ibidem: 142]. Emanuel va invdta sa ingurgiteze atrocitatea si durerea
maladiei, acceptand paradoxul de ,a exista si totusi a nu fi cu desavarsire
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viu” [Ibidem: 125]. Este reticent, la inceput, fapt dovedit prin gesturile
timide de a accepta Intemnitarea trupului in ghips, imbracandu-se ,exact
ca un cadavru” [Ibidem: 121] si inlocuirea mersului pe jos cu plimbarile
pe gutierd, ,un sicriu ambulant” [Ibidem: 118]. Va ignora absurditatea
existentei sale si-si va lua in serios rolul de outsider al unei personalitati
care a reusit, prin exercitiul clivajului identitar, sa se abstractizeze intr-o
lume-teatru: ,Se simtea intrat in rang, ca intr-o aliniere militard. Solidar
cu dansii in boald, solidar in ghips... Corpul insusi luase pe carut o
atitudine corecta si nemiscata de infirm...” [Ibidem: 124]. Asumarea
statutului de cadavru viu se justificd, In ultimd instanta, prin aceea ca
viata este doar o alienare a tragediei umane premergatoare sfarsitului
fatal: ,Adio, Emanuel! isi spuse el. Ai devenit un om mort.” [Ibidem: 140].

Moartea lasa In urmd mult praf si oase, simboluri ale descarndrii
umane. Astfel, personajul Quitonce, prevdzandu-si destinul tragic, la
ultima intalnire cu Emanuel 1i oferd o amintire, o farama a existentei sale
chinuite, un os din vertebra lui. Supliciile finale ale bolii aduc cu sine un ras
demonic, o ilaritate iesitd din comun, maladivul antropomorfizandu-se in
chipul tiranului care-si maceldreste victimele, chiar si dupa ce acestea au
incetat din viatd - ,Boala isi batu joc de dansul pana la capdt... in tot
sanatoriul resuna [...] un ras de paiata suferinda, o veselie amard” [Ibidem:
169]. In rest, moartea devine o afacere lugubrd prin care se elibereaz
locurile pentru noii infirmi, In timp ce lesul ultimului decedat se facea
nevazut peste noapte ca si cum n-ar fi existat niciodata acolo. Uneori,
bolnavii incearca sa-si pdcaleasca moartea, antrenandu-se intr-un joc
absurd care ofera un nou parcurs al vietii, insa totul se dovedeste o iluzie.
Celina o provoaca pe infirmiera sa la un joc de carti in care fiecare victorie
inseamna un furt al existentei celuilalt: ,Cate puncte castig de la dansa,
atatea zile capdta viata mea in plus... scazute dintr-ale ei” [Ibidem: 216].
Insa trisarea va deturna castigul impotriva celui care este un farseur, iar
realitatea este cu mult mai dureroasd, cdci moartea iese invingatoare. Acest
moment al amanadrii sfarsitului ,are ceva dintr-o povestire crepuscularad a
lui Michel de Ghelderode, Mirosul de brad, in care naratorul, provocat la o
partida de sah de catre moarte, Incearca sd-si infrangd adversarul prin
diverse tertipuri” [Teposu, 1999: 28].
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Finalul romanului Inimi cicatrizate, care evocd imaginea unei urbe
scufundate in iIntuneric, are ca ecou sfarsitul operei postume Vizuina
luminatd, ce prezinta caldtoria personajului narator sub calota craniana a
calului care naufragiaza in ape onirice. Acelasi bolnav condamnat la moarte
se intalneste si in acest din urmd roman, unde experienta maladivd a
personajului este descrisa in periplul sanatorial Berck-Leysin-Techirghiol.
Incipitul operei este revelatoriu pentru aceasta ipostaza a bolnavului care
constientizeaza faptul ca importanta clipei este detronata de banalitatea ei:
gestul disperat al personajului de a bea apa imediat dupd operatie este
dublat de gemetele unui muribund din camera aldturata. Aprofundand
aceasta tipologie, putem identifica trei categorii distincte: bolnavul ndscut
sa fie bolnav (in urma unui accident, o pacienta este condamnata sa stea
mereu Intinsd in pat, cu aceleasi dureri encefalice), bolnavul care se preface
sandtos (Teddy, o pariziand rafinata care 1i ascunde starea sa precara
logodnicului plecat in strdinatate), si nu in ultimul rand bolnavul luat prin
surprindere de boala, care se initiaza treptat In existenta maladiva: ,Gafai,
Tremur, Ma prabusesc, Ma duc” — cuvinte ce reprezinta moto-ul romanului
de debut, si un vers al poetului P.B. Shelley: ,I Pant, I sink, I trembre, I
expire” [Blecher, 2014: 17]. Naratorul adopta mecanicitatea si artificialul
manifestdrii de manechin, iar viata este descrisa ca o tragi-comica
pantomima jucata de patru personaje in casa bunicului Weber. Acceasi
simbolica piesd de teatru se continua si in celelalte romane, insd decorul se
schimbd, sanatoriul din Berck va deveni scena unui spectacol delirant al
carui regizor Inscenase personajelor un final dramatic. Emanuel, fiind
privat de libertatea de actiune prin constrangerea manifestdrilor
corporalului la carapacea de ghips ce i se impune, va fi o autentica
marionetd in mainile brancardierilor: ,, Il manevrau ca pe un manechin fara
viatd... devenise o statuie cu totul hibridd, o stranie combinatie de piele si
ipsos” [Ibidem: 140]. Ipostaza de manechin este ilustrata metaforic prin
imaginea groteasca a mumiei, asa cum apare personajul Quitonce din cauza
bandajelor sale, sau prin multiplicarea acestuia ce va contura un cimitir
sinistru al faraonilor in secventa cand bolnavii sunt surprinsi in sala de
cinematograf - ,jumatate din sala zaceau sarcofagiile deschise cu cadavrele
imbalsamate ale cine stie carui muzeu.” [Ibidem: 266].
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Tragismul existential ia amploare cand sanatoriul devine un teatru
in care ,dramele se consumau si se stingeau ca pe niste scene fara
spectatori si cu cortina trasa” [Ibidem: 279]. Interpretarea rolului de bolnav
este o adevdrata provocare, insd replicile nu au ecou, sunt rostite in
solitudine, si actorii care reusesc sa supravietuiasca pe tot parcursul piesei
devin eroi demitizati. Printre acesti tristi si aparenti invingdtori se regdseste
si Quitonce, care-si recunoaste infrangerea - , bolnavii pot fi numiti cel mult
niste eroi negativi. Fiecare din noi este cel ce n-a fost Cezar” [Ibidem: 147].

Daca ipostaza manechinului reduce fiinta la stagnare, la
incremenire, atunci autorul, creatorul-pdpusar manuieste sforile si ofera
personajelor sansa unor miscari dezarticulate, dezordonate, ca reminiscenta
a omenescului. Revitalizarea temporara se face prin introducerea in scend a
clovnului care se mascareste in fata celorlalti luandu-si in deradere propria
sa existentd. Intdia mentiune a saltimbalcului se giseste in contextul
rememorarii balciului din orasul copildriei ce apartine naratorului din
Intdmpliri. Apoi, transferul de semnificatie se face asupra celui care isi
simte prezenta ca fiind insignifianta - , Eram clovnul cel mic si nebagat in
seama” [Ibidem: 60]. Invidiaza veselia bufonului rosu si albastru care isi
facea numadrul de reprezentatie, batand din talgerele de alamd, intr-o
vitrind a magazinului, insa este dezamagit cand exercitiul se intrerupe
brusc, provocand privitorului o mare deziluzie. Costumul de arlechin va
avea ocazia sa-l imbrace mult mai tarziu, cu ocazia seratei de carnaval, dar
copia caricaturizeaza prototipul: ,,un arlechin invalid cu un costum cu
romburi galbene si negre” [Ibidem: 305].

Cromatica duplicitara, rosu-albastru, galben-negru - este un joc
insinuant al autorului pe care-1 practicd in romanele sale incepand cu
sciziunea dintre personajul abstract si persoana reald, eu - non eu, fuziunea
realitate - vis, placere -durere, evaziunea In spatii rele si primitoare,
deopotriva ,infernale si paradisiace” [Manolescu, 1998 : 569], oscilatia
libertate -prizonierat, normalitate - anormalitate, compensarea maladivului
cu mecanicitatea prin amestecul om - gutierda sau invalid - cdrut, ultima
variantd fiind o combinatie stranie, jumdtate om - jumatate bicicleta,
improvizandu-se si o punere in scend a legendei Minotaurului in varianta
moderna. De fapt, aceasta zbatere a fiintei este o incercare esuatd de
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regasire a alteritatii In sensul rimbauldian, pentru ca la Blecher nu
primeaza ,ipseitatea” [Ibidem: 573], ci mai mult identitatea - mémeté, in
termenii lui Paul Ricoeur [apud Sora, 2008: 185]. Ins3 identitatea bivalentd
exista In realitate, in viata autorului, prin coordonatele personalitatii sale
dublu orientate — formatia culturala romaneasca si fondul originar,
evreiesc, acestea putand fi fiind extinse psihanalitic prin disocierea in
inconstientul personal si inconstientul colectiv. Operationalizand aceasta
grila de lectura rezulta ca se intalneste, in opera autorului, o suprapunere
de masti asemdndtoare tehnicii picturale a lui Leonardo da Vinci, sfumato,
ce reda senzatia de forma, volum si adancime. Este sesizata, deci, latura
misterioasa, stranie a personajelor blecheriene care sunt intr-o permanenta
cautare a celuilalt, nemultumite de ingradirea fiintei. Asa se explicd invidia
resimtitd de personajului-narator din Intdmpliri fatd de nebuna orasului -
datoritd libertatii extreme a vietii de care aceasta dispune. Mai tarziu,
naratorul revine asupra acestei etichete, cel , iesit din minti” [Blecher, 2014:
273], aduce ldmuriri si explica principiul de functionare al ratiunii psihoide:
,exista jocul acela copildros care se numegte poze de copiat si care cand nu
e bine executat si hartia se deplaseaza putin in timpul copiatului figurile ies
strambe si diforme. Este punctul de vedere, surprinzator de inedit al
dementului pentru care, in timpul copiatului vietii, realitatea s-a deplasat
cu cativa centimentri” [Ibidem: 273].

Daca aceasta categorie de personaje alienate naste universuri paralele
de existentd, personajul animalier apare ca urmare a contrastului dintre noi si
ceilalti, bolnavi si sanatosi, hipersensibili si instinctuali. Animalierul are o
tizionomie salbatica, posibil si datorita perceptiei subiective a bolnavului
intransigent cu sine insusi, dar mai ales cu cei din jur. Doctorul din Intampliri
seamand cu un soarece, Clara manifesta o bucurie cdineasca cand vede
suferintd, medicul care 1i descoperd boala si doctorul din sanatoriul Berck
sunt oameni-cartita, infirmiera avea o fatd de crap, doctorul Ceriez are o
coafura leonina, directorul este ,un caine satul in fata unui os mancat”
[Ibidem: 129], Zed are nas de uliu, supraveghetoarea tipa ca o pasare,
Solange detine o frumusete cabalind, Ingrijitoarea Isei seamand cu un
cdrdbus, oamenii de la metroul din Paris sunt niste cartite subpamantene etc.
Lista este deschisd, fiecare personaj dovedeste, in felul sau, un dram de
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sdlbdticie, insa animalizarea se extinde si asupra spatiului - , Era o gradina
umild si trista, inchisa intre ziduri ca un animal suferind in tarc” [Ibidem:
149], sau se va prefigura in imaginea demonica a bolii care cheama moartea -
,In tot sanatoriul rdsuna ecoul... spart, lugubru, ca urletul unui animal”
[Ibidem: 169]. De fapt, personajele animaliere sunt adevaratii bolnavi,
incurabilii, cei care sunt intemnitati In propria viata artificiald, inutila si
monotond, insa ignorad realitatea. Astfel se rastoand valorile, pentru cd
pacientii din sanatorii 1si traiesc scurta si dramatica lor existenta bucuran-
du-se pentru fiecare moment care le este dat.

Orice iIncercare de a clasifica personajele, identitdtile reliefate
anterior, manechinul, arlechinul, eroul, nebunul, animalierul, vor avea un
singur reper existential, bolnavul. Mai mult decat atat, tipologiile descrise
reprezintd o varianta modificatd a maladivului: manechinul-bolnavul
imobilizat, arlechinul-bolnavul inchipuit, nebunul-bolnavul mintal, eroul-
bolnavul ideal, animalierul-bolnavul fiziologic. Acest arhetip este emblema
sub care fiinteaza insusi scriitorul, insa omul in carne si oase, cel mai
autentic dintre toti, nu-si va transforma boala sa intr-un mit, nu-si va
estetiza suferinta, ci va avea revelatia realitatii cotidiene care este
dezamadgitoare: ,lumea e In mare mdsura rezultatul unui set de conventii
umane care functioneaza solidar, mascandu-si astfel caracterul construit si
participand la o impostura” [Mironescu, 2011 : 81].

Prin urmare, Max Blecher isi asuma conditia sa de strain, de exilat
din propriul sdu destin si, odata cu aceasta existentd hibridizata, isi va
asuma si figura evreului pe care o ascunde In mod constient in
reprezentdrile arhetipale din proza sa. Damnarea ontica sau sociald va fi
astfel transformatda intr-o adevaratd provocare care va da curs unei
literaturi ce surprinde ,rezistenta individului la « degringolada »
organismului prin operatia imaginatiei si a inteligentei”[Blecher, 2014: 163].
Aceasta este, in definitiv, “bizara aventurd de a fi om” [Ibidem: 40].
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