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Résumé: Si le merveilleux garde les espaces privilégiés ou le sacré se revele instantanément, le fantastique
propose un espace homogene, ou les révélations ne sont plus possibles. Les événements transgrésifs
transforment ces espaces en leur ajoutant une charge sentimentale. Il s’agit de la monastére et de I’église
(empruntées du merveilleux), de I’auberge, de I’estaminet, du chateau, de [’ile, de la bibliotheque ou de toute
une rue. Tous ces espaces cultivent l'illusion de la réalité (I'ile, la forét, Shambala de la bibliotheque, la
cave, 'auberge), et il faut leurs ajouter la ville, surtout la métropole, qui sont les espaces de I’Autrui,
regardes avec peur car ils ne se laissent pas assimilés au naturel. Il s’agit des espaces étranges et aliénantes,
ot tout est possible, car ils sont lointains et il n’y a aucun souvenir qui puisse le rattacher au univers connu.
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Daca spatiul miraculosului este matricial si bine ordonat, coerenta lui implicind
locuri privilegiate in care se petrec “aparitiile”, de la fantani, la pesteri, varfurile muntilor
sau, in cazul miraculosului crestin, spatii sacralizate prin ritual, in textul fantastic,
intamplarile se petrec in spatii lipsite de sacralitate si strdlucire sau de halou magic,
verosimile, mai ales printr-o amplasare precisa, riguroasa. Spatiul fantastic nu mai este o
“Imparatie” sau un alt loc privilegiat. Este un topos care nu iese prin nimic in evidenta.

Coerenta spatiului miraculos, constituit dintr-un spatiu al omului, concret, apropiat
si un spatiu al sacrului, unde se gasesc deopotrivd fiinte monstruoase sau, dimpotriva,
benefice, intre care trecerile se fac prin locuri privilegiate [1] pe care eroii le cunosc sau le
afla, prin revelatie, se pierde in varsta fantasticului, caci spatiul este etans, fara zone in care
sacrul s-ar putea revela. Toposul este unul secularizat, sacrul fiind exclus: castelul ignora
supranaturalul, nu exista interdictii care sa aminteasca de conditia limitata a omului: ca In
Lokis [2], (desi acolo atmosfera padurii din jur aminteste de animalele totemice, strabatuta
fiind de un fior angoasant). Hanul si carciuma (La conac, La hanul lui Mdnjoala, [3] de
I.L.Caragiale, Balaurul de Mihail Sadoveanu, potcovaria - care capata trasaturile hanului,
prin oaspetii care poposesc acolo de sarbatori, in Vagauna mortului [4], de Charles Nodier
- toate gazduiesc o lume eteroclita in care apetenta pentru legendd compenseaza
insecuritatea unui drum ce presupune pericole neasteptate - din lumea realului insa - de
unde si zidurile groase, ca de cetate din Hanu Ancutei de Mihail Sadoveanu. Sacrul s-a
retras si din orage, aglomerarea umana presupunand, de asemenea, pierderea dimensiunii
sacre, chiar pierderea identitatii. Speculatia ar putea identifica in acest spatiu, al urbanului,
o lume care si-a pierdut identitatea mitica — Berlinul in Remember [5], Bucurestiul, in Pe
strada Mantuleasa [6], Parisul, in Mana fermecata [7] sau Aurelia [8], ca s dam doar
cateva exemple.

Ochiul naratorului contempla detaliile mimetice ale acestor spatii, pauzele
descriptive tind aproape sa sufoce naratiunea, atmosfera pe care acestea o impun fiind in
opozitie, de obicei, cu cea din final, dupa intdmplarea terifiantd. Spre exemplu, in
Prabusirea Casei Usher [9], ochiul vizitatorului-narator inregistreazd doar atmosfera
sumbrd de roman gotic a castelului, fisura (pe care o analizeaza cu minutiozitate Tzvetan
Todorov in cartea sa Introducere in literatura fantastica [10]) ii apare abia la sfarsit,
opunand soliditatea initiald a constructiei, ruinei din final. Indicii textuali, altfel speculati
decat in cazul textului mitic, unde functia lor este de a facilita recunoasterea arhetipului,
permit intuirea unor desfasurari ulterioare: recurenta motivului ploii instituie o anumita
stare de jend, intunericul, drumul periculos, toate propun o grila de lecturd in care retorica
asteptarii dozeaza senzationalul absolut necesar textului fantastic. Cate un personaj atrage
atentia asupra unui detaliu, generand povestea, de pilda perdeaua stacojie, din opera
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omonima, multimea cartilor si dezordinea lor in camera lui Dionis, cdldura si vorbele
memorabile din La tigadnci. Detaliul focalizeazd atentia ascultatorului sau a cititorului,
introducandu-1 in spatiul fictional.

In cazul unor teme precum cilitoria, naratiunea circumscrie si alte spatii, cel al
padurii, al drumului sau al trasurii, spatii inchise §i claustrofobe, in care amenintarea
induce o nevoie de salvare prin povestire, de tip oriental (povestile Seherezadei sunt doar
un exemplu), amanand confruntarea cu o realitate din care, in spirit romantic, personajele
doresc sa evadeze.

Construitd pe tema relativitdtii timpului si a spatiului, spre exemplu, aventura lui
Dionis impune mai intai o discutie asupra toposului fantastic. Mircea Eliade [11] crede ca
primitivii se raportau la un spatiu neomogen, sacru si profan, cu locuri privilegiate, sparturi
in care omul poate fi martorul unei hieofanii, cu scurtaturi, prin care au loc treceri de nivel.
Prin opozitie, modernii se raporteaza la un spatiu omogen, etans, in care invazia sacrului
nu mai este permisd. Chiar si asa, observa istoricul religiilor, existd forme prin care locurile
primesc conotatii sacre, el exemplificand prin locul natal, locul primei iubiri etc.

Spatiile fantastice, diverse, devin privilegiate prin intamplarile care se petrec in
cadrul lor, prin indiciile unor transgresiuni. De la ruinele vechi din Aria Maricella, la
padure ca loc miraculos sau terifiant, pivnita, podul, hanul, circiuma, spatiile 1si pierd
omogenitatea odatd ce se petrece evenimentul transgresiv. Indiciile propuse de autorii
romani de literaturd fantastica sunt, de cele mai multe ori, simboluri paradisiace rasturnate:
crucea, biserica, elemente ce asigura coerenta spatiului miraculos, sunt, in textul fantastic,
intoarse: biserica 1l indeparteaza pe cdlatorul din La conac, de 1.L.Caragiale, de regimul
existential al maleficului, semnul crucii, la fel. Disparitiile tovarasului de célatorie nu il
avertizeaza insa pe tandrul cdldtor cd spatiile respective ar fi privilegiate. La Caragiale, ca
si la alti scriitori din prima varstd a fantasticului romanesc, spatiul pastreaza urmele
miraculosului, insa sacrul trece neobservat.

La Mircea Eliade, spirit cuprinzator, globalizant, capabil de sinteze surprinzatoare,
lucrurile stau cu totul altfel. Varsta tarzie a fantasticului, viziunea artistica, dar si formatia
intelectuald a mitologului-scriitor conduc la un demers invers: nu evenimentul transgresiv
transforma spatiul intr-unul privilegiat, ci dimpotriva, spatiul isi cautd intdmplarile peste
fire. Intr-o nuvela precum Pe strada Mdntuleas,a eroii cauti in pesteri, munti sau in pivnite
bucurestene urmele unui rai pierdut. Locul pare a chema eroii §i Intdmplarea, caci sacrul
este camuflat in profan.

Intr-un text precum Sarpele [12], Eliade asaza in centrul intAmplarilor mitul insulei,
preluat, asa cum marturisteste scriitorul insusi, de la Mihai Eminescu, spirit cu care se
inrudeste, de altfel. Fata de textul eminescian, aventura din Sarpele se construieste pe alte
coordonate, caci, spre deosebire de Dionis, Dorina nu 1si propune evadarea din spatiul
familiar si din timpul profan, ci este rapitd, intr-un fel straniu, de catre Sergiu Andronic,
care apeleaza, pentru aceasta, la practici magice. Insula este, in acelasi timp, un spatiu
fizic, reperabil in plan profan, dar si semn al unui spatiu superior, adamic, in care cuplul
primordial isi regadseste coerenta. Paradisul lui Dionis, cu toate implicatiile Tmplinirii
erotice pe care le presupune si el, este mai mult decat atat: este un spatiu in care cosmosul
isi schimba coordonatele, experienta trdita de eroi nefiind una erotica, ci ontologica.

In micul roman initiatic de dragoste, spatiul sacru (sau cel putin sacralizant) nu
este, aga cum ne-am astepta, manastirea, ci insula. Conform Dictionarului de simboluri,
insula este “prin excelentd simbolul unui centru spiritual si, mai exact, al centrului spiritual
primordial”, din punct de vedere psihanalitic reprezentdnd “un refugiu unde constiinta si
vointa se unesc pentru a scdpa de asalturile inconstientului” [13] si presupune deschiderile
necesare aventurii transgresive, in sens paradisiac. I se opune manastirea, care pare a fi mai
degraba loc al perditiei, prin sugestia unei morti misterioase si Incurcate, aduse in discutie
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de Andronic, prin sarpe, simbol erotic, deci interzis in spatiul manastiresc, care invadeaza
spatiul, prin absenta calugarilor, singurul monah pe care il aminteste povestea fiind cel ce
le ofera vinul (amintind de pivnitele din Auerbach din Faust de Goethe) si, nu in ultimul
rand, prin 1nsdsi ideea de coborare in subteran, prin pierderea functiilor spatiului sacru,
care nu mai poate distruge omogenitatea spatiului profan. De altfel, pivnita, ca spatiu
subpamantean, poartd, oricum, cu sine, sugestia haosului. O spune Mircea Eliade:
“regiunile subpamantene pot fi legate de regiunile desertice necunoscute care inconjoara
teritoriul locuit; adicd, lumea subterand peste care cosmosul este ferm statornicit
corespunde haosului ce se intinde dincolo de limitele orasului [14].” Sugestie a unui spatiu
doar aparent sacru, manastirea din nuvela Cavalerul din Malta [15] nu-1 apdra nici ea pe
cavalerul-calugar de vina tragica de a fi ucis, In Vinerea patimilor, un rival. Incapacitatea
el de a anula cosmarurile staretului sugereaza omogenitatea unui spatiu care si-a pierdut
sacralitatea.

Intr-un anume sens, manistirea si pivnita sa seamana cu pivnitele cu apa in care
cautd tovarasii lui lozi trecerea spre celalalt taram, in nuvela Pe strada Mdntuleasa.
Desacralizare a unui spatiu consacrat n timpurile arhaice avem si aici si acolo: in Sarpele,
pentru ca nimic nu contrazice invazia si instdpanirea profanului, in timp ce Pe strada
Madntuleasa, traseele labirintice ale eroilor nu duc nici la gasirea iesirii, nici la uciderea
monstrului. Desacralizate, aceste spatii se Incarca negativ: in Sarpele, prezumtiva moarte a
Arghirei n pivnita manastirii, strania incantatie de chemare a sarpelui, erotizarea jocului
labirintic din padure, o altd moarte, a tovaragului lui Andronic, in lac, apa care atrage cu
putere malefica, toate cheamd umbre arhaice, initiatice, reconfigurate inversat, dupa
principiul preludrii de catre crestinism a vechilor credinte, dintre care, daca ar fi sd dam un
exemplu, putem aminti de Baal, imparatul mustelor, revalorizat in grila demonica de cartile
crestine. Povestea, initiatica, amintind de vechea si bogata mitologie a sarpelui, pastreaza
doar partial rigorile si ritualul specific credintelor antice, asa cum iudaismul a pastrat doar
partial familia de zei si atributele lor, prin raportare la miturile mai vechi, dupa cum
observa Corin Braga.

Labirintic si ludic prin excelenta, spatiul padurii din Sarpele este si unul al erosului
interzis, ascuns, cdci jocul cu gajurile dezlantuie pasiuni necunoscute si dezviluie
inclinatiile tainuite ale eroilor. Jocul asteptarilor, al intdlnirilor pe intuneric pregateste, de
fapt, momentul plecarii Dorinei pe insula pe care o asteapta Andronic.

Impresia de haotic, semn al desacralizarii spatiului, o lasa si istorisirile lui Farama.
Nu doar pentru cd el revine mereu asupra unor intdmplari anterioare, asupra unor
evenimente care, dupa spusele lui, ar trebui sd dezvaluie taina altora, ci §i pentru ca
pivnitele cu apa isi schimba mereu aparenta inseldtoare, sdgeata lui Lixandru nu respecta
legile gravitatiei si nu se Intoarce pe pamant, semn ca nici pamantul, nici aerul nu sunt ceea
ce par.

Incarcate negativ sunt si pivnitele cu apd din nuvela citata mai sus, cici aduc, rand
pe rand, moartea, apoi claustrarea, apoi imposibilitatea de a intelege. Cautarile se soldeaza
cu esecuri i nicio legenda povestitd de Farama nu mai reuseste sd le salveze de la
degradare.

Spre deosebire de spatiul paradisiac cautat de Dionis si de spatiul cautat si niciodata
gasit de catre elevii lui Farama, expresie a esecului existential In fata sacrului care se
ascunde pentru necredinciosul modern, spatiul paradisiac din Sarpele este compensat de un
spatiu cu ascunse implicatii malefice, al caror echilibru duce cu gandul mai degraba la haos
decat la constituirea unei lumi transcendente. Niciodatd identificate, pivnitele cu apa,
sparturi ale spatiului omogen, care ar duce spre un spatiu privilegiat, modifica insasi
perceptia locului, caci lui Farama i se refuzd accesul pe “scurtatura” spre spatiul sacru,
fiindca 1i lipseste, de asemenea, credinta. El spune povestile cu detasarea unui povestitor de
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basm, or, pentru naratorul acestuia, evenimentele sunt amplasate aici si acolo, departe de
fiinta umand. Chiar daca aparent Fardma 1i cunoaste pe eroii povestilor sale, in realitate
este tot atat de departe de acestia ca si naratorul de text miraculos. El nu poate retrai, odata
cu eroii sai, intdmplarile, conditie sine qua non a experientei fantastice, de aceea i se refuza
accesul pe celalalt taram, asa cum 1 se refuza si accesul la sens.

Cele mai multe dintre spatiile fantasticului sunt, prin urmare, profane. Ele pot fi
semne ale transcendentului, cu implicatii haotic-malefice, insd, in absenta credintei, eroul-
naratorul sau cititorul nu le poate “citi” in forma legendara sau mitica.

Ca si in Prabusirea casei Usher, Egor, eroul din Domnisoara Christina, de Mircea
Eliade, face o célatorie la casa unei prietene, Sanda. Spatiul straniu In care patrunde, aldturi
de profesorul Nazarie, isi dezvaluie, de la inceput, trasaturile, prin eroii care il populeaza:
doamna Moscu este rapusa de o permanenta oboseald, Simina, tiranicd, nu permite nimanui
sd se aseze langd mama sa, Sanda insasi pare Inspaimantatd la gestul de apropiere al lui
Egor. In noapte, eroii simt vaga putreziciune a locurilor: “E mai mult un miros lanced, care
aduce cu lutul si cu unele plante cu scaieti” [16], defineste Nazarie parfumul locurilor,
explicandu-1 tocmai prin degradarea padurilor. Parcul insusi pare a fi batran, podeaua din
hol trozneste ca si cum cineva ar fi cdlcat cu mare bagare de seama pe ea, ca sd nu i
deranjeze pe oaspeti, care recunosc ca locurile nu le priesc. O prezentd necunoscuta se
insinueaza 1n discutiile celor doi, ca si cum ar fi vrut sa le asculte vorbele. Spatiul isi
dezviluie natura abia a doua zi: vizita in odaia cu portretul Christinei seamand melancolie
si oboseald, dor, jale dar, mai ales, o nesfarsita singuratate. Camera, presupus salon, dar in
care se gaseste un pat cu perdelute, miroase si ea ciudat: “nu a mort, nici macar a flori
funerare, ci un miros de tinerete oprita pe loc, opritd si conservata aici, intre patru pereti”.
Straniu este cd “timpul nu macinase nimic (...) Mirosul acesta e parfumul tineretii ei,
resturi miraculos pastrate in apa ei de colonie, din aburul trupului ei”. Sentimentul pe
care 1l au eroii fatd de casa doamnei Moscu este acela al “locului blestemat”. “Nu e nimic
sanatos aici. Nici macar parcul acesta artificial, parc din salcami si ulmi pusi de méana
omului”, il avertizeaza Nazarie pe Egor, sfatuindu-l sa plece sau macar sa se roage si sa-si
faca cruce inainte de culcare. Locul care coaguleaza semnele rele de pe mosie este parcul,
in care se afld grajdul vechi, cu batrana caleasca stearsd de praf de cdtre Simina. De acolo
vine si cainele urland lugubru, Inspaimantator, acolo se duce, ca atrasd de un magnet,
Simina, spre parc priveste cu groaza Nazarie.

Al doilea spatiu, al terorii, este pivnita in care odihneste strigoiul si in care Simina
se metamorfozeaza, vrdjindu-l pe Egor. Patrunzand in acest loc, Egor pare a se misca in
transd. Nu are curaj sa raspunda la provocarile copilului, nu se apara de muscaturile si
zgarieturile fetitei. Cufundatd in Intuneric, pivnita e spatiul prin excelenta al Christinei,
acolo, se poate observa, nimeni nu este In sigurantd. De aceea, pentru a o rapune, Egor va
infige drugul de fier, in acelasi timp arma si talisman impotriva strigoiului, in incaperea din
pivnita.

Cel ce isi propune, insa, depdsirea spatiului profan, In cdutarea unui paradis numai
aparent pierdut de umanitate, este doctorul Zerlendi, aflat pe urmele doctorului
Honigberger si, nu in ultimul rand, naratorul-savant intors din India, care marturiseste, la
un moment dat, esecul experientei depasirii spatiului familiar, in Secretul doctorului
Honigberger..

Invitat de doamna Zerlendi sa continue opera sotului sdu, de a alcatui biografia
straniului doctor Honigberger, cu secreta sperantd ca oaspetele i-ar putea explica misterul
mortii doctorului Zerlendi (amanunt ascuns cu grija de gazda, dezvaluit insa de Smaranda,
fata acesteia), naratorul face parte dintr-o serie de cercetatori ai comorii medicului indianist
— Bucura Dumbrava, Hans, ofiterul german si savantul francez adus de fratele doamnei
Zerlendi in scopul cercetdrii acelorasi documente — toti sfarsind in moarte dupa contactul
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cu biblioteca de indianistica (exceptie face savantul francez, insa maleficiul il atinge pe cel
ce 1l adusese, prefectul, fratele doamnei Zerlendi). Spatiul haotic este, la inceput,
biblioteca. Se gdsesc, de-a valma, in acest loc, atit carti valoroase, cat si mediocre, iar
trecatorii pusi in fata tainelor ei sunt uneori strabatuti de spaime obscure. Biblioteca este,
insd, depozitara si martora altui spatiu, ascuns, dar descoperit de narator in jurnalul
doctorului Zerlendi: acela al Shambalei. Interesant este ca, atidta vreme cat se afla in
biblioteca, cititorul nu are acces la informatiile ascunse de experimentator [17] in jurnal,
iar descifrarea lor std sub semnul unui furt. Biblioteca, spatiu prin excelenta al iluzoriului,
impiedica aflarea tainelor sacre, asa cum viata profana asaza o cortind peste misterele
existentei.

Iesit din spatiul bibliotecii, naratorul descopera eforturile pe care le face Zerlendi
pentru a ajunge in Shambala, fardm nevazut si totusi accesibil celor neinzestrati. Lectura
jurnalului aduce 1n discutie si Incercérile esuate ale unora de a patrunde in acest paradis, de
la cei doi calugari iezuiti care pretind ca totusi au ajuns acolo, la “rana” uitatd o vreme a
naratorului care cdutase el insusi acest taram miraculos, pe care, cel putin catd vreme
consemneaza in jurnalul sau, doctorul nu poate sa-1 contemple decat in stare de transa.

Fata de paradisul lui Dionis, paradisul lui Zerlendi si al lui Honigberger exclude
experienta eroticd. Toti cei mentionati drept cautdtori ai Shambalei sunt caldtori
singuratici, care 1si supun trupul unor practici ascetice, pentru ca, aflaim din jurnalul lui
Zerlendi, el sa devind “stapanul unor forte ucigatoare”. Cautatorul nu le poate controla
intotdeauna, céci, In spatiul profan, orice slabiciune a vointei deturneaza raportul dintre om
si forte, in favoarea ultimelor. Doctorul indianist constata, la un moment dat, cd nu mai
poate controla puterile pe care le-a starnit in fiinta sa. Devenit invizibil pentru cei din jur,
el nu 1si poate recapata statutul decét la sfarsitul zilei, pandit de o imensa oboseala.

Din spatiul paradisiac — obiect al dorintelor si investigatiei lui Zerlendi — nu aflam
mare lucru: “minunea aceea verde intre muntii acoperiti cu zdpada, casele acelea ciudate,
oamenii aceia fara varstd, care-si vorbesc atdt de putin, desi isi inteleg atdt de bine
gandurile. Daca n-ar fi ei, care sd se roage si sd gandeascd pentru ceilalti toti, continentul
intreg ar fi zguduit de atatea forte demoniace”, se spune in text. Cu alte cuvinte, Shambala
este un paradis al sfintilor, in maniera in care il descrie, in Apocalips, Biblia. Nu altfel
apare in Sarmanul Dionis: un spatiu in care eroul nu trebuie decat sa gandeascd un lucru,
pentru ca ingerii sa 1l Indeplineascd. Si totusi, spatiul acesta este, In cel mai bun caz,
iluzoriu. Naratorul-cititor al jurnalului marturiseste a fi incercat sa-1 descopere intr-o
coliba: “Caci in cautarea taramului nevazut pornisem si eu, candva, hotarat sd nu ma Intorc
in lume inainte de a-1 cunoaste” [18], in “coliba (...) de pe malul sting al Gangelui”.
Zerlendi nu se mai Intoarce, nici nu putem afla dacad a ajuns in Shambala, cdci naratiunea,
“In momentul cel mai important, acela In care ar trebui sd dezvaluie secretul operatiei
magice, se opreste” [19].Cu alte cuvinte, Shambala rdmane un spatiu iluzoriu, supus legilor
amagirii, cici niciun semn din acest spatiu nu vine si reveleze sacrul. In consecinti, ca si
paradisul lui Dionis, alterat de disparitia divinitatii, spatiul lui Zerlendi nu 1isi poate
dezvélui natura sau realitatea. Lipseste, ca si in cazul lui Dionis, credinta care trebuie s
structureze lumea, sd dea coerenta spatiilor privilegiate, fata de care cautarea este doar unul
dintre termenii antinomiei.

Daca Dionis esueaza In cautarea sa, impiedicat fiind de natura profana a fiintei sale,
care rosteste o parte din gandul blasfemiator, Zerlendi pare a-si fi atins scopul —
patrunderea In Shambala. Nu este asa: eroul nu vrea sd ramana acolo, sau, cel putin, nu
inca: “De alaltdieri noaptea, nu ma mai pot intoarce”, consemneaza doctorul in jurnalul
sdu, la doua zile dupd ce devenise invizibil. Nu spune cd nu vrea sa se mai intoarca, ci ca
nu mai poate sa revind in locuinta sa, cu atdt mai mult cu cat nu este foarte sigur ca va gasi
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drumul spre paradisul catre care nazuieste: “Ma cuprinde 1nsa groaza ca as putea rataci
drumul spre Shambala...”, 151 noteaza el ultimul gand inaintea disparitiei definitive.

Textul eliadesc literaturizeaza, la prima vedere, studiile de indianistica ale
autorului. Acestea configureaza si o conceptie asupra fantasticului pe care o explicd Eugen
Simion: “...dupa incarnatie, transcendentul se camufleaza in lume (istorie), rolul literaturii
este sd inregistreze hierofaniile (manifestarile sacrului), intr-o naratiune care imbratiseaza
direct faptele fira a le sofistica prin comentarii parazitare. Insd pe masura ce miticul se
reveld, ceva se ascunde, devine criptic. Literatura, interesatad in astfel de lucruri, dezvaluie,
lamureste si, in acelasi timp, obnubileaza, adanceste misterul. Fantasticul modern (citim in
jurnal) si-a Tmbogatit considerabil subiectele si metoda din contactul cu psihanaliza...”
[20].

Atat doctorul Honigberger, cét si Zerlendi cauta o tard, Shambala, a carei sacralitate
s-a camuflat intr-un spatiu profan. Si cei doi medici, si naratorul cred despre acest spatiu ca
s-ar situa in nordul Indiei, ba chiar i se da si o descriere. Practica asceza alimentara si fac
exercitii yoginice. Doctorul Zerlendi dispare intr-o zi, desi mai scrie in jurnal inca vreo
doud zile, semn ca nu are constiinta unei misiuni incheiate. Ezitarea lui Zerlendi se
manifestd intre lumea profand, pe care ar vrea sd o depaseasca, si lumea transcendenta,
pentru care nu poate opta cu fermitate. Sacrul isi pdstreaza misterul, pentru muritorul
Zerlendi, care nu mai are naivitatea de a parcurge inspdimantat experienta initiatica, dupa
care sa-si ia In stdpanire lumea. Odata plecat dincolo, el isi pierde consistenta materiald, ba
chiar aruncad o umbra malefica asupra tuturor celor care incearcad sa-i afle secretul, caci
sfarsesc 1n accidente si Bucura Dumbrava, si Hans, in timp ce naratorul-indianist, invitat de
asemenea de doamna Zerlendi in biblioteca sotului sau, pierde constiinta timpului, dacd nu
cumva se pierde el Tnsusi in timp.

Perceptia spatiului se complicd si in naratiunea-ramd, cdci savantul indianist
solicitat sd consulte lucrarile lui Zerlendi se intoarce la locuinta doctorului, de unde este
sistematic indepartat. Cand revine dupa vreo doud luni, afla ca biblioteca a fost imprastiata
in urma cu doudzeci de ani, ca servitoarea care il izgonise din incdpere, sub pretextul ca
face curatenie, murise in urma cu 15 ani. Nu trecerea timpului ne intereseazd deocamdata,
ci metamorfoza spatiului: incaperea bibliotecii fusese transformatd intr-un modern /iving-
room. Amprenta profanului astupd eventuala incoerentd a spatiului din care plecase
Zerlendi, omogenizand structurile locului.

Dacad atat in Sarmanul Dionis [21], cat si in Secretul doctorului Honigberger,
nostalgia paradisului pierdut se conjuga cu cautarea acestuia, cu trecerea dintr-un spatiu
profan intr-unul sacru, prin intermediul zborului pe care il experimenteaza atat Dionis, cat
si Zerlendi (chiar daca, In cazul ultimului, accentul cade pe pregdtirea zborului, pe
metamorfozele eroului care trebuie s se supuna unor exercitii si reguli, inlocuite de textul
eminescian prin formula magicd instituitd de cartea de magie), In cele mai multe dintre
texte, spatiul profan, haotic, se deschide spre unul sacru, pe care insd individul nu il poate
recunoaste, pentru ca 1i lipseste credinta. Ca si in cazul lui Dionis, experienta este pusd sub
semnul conditionalului optativ, semn ca, dacad existd vreo atitudine opusd fatd de textul
miraculos (naiv, increzator, ritualic), aceasta este cea fantastica.

Toate aceste spatii ce cultivd iluzia realitatii (insula, padurea, Shambala din
biblioteca, pivnita, hanul), la care trebuie sd adaugadm orasul, mai ales metropola, sunt
spatii ale Celuilalt, privit cu spaima si cutremur, imposibil de agezat intr-o ordine fireasca a
lucrurilor. Sunt spatii straine si spatii ale instrdindrii, spatii in care este posibil orice, pentru
ca sunt indepartate, pentru ca nicio amintire nu le poate fixa intr-o grila recognoscibila. Ele
se asociazd atunci cu spatiile pe care le strabate personajul de basm, la fel de
amenintatoare, strdine si reci, cu deosebirea cd, in calatoria sa, in basm, eroul are la
dispozitie auxiliari pretiosi si obiecte magice. Mai are si credinta cd va izbuti, caci stie de
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la inceput ce isi propune. Nu si eroul textului fantastic, care se trezeste dintr-o datd pus
intr-o situatie din care, Intr-un fel sau altul, trebuie s gaseascd o iesire, fard a beneficia
nici de vreun sfat, nici de vreun ajutor. Rezultatul este evident esecul, chiar daca esecul
este uneori la nivelul constituirii sensului.

Note

1. Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995

2. Merimée, Prosper, Venus din Ille, Editura Minerva, Bucuresti, 1980

3. Caragiale, lon Luca, La hanul lui Manjoala, Editura Minerva, Bucuresti, 1987

4. Nodier, Charles, Vagauna mortului, in Antologia de proza fantastica franceza, Editura Minerva, Bucuresti,
1982

5. Caragiale, Mateiu, Pajere, Remember. Craii de Curtea-Veche, Editura Minerva, Bucuresti, 1988

6. Eliade, Mircea, Integrala prozei fantastice, Editura Moldova, lasi, 1994

7. de Nerval, Gérard, Mdna fermecatd, in Antologia de proza fantastica francezd, ed. cit.

8. de Nerval, Gérard, Aurélia, in Antologia de proza fantastica franceza, ed. cit.

9. Poe, Edgar Allan, Scrieri alese, Editura pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1963

10. Todorov, Tzvetan, Introducere in literatura fantastica, Ed. Univers, Bucuresti, 1973

11.Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, ed. cit.

12. Eliade, Mircea, Sarpele, in Integrala prozei fantastice, ed. cit.

13.Chevalier, Jean, Dictionar de simboluri, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994, pp 155-156

14. Eliade, Mircea, Ocultism, vrdjitorie si mode culturale, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2006

15.Washington, Irvin, Cavalerul de Malta, in Himera. Antologie de proza fantastica americand, Ed. Minera,
Bucuresti, 1984

16.Eliade, Mircea, Domnisoara Christina, in Integrala prozei fantastice, ed. cit., pp. 11-147

17.Cf. Pavel Dan, Sergiu, Proza fantastica romdneascd, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975

18. Eliade, Mircea, Domnisoara Christina, in Integrala prozei fantastice, ed. cit, pp. 241-288

19. Simion, Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti,
2005, p. 175

20.Simion, Eugen, Scriitori romdni de azi, Editura Litera International, Bucuresti-Chisinau, 2002, p 225

21. Eminescu, Mihai, Proza literara, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981

Bibliografie

xxx Antologia de proza fantastica franceza, Editura Minerva, Bucuresti, 1982

Caragiale, lon Luca, La hanul lui Manjoala, Editura Minerva, Bucuresti, 1987

Caragiale, Mateiu, Pajere, Remember. Craii de Curtea-Veche, Editura Minerva, Bucuresti, 1988
Chevalier, Jean, Dictionar de simboluri, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994

Eliade, Mircea, Integrala prozei fantastice, Editura Moldova, lasi, 1994

Eliade, Mircea, Ocultism, vrdjitorie si mode culturale, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2006

Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995

Eminescu, Mihai, Proza literard, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981

xxx Himera. Antologie de proza fantastica americand, Ed. Minera, Bucuresti, 1984

Merimée, Prosper, Venus din Ille, Editura Minerva, Bucuresti, 1980

Pavel Dan, Sergiu, Proza fantastica romaneasca, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975

Poe, Edgar Allan, Scrieri alese, Editura pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1963

Simion, Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2005
Simion, Eugen, Scriitori romani de azi, Editura Litera International, Bucuresti-Chisinau, 2002
Todorov, Tzvetan, Introducere in literatura fantastica, Ed. Univers, Bucuresti, 1973

73






