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Abstract: Geanina Cirbunariu is one of the atypical figures of romanian theatre. As a
young artist, she maintained an independent artistic attitude and despite her age she was
recognized and acknoledged by the international artistic community. Through her work
and press statements she always aimed to promote unrestricted artistic work, aspiring to
create valid, high-quality theatre. As a writter and theatre director she’s interested in
adopting significant themes for conteporary romanian society. Her straightforward speech
becomes aggressive to audiences and institutions that refuse to talk freely about delicate
matters concerning the community. The theatre play ,20/20” is a perfect example of
Carbunariu’s social consciousness and political attitude. The show is based on real events
that occurred in Tirqu-Mures in the 90’s, and strives to promote social dialogue between
two ethnic groups that live there. At the same time she isn't afraid to criticize, mock or
unmask unhealthy social behavior even if it’s active or passive-aggressive. Working with a
mixt team form both ethnies, Carbunariu succedes to create a social engaged theatre show,
that promotes real social values and the importance of diversity.
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dialogue.

Text / spectacol si context

,Gianina Carbunariu (1977) is widely considered the "enfant
terrible" of Romanian contemporary drama. The 33-year-old artist has has
been short-listed by the Romanian media as one of the 100 most influential
women in Romanian society today.” [1]

Gianina Carbunariu este poate cea mai puternica voce a teatrului
romanesc contemporan. Este unul dintre putinii creatori romani care, ca
reprezentant al genului feminin a reusit sa-si impuna un statut bine meritat
intr-un sistem refractar. Activitatea artisticd impresionanta a Gianinei
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Cdrbunariu, derulata intr-o perioada de paisprezece ani, devine o
coordonata reprezentativa a teatrului romanesc de astazi si de maine.

Regizor si dramaturg, Gianina Carbunariu si-a asumat o misiune
clara in teatrul romanesc, aceea de a creea un teatru reprezentativ pentru
societatea romaneasca contemporana, un teatru care se adreseaza
publicului intr-o manierda directa incercand sa-l constientizeze asupra
situatiei sale prezente. Teatrul Gianinei Carbunariu este un teatru care se
naste din relatia si preocuparea fata de problemele comunitdtii, potrivit
declaratiilor autoarei:

Cred ca orice act artistic contemporan vine din realitate, altfel nu vad
cum ai putea sa faci artd total rupt de un context. Daca tot fac meseria
asta, mdcar sa vorbesc despre lucruri care ma intereseaza. E o sansa sa
poti sa faci public ceea ce gandesti. Eu cred ca pand si manifestdrile
artistice indepartate de realitate au o mizd socialda si politica.
[Carbunariu, apud Zorzor: 2014]

Totodata preocuparile acesteia au fost puse In permanenta in relatie cu
ideile si practicile sistemului institutionalizat fata de care s-a plasat mereu
in opozitie. Incearcid mereu s3 propund un teatru al valorii autentice bazat
pe criterii relevante profesiei si nu pe criterii de marketing sau pe idei si
concepte artistice preconcepute, mostenite si reiterate de-a lungul anilor in
detrimentul dezvoltarii. Intr-un interviu acordat recent lui Andrei Criciun,
Geanina Carbunariu se intreaba, semnificativ:

Se vor simti oare Incurajati managerii institutiilor de teatru sa trateze
spectacolele nu dupd madrimea decorului in scend, a costului de
productie, a “vedetelor” prezente in scena, ci dupa criterii ce tin de
estetica, de relevanta spectacolului, a procesului de lucru, a
proiectului in sine pentru comunitatea locald si internationald? Vor
intelege cd menirea lor si a institutiilor pe care le conduc este sd
deschida publicului noi orizonturi, sd spund ceva despre ceea ce traim
noi acum, in secolul XXI, si nu sa restranga aceste orizonturi prin
propuneri de secol XIX? [Cdrbunariu, apud Créciun, 2015]

Céarbunariu este unul dintre artisti romani care intelege de la inceput ca nu
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este suficient doar a-si practica meseria si propune inca din primele
momente ale existentei sale artistice modalitdti de revigorare si dezvoltare a
teatrului romanesc. La inceputul anilor 2000, alaturi de alti trei colegi de
generatie Infiinteaza ,Dramacum”, o grupare artistica al cdrei principal
scop era incurajarea, dezvoltarea si promovarea dramaturgiei romanesti
contemporane, dovedind astfel existenta nevoii dramaturgului roman.

Fara sprijin din partea sistemului in care activeazd, Carbunariu
reuseste totusi sd-si croiasca drum pe scenele internationale. Obtine o bursa
de studii intr-un program de dramaturgie la Royal Court Theatre in Londra.
Acolo dezvolta Kebab, text despre conditia romanilor in strdindtate, care va
fi montat in Anglia, Franta, Germania sau Belgia. , Pentru mine, este una
dintre cele mai bune si talentate scriitoare de literatura dramatica. Textele ei
nu contin un cuvant in plus, sunt concise si clare, au o structura dramatica
foarte buna. Personajele ei sunt solid construite, miscarea lor fiind riguros
controlata. [...] Gianina are o scriiturd puternici. In spatele randurilor ei se
simte o pronuntata vointa” [Wolf, 2010], declard regizoarea care a montat
in 2008 Stop the Tempo pentru Volkstheater, Katrin Hiller.

Succesul regizoarei nu se opreste aici, ci dimpotriva cucereste noi si
noi orizonturi, reusind Intr-un final sa primeasca recunoastere si din partea
sistemului teatral romanesc, desi, asa cum declara, niciodata recunoasterea
nu a fost unul din obiectivele sale principale.

Poate cel mai mare succes din punctul de vedere al vizibilitatii 1-a
obtinut prin invitatia de-a participa In cadrul sectiunii ON a Festivalului
Avignon cu spectacolul Solitaritate produs de Teatrul Radu Stanca din Sibiu.

Coordonatele majore ale teatrului Gianinei Carbunariu sunt temele
sociale si politice abordate, precum traficul de fiinte umane in mady.Baby-
edu, vanzarea abuzivd de terenuri in De Vinzare / For sale sau trecutul
comunist in relatie cu prezentul in Tipografic Majuscul si Xmm din Ykm, un
limbaj apropiat de cel folosit in viata cotidiana, plin de autenticitate,
violenta si candoare specifica spatiului romanesc, si nu in ultimul rand o
esteticd acida, critica, plina de ironie. Toate acestea definesc un autor care,
de cele mai multe ori, pare ca se pozitioneaza impotriva elementelor nocive
ale socio-politicului, dar si a atitudinilor nesdndtoase si neproductive ale
individului reprezentant al societatii civile.
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In niciun caz nu este un spirit romantic in abordare, mentinandu-se
mereu pragmaticd si subversiva, si dramaturgic si regizoral. In majoritatea
pieselor si spectacolelor sale, Carbunariu nu iarta spectatorul reamintindu-i
mereu ca este direct implicat si principalul responsabil pentru modul in
care arata societatea si pentru problemele de care este sau nu este constient,
dar de cele mai multe ori alege sa le ignore. De cele mai multe ori,
spectacolele Gianinei dau senzatia ca isi priveste publicul asa cum isi
priveste personajele din Stop the tempo. ,Nici urma de eroi tragici printre
personajele Gianinei Carbunariu. Sunt anti-eroi pana in maduva oaselor.
Incapabili sa se lupte, incapabili sd pund lumea la loc ,,in tatani” si plictisiti
de moarte. Nici un erou tragic n-are timp sa se plictiseascd, pentru ca
destinul i-a dat dintru inceput o misiune.” [Andronescu, 2011] In acelasi
timp teatrul Gianinei Carbunariu pare ca cere de la spectator schimbarea,
trage semnaluri de alarmad, ,wake-up call-uri”, criticd, dar toate acestea cu
un scop didactic. ,Treziti-vd” pare un mesaj care reiese permanent din
spectacolele si piesele acestei autoare contemporane, iar mizele ei sunt
extreme si mereu urgente. ,,Sd ne uitdm, de exemply, la culturd, cum fiecare
teatru Incearcad sa supravietuiasca. Dacd nu Incercam sd trdim impreuna,
atunci riscdm sa murim cu totii” [Carbunariu, apud Zorzor: 2014]. Acest tip
de atitudine sociala defineste esenta creatiei autoarei si devine in acelasi
timp motorul care genereaza texte si spectacole care vorbesc despre
subiecte sensibile, dure, incomode, evitate sau uitate. Maniera in care
Cérbunariu propune discutia despre adevarurile si fenomenele lumii
contemporane este intotdeauna aproape brutald, directd, fara metafore sau
menajamente, ca si cand temele sale reprezintd o nevoie urgenta de analiza
si dezbatere.

Un aspect foarte important este dubla functie pe care Carbunariu o
detine In majoritatea creatiilor sale. De cele mai multe ori isi monteaza
propriile texte, doar atunci simtindu-se libera. Aceastda dubla pozitie nu
face decat sa ii ofere artistei un grad ridicat de control asupra intregului
proces artistic, conditie necesara in situatia in care observam un artist care
se plaseazd In zone cu grad de risc ridicat din punct de vedere teatral. De
aceea opera Gianinei Carbunariu trebuie analizata folosind ambele
paradigme, atat cea a dramaturgului, cat si cea regizorala.
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Din punctul de vedere al procesului de creatie, in opera Gianinei
Carbunariu se regasesc o multitudine de tehnici neconventionale, proces
care uneori devine chiar si parte integrantd a spectacolului final. E cazul
spectacolului 20 / 20, in care autoarea alege sd introduca in spectacol un
moment cu care s-a intalnit pe parcursul documentarii, in care se loveste de
refuzul oamenilor de a vorbi despre un incident petrecut la ei in oras. De
cele mai multe ori se bazeaza pe o documentare temeinica, folosind, atunci
cand considera necesar, tehnicile verbatim, sau imagineaza scenarii pe baza
unor dosare din arhivele statului in spectacole precum Tipografic Majuscul
si Xmm din Ykm. Totodatd, fictiunea este prezenta in opera sa si se
intrepatrunde cu realitatea documentatd pentru a-i servi conceptului
general al spectacolului.

20/20

Pana la mineriada din iunie ‘90, evenimentele de la Targu-Mures
aruncau Romania in preistorie. La mai bine de 15 ani de la
evenimente, episodul , Targu-Mures, martie 1990” mai supravietuieste
doar prin cateva comemorari intretinute pe plan local. Dincolo de
batdile propriu-zise din zilele de 19 si 20 martie, dincolo de scenariile
vehiculate pe diverse cdi si dincolo de reprezentarea pur istorica a
evenimentelor de atunci, rdman personajele, povestile lor, frustrdrile
si patimile, impacarea si resemnarea, regretele si reprosurile. [Mincan,
2005]

Demersul dramaturgic si regizoral al Gianinei Carbunariu cu piesa de
teatru si spectacolul 20 / 20 reuseste sa se incadreze intr-o serie variata de
concepte ale teatrului social si politic: de la docu-drama, la teatru
comunitar, la interventionism si activism cultural. Daca se poate folosi un
cuvant care sa descrie intregul demers, acesta ar fi plurivalenta, din toate
punctele de vedere. Spectacolul, care are la baza conflictele interetnice din
martie 1990 din Targu Mures, capata un spectru larg si divers atat la nivelul
conceptelor si metodologiilor de constructie a textului dramatic, cat si la
nivel de limbaj (in text autoarea foloseste patru limbi: romana, maghiara,
engleza si franceza). Totodatd, el capatd multitudinea de nuante prin
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nenumdratele perspective spatio-temporale cu care jongleaza in spectacol
cu o naturalete de invidiat, prin diversitatea punctelor de vedere ale
persoanelor intervievate si redate in piesa prin metoda , verbatim”, dar si
prin introducerea elementelor fictionale bazate pe documentare, care au
rolul de a construi discursul dramatic si regizoral intr-un spectacol cu actori
atat maghiari cat si romani. Un alt aspect extrem de important este ca
spectacolul este prezentat in Targu Mures, unui public care incd are
intiparite In memoria colectiva traumele unui trecut rusinos, despre care
din varii motive refuza sa vorbeasca deschis. Dincolo de toate, proiectul
teatral are un obiectiv clar si asumat, acela de a promova diversitatea
culturala si dialogul interetnic intr-un spatiu incarcat de tensiuni istorice,
de inabilitatea unei comunicdri reale si de traume nationale care traseaza
granite invizibile in constiinta unor oameni care totusi, impart acelasi
spatiu geografic.

Analiza proiectului teatral 20 / 20 va fi o incercare de intelegere a
acestuia luand in considerare toate elementele care il compun. Un proiect
care promoveazd unitatea In diversitate, cu un text construit parte din
interviuri, parte dezvoltat cu actorii la repetitii, un spectacol care nu
urmeazd metotologiile clasice de constructie si de creatie, meritd o analizd a
partilor in relatie permanenta cu intregul, anume cu spectacolul.

Titlul 20 / 20 are In componenta sa doua trimiteri clare, directe, dar
puternice ca mesaj prin simplitatea lor. Data de 20 martie 1990 a fost ziua
de conflict aflat la apogeu intre taberele de romani si maghiari, zi soldata cu
cinci morti si doudzeci de raniti, iar al doilea ,20”, ne spune ca au trecut
doudzeci de ani de la tragicul eveniment si ca el trebuie asumat in
constiinta locala, dar si nationala, acceptat, privit, studiat si poate iertat din
toate punctele de vedere, dar in niciun caz ingropat.

Pe 19 si 20 martie 1990 la Targu-Mures au avut loc confruntari intre
membrii comunitatilor romana si maghiara, in care si-au pierdut viata
si au fost ranite persoane din ambele tabere. Atat poate afla cu
certitudine cel care porneste azi pe urma conflictelor interetnice
cunoscute si sub numele de martie negru. Evenimentul este pomenit
din cand in cand in cate un discurs politic, mesajul capatand diferite
culori in functie de partid. Lipseste consensul referitor la motivele

172



declansatoare, derularea, consecintele si gravitatea evenimentelor.
Diferitele perspective 1si apdra propriul adevdr fara sa fi intrat
vreodatd in dialog deschis si definesc chiar si dupa doudzeci de ani
atmosfera si relatiile romano-maghiare din Targu-Mures. In
institutiile orasului romanii si maghiarii lucreazd mai degraba unul
langd celalalt decat impreund. De cele mai multe ori tinerii merg in
cluburi si baruri diferite, In functie de etnie. Manualele de istorie
vorbesc sporadic despre fenomenul minoritatii. [2]

Devine clara motivatia si necesitatea unui astfel de demers artistic intr-un
spatiu care isi neagd trecutul recent aproape cu frenezie si care da dovada
de imaturitate la nivelul reprezentantilor, dar si al societatii civile printr-o
atitudine ignoranta, a prefacerii si a ipocriziei.

,Spectacolul e un declansator — pentru o arma fard amortizare — de
reactii intelectuale si umorale, culturale si nationale. lar Gianina
Carbunariu e printre putinii artisti romani de teatru care poate si vrea sa
apese butoanele subiectelor touchy ale Romaniei de azi.” [3]. Asadar, inca
odatd, dramaturgul-regizor Gianina Carbunariu 1isi reafirma pozitia
vigilentd a unui artist ce 1si urmareste neobosit viziunea si misiunea
artisticd, sociala si politicd atacand direct un subiect dur, dar reusind sa
pastreze in acelasi timp un anumit tip de delicatete si puritate in discursul
dramatic, dand dovadd de un acut simt al empatiei fata de conditia
personajelor principale din piesa care reprezintd parte integrantd a
publicului targumuresean.

Personajele si distributia rolurilor in sine reprezintd un pas major in
crearea comunicarii interetnice. Actori romani si maghiari dovedesc
deopotriva ralierea la acelasi impuls pacificator care se regaseste constant
in piesa. Fara a deveni un spectacol propagandistic, cu mesaj perceput in
stilul pozitivismului superficial, 20 / 20 este incarcat de sentimentul
normalitatii si armoniei, al unitdtii in diversitate care se dovedeste a fi
prezent in constiinta publicului-actor.

Tot in ceea ce priveste distributia, o alta decizie care dovedeste
abilitatea Gianinei Carbunariu de-a-si urmari loial mizele sociale si artistice
e reprezentatd de crearea unei ambiguitati spectaculare prin distribuirea
actorilor de etnie romana in rolurile personajelor maghiare si invers.
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In spectacol, existd un monolog al unui personaj de etnie romana. El
este interpretat de un actor maghiar. Mai exista un personaj
interpretat de Cristina Toma. Criticul Andrea Tompa remarca
identitatea ambigud a acestor personaje, o identitate pe care aceasta o
numea ,queer” si care lasd poarta deschisa foarte multor interpretari,

tocmai pentru ca sunt greu de prins intr-o singurd interpretare. [4]

Piesa are in structura ei optsprezece scene care nu respecta un traseu
temporal al evenimentelor ci mai degraba e un ,du-te vino” in axa
temporala a acelor zile privite inainte, in timpul si dupa conflicte, traseu
care paraseste adeseori momentul ,20 martie” si divagheaza deopotriva in
real si fictional pentru a materializa contextul cultural, istoric si social, dar
si pentru a-si prezenta propriile viziuni si ideologii socio-politice.

Tema memoriei este prezentd preponderent in spectacol, iar
personajele construite pe baza interviurilor incd pdastreaza vie amintirea
evenimentelor petrecute, dar o pozitioneazd permanent in relatie cu un
prezent adeseori la fel de ambiguu precum trecutul.

Prin colectarea amintirilor, spectacolul incearcd sa faca putind
ordine si sda arunce lumind mai mult in spatiul prezentului, acesta fiind
singurul spatiu unde creatorul poate spera sa opereze schimbari. , Timpul a
trecut si memoria celor intervievati face mereu conexiuni cu prezentul,
aceasta a fost vizibil de la inceput in documentare si ne-a directionat spre
un spectacol In care miza este astazi si nu ieri. ”[5]

Un alt tip de ,,sdritura” este folosit adeseori in piesd, anume aceea a
revenirii in momentul prezent al spectacolului. Relatia imediata cu
spectatorul si sentimentul unui ,aici si acum” este redeclansat in piesa,
amintind In permanenta ca analiza trecutului are ca unic scop modificarea
atitudinii din prezent.

Marturiile acelor zile incep cu o scena colectiva plasatd ca spatiu si
timp in mijlocul conflictelor din 20 martie. Un grup mixt de prieteni romani
si maghiari, cauta un addpost, o cale de-a ajunge acasa in siguranta.

RADU: Daca fugim, ne trag un caft, si ne mai intreaba o pula.
ROLANDO: Unde dracu sa ne intoarcem, la omor, in piata?
ANDRAS: Da o tigara!
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ABA: Ne trag astia o bataie.

RADU: Taci o data si mergi. Mergi.

ABA: Si cum ne ddm seama daca-s roméani sau unguri?

ANDRAS: Zicem Tessék/ Poftiti si vedem noi ce zic. [Carbunariu,
2015: 3]

Tema grupului interetnic de prieteni In mijlocul evenimentelor acelor zile
pare o anomalie sociala, cand, aparent, conflictele au fost produse pe
fondul unei rupturi In comunitate. Vulnerabilitatea acestui grup creste
exponential atunci cand se naste in constiinta fiecaruia posibilitatea de a fi
raniti de ambele tabere. Tocmai aceasta ,, anomalie” sociald a grupului mixt
pare sa fie unul din argumetenle forte ale demersului artistic. Ideea
comunitatii mixte functionale, bazatd pe criterii de relatii interumane si pe
apropiere reluatd de mai multe ori in piesa in diverse scene pare a fi solutia
salvatoare pe care o propune autorul. ,Cum a fost totusi posibil sa se
intimple ce s-a intimplat intr-un oras in care majoritatea covirsitoare a celor
cu care am vorbit, romani si maghiari, ne-au spus ca toata lumea a vrut sa
fie bine si ca tuturor le pare rdu sau le este rusine de acel moment?” [6]. De
aceea, temele multor scene tin de a construi tocmai aceasta atmosfera in
care toata lumea vrea ,,séa fie bine”. [7]

In acelasi timp piesa e o argumentatie a manipularii unei comunitati
de forte politice si structuri statale, iar principalul argument care
demonstreazd acest lucru este In permanenta ,anomalia” comunitatii
mixte.

Replicile in care etnicii maghiari si romani isi injura membrii etniei
proprii capitd proportii absurde privite in contextul acelor zile. In aceasta
situatie miza se rezuma doar la supravietuire, prin urmare adevdratele
tabere 1si arata chipul. Conflictul isi schimbd valenta interetnica si se
transforma intr-un conflict in care taberele sunt impartite Intre agresori si
victime. Pozitia ambigua a lui ,ABA”, care e si ungur si roman dovedeste
inutilitatea si chiar imbecilitatea criteriilor care au stabilit taberele.
Personajul ,ABA”, care ,si-o ia oricum” [Carbunariu, 2015: 4] devine un
reprezentant al intregii comunitdti si ideea care se desprinde afirma clar cd,
in orice tabara s-ar pozitiona, toata lumea va fi victima a acestui conflict.
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In spectacol, actorii sunt plasati, ca mise en scene, intr-un cerc, stand
cu fata spre exterior. Alegerea regizorala potenteaza sentimentul incoltirii
si plaseaza personajele intr-un mediu in care spectatorul isi poate imagina
ca de jur imprejurul lor sunt sute de oameni care urmeaza sa ii linseze pe
tineri.

Asa alege Gianina Carbunariu sa inceapa spectacolul 20 / 20,
afirmand clar si direct, incd de la inceput, ipoteza de la care porneste in
demersul artistic. Temele care apar in scenele ce urmeaza sunt impadrtite in
doua categorii, teme care tin de societate, de etnie si teme care tin de
individ, de persoana, de om si umanitate.

In scena III, Zsolt, un etnic maghiar vorbeste despre sentimentul
nationalist, intr-un context in care a pardsit Romania si s-a inrolat in armata
Israelului. ,La noi in familie, nimeni nu mi-a bigat in cap cd a fi maghiar e asa o
mare simtire. Nici pentru Romdnia nu am avut nici o... Si uite cd dupd un an aici,
chiar simteam ceva cind se ridica drapelul israelian.” [Carbunariu, 2015: 6]
Monologul continua argumentatia si trage un semnal de alarmd in
constiinta spectatorului: cat de usor este sa fii manipulat atunci cand
nutresti sentimente patriotice si nationale, cat de usor poti ajunge la crima
in numele unui stat care are totusi propriile lui obiective si interese, aliniate
cu cele ale conducatorilor sdi. ,, La cdteva luni mi-am dat seama, eu fiind pacifist
convins, cd am ajuns Intre oameni care efectiv ziceau pe gurd ca abia asteaptd sd
omoare un arab, si s-o umileasca pe una. Imi placea s fiu in elitd, dar nici chiar
asa. Am dezertat”. [Ibidem] O precizare ce trebuie facuta e aceea ca textul in
limba romana editat cu italic reprezinta replicile care in spectacol sunt
spuse In maghiara.

In urmatoarea scend, Geanina Cirbunariu introduce un episod din
perioada de documentare, o scena in care ,Preoteasa” 1Incearca sa-i
convinga pe localnicii unui sat sd dea un interviu echipei artistice, deloc
surprinzitor, majoritatea refuzd pe motivul ci ,Is supérati un pic si pe
mine si pe pdrintele, ca a mai venit o echipa de la televiziune, nu mai stiu
daca de la Mures sau de la Bucuresti, si tot asa am sunat si i-am trimis, si
dupad aia oamenii o vazut si s-o supdrat, v-am zis... se plang c-o fost
manipulat filmul... si ziarele...”. [Carbunariu, 2015: 7]
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Primul moment in care se descrie o imagine de ansamblu a
modului in care arata Targu-Muresul acelor zile este realizat prin marturia
a doud personaje de origine olandeza, veniti in Romania dupa Revolutie cu
ajutoare. Abia in aceasta scend, a VI-a, dramaturgul numeste clar locul
despre care va fi vorba in spectacol, transformand toate scenele de pana
atunci intr-un prolog al intregului demers. In aceastd scend autoarea
altereaza timpul povestirii, parasind planul prezentului si mutand dialogul
intr-un plan fictional al trecutului care devine prezent teatral folosindu-se
de tehnica , flash back-ului” [Pavis & Shantz, 1998: 151]. Aceasta saritura in
timp dinamizeaza actiunea scenicd si reaminteste de atmosfera incdrcata de
panica din timpul conflictelor.

Tema dublei etnii si a plurilingvismului este prezenta in piesa
aproape in permanentd, dar una dintre cele mai importante si relevante
scene din 20 / 20 pentru intregul demers este scena XV, denumita simplu
»Cristina”. Numele scenei reprezintd doar o simpld apartenenta la etnia
romand; ceea ce este cu adevdrat socant, fapt care reuseste sa risipeasca
orice urma de indoiala privind justetea confictelor bazate pe diferenta de
etnie si limba, este cd scena este scrisd in patru limbi: romand, maghiara,
engleza si franceza. Sub forma unei scrisori trimise acasa, in Targu Mures
de catre o studentd plecata in strdinatate: ,, Here you live in both languages,
you have no fucking idea how lucky you are, you are half-half, just like
Hungarians and Romanians, in my home city, Targu-Mures. It's awesome.
It's fabulous” [Carbunariu, 2015: 50] Aceasta replica transmite unui mesaj
clar, fara a si-1 asuma in mod direct. Norocul de a trai la intersectia dintre
doua culturi este potentat doar de norocul fetei care acum isi asuma alte
doua reusind sa-si impace in forul interior influentele si diferentele a patru
culturi diferite. Finalul scrisorii imbogateste si potenteaza intensitatea
trdirilor resimtite atunci cand gandul personajului zboara spre casa.

Ma gandesc la voi in toate limbile.
Tmprégtiaté cum ma stiti...
Prima scrisoare dupd doi ani
Quand méme, mieux vaut plus tard que jamais,
You know I love you, guys!
Cu drag, drag!!! (siinimioard...) [Carbunariu, 2015: 50]
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Autoarea demonstreaza aici ca individul deschis poate asuma in forul
interior influentele multiculturalismului si ca acest fapt nu poate decat sa
imbogateasca si sa elibereze spiritul.

In urmatoarele trei scene denumite , Am fost manipulati”, ,,Ghid de
supravietuire interetnici” si ,Dupd doudzeci de ani” se traseaza concluziile
intregului demers artistic.

In scena , Am fost manipulati” replica ,,N-a fost vina noastra. Absolut
deloc. Cu totii, cu totii am fost manipulati. Pai SRL-ul, SRI-ul nu s-a re-
infiintat la cateva zile dupa 20 martie? Cu aceeasi oameni, normal. Trebuia
sd arate ca e nevoie de ei. Pdi au avut concediu 3 luni cu platd... sau fara
platd. Credeti c-au stat degeaba?” [Carbunariu, 2015: 52] trage clar la
raspundere, desi doar la nivelul unei presupuneri, structura serviciilor
secrete romanesti. Urmatoarea scena reaminteste ca Inca exista tensiuni
interetnice. in scena , Ghidul supravietuirii”, Carbunariu face ce nu a facut in
nicio scena din spectacol: plaseaza responsabilitatea direct spectatorilor.
Daca pentru evenimentele trecutului concluzia manipuldrii este clara, si
vinovatii nu se regdsesc in niciuna din taberele conflictului, ci undeva in
exterior, in aceasta scend, cu o mare delicatete, oarecum nespecifica pentru
spiritul autoarei, se reaminteste spectatorului cd este responsabil de cum
aratd prezentul. Fiecare dintre spectatori are posibilitatea alegerii daca un
asemenea ghid este Incd necesar: in cazul in care raspunsul este ,da”,
actiunile in consecinta nu pot fi decat in spiritul demersului de pana atunci.
Scena indeamna la reflectie si constientizare, fiind una dintre scenele care in
mod surprinzator starnesc rasul spectatorilor, un ras mai degraba dureros,
amar, care recunoaste ca realitatea inca pastreaza in substraturile ei
tensiuni capabile sa genereze violenta.

Ultima scend, ,Dupd doudzeci de ani”, prolog al intregii piese se
termind cu o concluzie simpla, directd, preluata dintr-unul din interviurile
realizate in perioada de documentare.

MADA: De ce mi-ar placea sda stiu ungureste? Nu stiu, din
curiozitate. Dar la scoald nu se face, cursuri nu sunt, ai mei n-au timp.
Eu cred ca s-ar putea pune un optional. Optional, nu obligatoriu, ca
daca ar fi obligatoriu... ar iesi revolutie, man. Dar daca ar fi optional,
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atunci ne-am alege noi daca vrem si parintii n-ar avea nicio treaba. Ca
unii sunt mai reticenti, mai ales dupa ce-a fost in martie... Poate asa
am putea vorbi mai mult si unii n-ar mai sta pe grupuri grupulete...
poate am putea vorbi pe relax si despre martie. Acuma cd suntem
mari... Why not? Voi ce ziceti?

eu cred c-am putea vorbi acum, dupd 20 de ani, pe relax. Voi ce credeti?”
[Carbunariu, 2015: 58]

Necesitatea Invatdrii ambelor limbi si vorbitul ,pe relax”, acum ca , suntem
mari” traseazd exact viziunea echipei de creatie despre cum trebuie purtat
dialogul, dar indeamnd la continuarea demersului de creare a a unei
comunitati.

Proiectul 1si atinge cu siguranta scopul si isi urmeaza cu credinta
misiunea sociald prin artd. Spectacolul 20 / 20 reprezinta un model demn de
urmat pentru artistii care aderd la aceleasi principii si ideologii pe care le
promoveazad Gianina Carbunariu prin textele si spectacolele ei. , Pentru ca,
inainte sa aiba o valoare artistici de necontestat, are o reala valoare
documentara. Si e un act de curaj. Isi propune s& vorbeasca altfel — sau pur
si simplu sd vorbeascd — despre lucruri trecute timp de 20 de ani sub
tacere.” [Andronescu, 2010]

*Acknowledgement: The work of Radu Andrei Horghidan was supported by
Project SOP HRD - PERFORM /159/1.5/5/138963. / Lucrarea a fost finantata prin
proiectul POSDRU PERFORM /159/1.5/5/138963 si face parte din cercetarea
doctorala in curs, urmand a fi inseratd, intr-o versiune adaugita, In teza de
doctorat.

Note

[1] http://www.citiesonstage.eu/en/gianina-carbunariu/gianina-c%C4%83rbunariu-

[2] Comunicat de presa, Teatrul Azi, 2014: http://www.teatrul-azi.ro/teatru-opera-
dans/spectacol-de-gianina-carbunariu-la-targu-mures.

[3] Extras din interviul acordat de Geanina Carbunariu pentru Scena.ro trimis prin e-
mail, In data de 31 iulie 2015.

[4] Idem.

[5] Idem.

[6 Idem.

[7] Idem.
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