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Abstract The Bald Soprano by Eugene lonesco is a play trestkds with the tradition of dramatic art. Indeed,
by its composition and internal organization, ifpresents a staging of the absurd. The latter istuwesal
through the aesthetics of the chaos characterizimg play, aesthetics that disturbs the viewer-ne=es
horizon of expectation given that it builds on théormal which manifests itself in the odd imparif the
scenes, the crisis of the character, and the trggefcthe language. These elements are a delibetatece of
the playwright. Through this play, lonesco hightgkthe inability of man to communicate, understhimdself,
and understand the other. Incoherence and absutditye a privileged expression in the language thkes
the place of action. Instead of an accumulatiothefanecdotal facts of the plot, the drama offevghmle play
on language.
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L'objet de cet article est de traiter quelqueseatpde I'esthétique moderne dars
Cantatrice chauvel’Eugéne lonesco. C’est une piece qui releve derdauction littéraire
contemporaine ou 'informel constitue une formehéstue consacrée. Aux dire d’Umberto
Eco, «une ceuvre littéraire demeure ouverte et plurieans ce sens, elle appelle
«nombre » de possibilités interprétatives, une figomation de stimuli dotée d’une
indétermination fondamentatg1).

Qu’en est-il alors de I'informel darisa Cantatrice chauv@ Pour contourner cette
qguestion on ne peut plus majeure, notre analyska ggece portera fondamentalement sur
deux axes distincts, a savoir le mode de composidans.a cantatrice chauvet la mise
en scene de la tragédie du langage et de la ddgrmadiu personnage.

L'informel dans La Cantatrice chauve

L'informel dans cette piece apparait a travers,reenautres trois aspects
fondamentaux : d’abord I'icbne accompagnant laeiéo guise d'illustration(le tableau de
Stienberg), puis les modes compositionnels et Bimparactérisant les scénes.

En effet grace a I'immobilité du trait, le tableda Steinberg s’inscrit dans un sens
oblique et permet aussi d’introduire, a I'intérielur statique et de ce qui est encadré , un hors
champ .Cetteobliquité est essentiellement garantie par I'impression dwwvement et par
voie de conséquence du temps au sein de I'imné@lgjlie I'ceuvre traditionnelle se targue
de représenter. Chose qui reléve d’une métaphaseéémlogique. Dans cette optique, Eco
affirme que «le signe cherche a se donner comme animé .1l seggar son ambiguité une
certaine vibration des formeg?2).

En ce qui concerne le hors-champ, qui est au fatprésence a travers I'absence, il
se manifeste par le biais de linvitation du spexta a I'affinement et a I'achévement de
I'objet artistique (la toile) ou scriptural (la pie).Le tableau de Steinberg est amplement
investi de deux fondements esthétiques, impératlés création artistique contemporaine. Il
s’agit du baroque figuré dans la technique de Eeren abime et du chaos recherché comme
fin. Eco estime que pour réaliser 'ambiguité comme valeur, les artist®ntemporains ont
souvent recours a l'informe, au désordre, au hasartindétermination des réesultats(3).

Il faut dire, par ailleurs, que l'icone illustrabhth Cantatrice chauven’est pas sans
mettre en branle l'imagination du spectateur : tc'@se maniere, semble-il, d’inviter le
spectateur a s'interroger sur les raisons qui gEnisles quatre personnages a se mettre
debout et a crier en méme temps.
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Se voulant chaotique, introduisant un hors-chameptableau de Steinberg rime
parfaitement avec la structure globale du text@essit a représenter le monde, non tel qu’il
se présente a nous, mais plutot a le faire vaarsen absence. Cette sensation de mouvement
présente dans I'ceuvre de Steinberg atteste dgtiareuavec le classique .Il permet d’inscrire
La Cantatrice Chauvedans une forme esthétique novatrice se résudaanst|'informel. Cet
informel est abordé par lonesco diNwtes et contre Notemn termes de &rossissement
des effete qu’il faudrait grossir davantage encore, leseatuer au maximum .Bref, leur
octroyer, pour ainsi dire une forme informelle !

Une autre manifestation de cette esthétique dfottimel interpelle a coup sir quand
la piece fait amalgamer deux formes différentedesptan géomeétrique, a savoir le cercle et
le triangle. D’une part, le spectateur constate lqupiece reprend le début, ce qui lui donne
'impression qu’elle tourne autour d’elle-méme é€insere, du coup, dans la forme
géométrique du cercle. Celui-ci constitue uneapi@re épistémologique quant a la
création artistique classique qui se veut uneoaytion .Cependant, le récepteur risquerait
de ne pas se rendre compte gu’a l'intérieur mémeette forme cyclique s’investit une autre
forme triangulaire. Pour pouvoir dissocier ces dearfigurations, il y a lieu de rappeler
brievement les regles établies par Aristote erégissent I'art dramatique classique.

Selon Aristote, I'ceuvre dramatique doit obéir a lbés de composition rigoureuses :
elle doit avoir un début (état initial), un mili¢auoeud) et une fin (situation finale).En d’autres
termes, elle doit épouser une forme pyramidale.

Il s'avére que cette configuration théatrale, ps#mopar Aristote, est manifeste au
sein de la structure cyclique tla Cantatrice Chauvedu moment qu’il y a un certain début,
un pseudo nceud et une fin...

La scene 4, depuis l'entrée en scene des Martiogrgsse selon un systeme
argumentatif trés rationnel .Or, en avangant, cettienalité subit un grossissement et une
accentuation au point d’arriver a montrer que lestiv habitent dans le méme appartement,
partagent le méme lit et ont tous les deux un émfamom d’Alice, ayant un ceil rouge et un
autre blanc, donc sont forcéement mari et femme.@rraisonnement est incessamment sapé
par Mary qui démentit tout ce systéme argumengatifévélant que Donald n’est pas Donald
et qu’'Elisabeth n’est pas Elisabeth , puisquerselte , 'enfant de Donald a I'ceil blanc a
droite et I'ceil rouge a gauche alors que celuiiddtieth a I'eeil rouge a droite et I'ceil blanc a
gauche.

Aussi, tout le systeme argumentatif des Martin nisdbiéchoue t-il face a ce dernier
obstacle perturbateur (couleur de I'ceil) qui meéehec toute velléité démonstrative.

Donc si forme pyramidale il y a, il n'en demeures paoins qu’elle est sapée par la
contradiction et exploitée de fagcon parodique paesco.

Imparité des scenes

A passer en revue quelques pieces du théatre quasdion ne manquera pas de
constater que le nombre de scéne est toujours paitémoigne le cas dGid dont le
nombre de scene s’éléve a trente deux et de Pheden compte vingt quatre. Maiksa
Cantatrice Chauvene se compose que de onze scenes. Cette impidjée évoquée par
Verlaine dans son art poétique, consacrée paetzm’ Eugene lonesco va a I'encontre de la
regle de I'harmonie, telle qu’elle est instituée Paeuvre artistique classique. Par I'abolition
de I'acte, lonesco inscrit sa piece dans une petispeasymetrique.

L’investissement de I'impair dans I'écriture confgomaine releve du désordre et du
déséquilibre gérant le monde en tant qu'ensembdgnientée et disproportionné.
L’emplacement et la posture des personnages datebleau de Steinberg (en tant que
message iconique) participent de cette asymétéigiculant une certaine vision du monde.
Le recours a I'asymétrie ambitionne d’en finir av@mage uniforme classique au profit
d’un reflet fragmenté, brisé, discontinu et cultivée culte de I'impair. La piece en question
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traduit fortement la prise de conscience de l'ircdtg de 'Homme moderne a appréhender
le monde et semble s’en prendre a l'ordre harmonipvéconisé par la tradition
dramaturgique.

En définitive, tout, dansLa Cantatrice Chauveseléve de l'informel. Lequel, pour
emprunter la voix a Umberto Eco, &est un refus des formes classiques a direction
univoque, mais non pas abandon de la forme commmelitmn fondamentale de la
communication .L’informel comme d’ailleurs toutevee « ouverte » ne nous conduit pas a
proclamer la mort de la forme, mais a en forger noé&on plus souple, a concevoir la forme
comme un champ de possibilités xQW'en est-il du langage ? Quel traitement eséservé
au langage par lonesco ? C’est I'objet de la den&ipartie de cet article.

Tragédie du langage

Si le langage est, par définition, le moyen de comication par excellence, I'image
d’une vision cohérente et systémique de l'univiéren est autrement pour les dramaturges
contemporains, qui se meéfient du langage, le remeten question et le tournent
constamment en dérision. Cette contestation dyalga en tant qu’outil de communication,
n'est pas un fait propre a lonesco. Tant s’en fauént lui Antonin Artaud déclarait déja
dans Le théatre et son doublgu’il fallait en finir avec cette esthétique théde basée
seulement sur le dialogue qui n'est en fin de cengptune anomalie. Ce faisant, Artaud dit
gue «nous renoncerons a la superstition théatrale dtetex a la dictature de I'écrivain(d)

L’originalité de La Cantatrice chauvyedu théatre de I'absurde de maniere générale,
réside dans la mise en question de la plus teraiideation que la génération d’apres-guerre
ait jamais connue, celle du langage.

Interpellé par des vérités évidentes dont regorgesi manuel d’anglais et aussi par
'automatisme de la conversation quotidienne , $opeeut I'idée de mettre bout a bout , des
expressions sclérosées , adoptant par la le madeasitionneldu Dictionnaire des idées
recuesde Flaubert .Par le biais da Cantatrice chauve, lonesco s’en prend aux clichés et
aux expressions stéréotypées , mettant par laeldaur I' aliénation universelle de la petite
bourgeoisie .Le petit bourgeois est 'homme dessdiutes faites , des slogans et du
conformisme. Son langage en est la preuve indiéni&ans cet ordre d’idées, lonesco
avance que ka Cantatrice chauve , composée d’expressions sdiaiiées ; des clichés les
plus éculés, le révélait, par cela méme, les autmmas du langage , du comportement des
gens , le parler pour ne rien dire (...) la mécaniguequotidien »(6).

En effet, les expressions terre a terre parsémarddpxalement le texte dea
Cantatrice chauve.L’'on assiste a la dénonciation, a la caricaturé ¢éa déformation du
langage .Il s’agit la d’'un theme prépondérant dause la piece .Théme qui se décline par
diverses techniques de dénigrement comme ces ireaudes verbales dues a des rapports de
combinaison inusités comme: « I'eau anglaise das erreurs paradigmatiques débouchant
sur un non-sens surprenant du tygda vache nous donne ses quewdsl milieu de la
scéne 11 , chaque mot appelle un autre analogique niveau du seul signifiant .Cela
équivaut a « caca et ses variations » , au graadiptl’ lonesco de choquer le public .Voici
un exemple :

M. SMITH: Kakatoes, kakatoes, kakatoés, kakatokskatoes, kakatoes,
kakatoes, kakatoes, kakatoes, kakatoes.

Mme. SMITH : Quelle cacade, quelle cacade, queltade, quelle cacade, quelle
cacade, quelle cacade, quelle cacade, quelle capaelée cacade.

M. MARTIN : Quelle cascade de cacades, quelle asade cacades, quelle
cascade de cacades, quelle cascade de cacadés,cgsehde de cacades, quelle
cascade de cacades, quelle cascade de cacadéscgaeade de cacades.
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L’on peut relever d’autres répliques contenant éritable jeu de mot .Toutefois ce qui
nous semble important a souligner, c’est la preendu dramaturge a l'utilisation d’'une
langue familiére ou la répétition des phrases etmbt semble un choix, un procédé
dramaturgiqgue a méme de susciter le rire. En detpmique que la piece ambitionne de
générer est un comique qui révele, de facon pr&fodds aspects saillants de la condition
humaine. Cela, aux yeux d’Emmanuel Jacquart, cahaex desseins du théatre de dérision
du moment qui il évite (...) le paraitre pour atteindre I'étse(7).

Dans ce sens, l'originalité du nouveau théatredeedians la contestation du langage
littéraire caractérisé par le style relevé et guffexpressions désuéetes. Il n’est nullement
question dansa Cantatrice chauvee registre soutenu, propre a la tradition dramgéajue.
Voulant atteindre ’'Homme au plus profond de som,&e nouveau théatre use de propos
familiers, argotiques, voire scatologiques :

« Vous avez du chagrih demande Mr Martin a Mr Smith Non, il S’emmerde
répond Mme Smith.

L'utilisation du verbe« s’emmerdep est de nature a ébranler le spectateur. Si I'on
s’en tient a la structure linguistique des phradam remarque , notamment au niveau de la
fin de la piéce que les structures phrastiquebisseant un dur régime d’amaigrissement .En
effet , les phrases se font de plus en plus breless propositions subordonnées deviennent
rares , le verbe , par sa quasi-absence , contabwéchainement , et reléeve du manque de
maitrise du langage et du délire qui impregnesnpi®tagonistes.

Par ailleurs, la fréquence des « pauses » et rese» danda Cantatrice chauve
produisent des trous dans la conversation. Cesstengpts peuvent signifier I'indécision et
I'incertitude des protagonistes. Ainsi, le mot lesce » qui parséme toute la scéne (I'on note
dix-neuf fois ce terme) releve de la non mastds langage ressentie par les protagonistes.

Parmi les six fonctions établies par Jakobson da pertinente dans L@antatrice
chauve est, sans doute, la fonction phatique. Les rapposimmunicationnels entre les
protagonistes, de nature incertaine, risquent @fosidrer a tout instant .En effet, a la
premiere scene, pour pallier le vide, Mr Smith s& enclaquer sa langue. Vu la crainte que
la communication tombe en panne, les personnagestaent la rapidité du dialogue qui se
limite parfois a un simple nom propre :

Mr Martin: Sully

Mr Smith: Prudhomme

Mme Martin, Mr Smith : Francois
Mme Smith, Mr Martin : coppée

L’objectif ultime de ce ludisme est de sauvegamerte que coute et le plus longtemps
possible leurs rapports communicationnels .Commpelsonnage, le texte écrit subit un
véritable amaigrissement .Aussi perd —il sa plagp@ndérante qui lui était réservée dans
I'écriture dramaturgique traditionnelle. C’est laéétralité qui importe dans le théatre
contemporain .Tout est exprimé par des mouvemdatsgestes, des sons, des objets et des
mots qui, comme notre existence, ne sont que dgemsade communication imparfaits .A
ce propos, Artaud dit qu'il R'est pas absolument prouvé que le langage des suittde
meilleur possible. Et il semble que sur la scén@j avant tout un espace a remplir et un
endroit ou il se passe quelque chose, le langagaemi®s doit céder la place au langage par
signe dont I'aspect objectif est ce qui nous frajppemediatement le mieux8)

Tout compte fait, ce qui fonde la littérarité d’'uocsuvre telld.a cantatrice chauve
c’est d’abord cette langue forgée par I'avant-gatigui n’est ni une langue parlée, ni une
langue littéraire .Cette langue est une véritabheeade combat nihiliste qui n’épargne guére

e

« les fondements épistémologiques » d’'une socuétigiste. La prolifération des banalités et

108



lapalissades, le manque de liaison entre les égdigla nature éparpillée des énumérations,
les rapprochements imprévus sont autant d’éléntamts cette piece.

lonesco croyait avoir écrit « la tragédie du laregagmais le public recut la piéce
avec éclats de rire .Les premieres présentationsoneurent pas un grand succes. Car le
spectateur, imprégné des normes classiques direhdabitué a la cléture du cercle :
stimuli- crise — attente- satisfaction — rétablisemnt d’un ordre »(9est décu. Qu’en est —il
du personnage ?

Dégradation du personnage

Parler de personnage c’est parler ipso facto @aatt de progression. Toutefoisa
cantatrice chauves’éloigne de cette logique théatrale consacréesfiat, s’agissant de la
progression, il s’agit 'dine construction formée d'une suite d’états de cense qui se
densifient, avant de déboucher sur une situatigerftent inextricable.

En effet, La Cantatrice chauveest dénuée de toute intrigue, moteur requis de la
progression, comme elle est dénuée de localisaspato-temporelles. Par exemple, a la
sortie du pompier, a l'avant-derniere scene, le n@ens frappant les répligues des
protagonistes devient paroxystique .Les Smith comie® Martin s’échangent des
affirmations banales et absurdes. Mr Martin coestaie« quand on entend sonner a la
porte, c’est qu’il ya quelqu’'un a la porte qui s@pour qu'on lui ouvre la porte ¢ba
cantatrice Chauvgn.62

Ces bouts de phrases incompréhensibles éclairetiefet de rupture qui caractérise
la structure de la piece. L'enchainement des scepas ailleurs, génére une sorte
d’ambiguité et empéche de ce fait toute tentatieenise en place de lintrigue. La
progression ne prend pas appui sur le signifié, phabdt sur le signifiant. lonesco choisit a
titre d’exemple des signifiants ayant une syllalbieptusieurs en commun. Un tel procédé
ressortit & un jeu de rime ou a la paronomase.i\doiexemple :

Mme Matrtin : Scaramouche

Mme Matrtin : t'en as une couche

Mr Smith : tu m’embouches

Mme Martin : Sainte -Nitouche touche ma cartoudlee Cantatrice chauve 77-
78)

Ces répliques forment, incontestablement, un \J®dtambroglio .Du coup, le
spectateur devient choqué par cette touche de erm-gui lui donne du fil a retordre. C’est
un type de progression phonétique, fait a la mandes surréalistes, qui, si ce n'est
'euphonie produite, n'assure pas une progressi@matique proprement dite. Ce qui
accentue cet effet d’ambiguisation, c’est surtalidence d’'un personnage portant le nom de
cantatrice chauve. Cela montre I'incompatibilitéiseant entre le titre et la piéce. Par
opposition au héros classique, rappelant toujoonsasigine et ses prouesses héroiques en
vue de se mettre en valeur, les personnages direh®aderne sont frappés d’amnésie,
délestés de leur origine, de leur passé, voiredegrésent. Le cas d& cantatrice chauve
en est un exemple éloquent. L'on remarque sansepgue les personnages sont
complétement flous et désincarnés. L’'amnésie deSMith se laisse voir des la premiére
scene, quand il se met a parler de Bobby Watson :

« Elle a des traits réguliers et pourtant on ne ppas dire qu’elle est belle, elle
est trop grande et trop forte. Ses traits ne sa# geguliers et pourtant on peut
dire gu’elle est belle. Elle est un peu trop pettetrop maigre» (La Cantatrice
Chauve p.17).
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Il ressort de cet exemple , et de bien d’autresrmpues ne pouvons pas relever dans le
cadre de cet article , que chaque affirmation mstssamment oubliée , que chaque scene
contrecarre la véracité de la scene précédentaeet gnfin , legestusjure avec les propos
des personnages .Réunis , ces éléments attestdatrddure éclatée et fragmentaire des
personnages qui subissent une véritable déperssatiah. En effet, le personnage est
dessaisi de son statut et de son nom. Le cas deyB@atson est dans ce sens tres
significatif. Tous les membres de la famille de d=rnier portent le méme nom : mari,
femme, fils, fille, oncle, tante, .Tous sont désigmar Bobby Watson. Cette perte de nom
dans le théatre contemporain apparait, aux diresvidee Claude Huberty comme le
symbole de la solitude du héros que personne nenneit dans un nom et qui ne s y
reconnait pas lui-mémeg(10)

Bref, lonesco pulvérise la notion du personnagenettant en scene des personnages
sans identité précise, ni caractéere individuel, m@re montre a I'évidence la banalité
délibérée de leurs noms et l'interchangeabilitéedes répliques du moment que les Martin
se substituent aux Smith a la fin de la piece.dsinpas alors question , dalog Cantatrice
Chauve, de personnages représentés a proprement paniais,« des états de conscience
incarnés aussi bien a travers les personnages dravers les décors , la lumiére , les
sons ».Le personnage , mieux la marionnette d’Edenesco , fonctionne comme la
métaphore de la tragédie de I'Homme moderne. Aiogi,Cantatrice chauve s’éloigne
ostensiblement de la tradition dramaturgique etdwmabréche le programme de réception
classique.

La Cantatrice chauvééjoue ce programme de consommation en créantartene
esthétique du choc en porte a faux avec I'horizattehte du spectateur-récepteur. Cette
déception est engendrée par la dislocation aussides codes producteurs que des codes
propres a la réception. De ce fait, I'horizon date, ainsi molesté, oblige le consommateur a
inventer un nouveau code de consommation. londfioma dansNotes et contre-notegue
« chaque ceuvre est importante dans le mesure otinsiémte ses propres regles. Des
esthétigues peuvent se batir en partant des reglasie ceuvre s’est et a données »@4).
conséquent, les codes de décryptage d'une ceuwssicgla ne sont plus de mise, mais
deviennent plutdt des codes a construire.

Ainsi, La cantatrice chauvdibérée des caprices d’une origine directricéeoft- elle
au consommateur un éventail de possibilités iné¢atives dans ce sens au la
consommation active est une maniere de « décocemui pourrait se produire la ou il n'y
a pas de structures prédéterminées et ou tousdssilies peuvent se produirg¢22)

Dans cette optique, Roland Barthes affirme quécrire c’est ébranler le sens du
monde, y disposer une interrogation indirecte, @uigle, I'écrivain, par un dernier suspens,
s'abstient de répondre. La réponsgjoute-t-ii c’est chacun de nous qui la donne, y
apportant son histoire, son langage, sa libe¥(#3). L’'on peut donc conclure que si 'ceuvre
d’art classique est par métaphore un « muséeseruant a chaque objet d’art une place fixe
et répondant aux impératifs aussi bien moraux @oligiques et politiques , I'ceuvre d’art
moderne La cantatrice chauven l'occurrence , est la métaphore du « carnaGsla est
d’autant plus vrai que ses scenes , ses structamame fragments internes se trouvent dans
la possibilité de se mouvoir librement sans podarmigue celle-ci ne cesse d'étre une ceuvre
dialectique a la fois compléte et incompléte.
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