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w EUGEN SIMION

iBIiceca Ton Creangam

Aparuta in 2011 la editura Princeps Edit, cartea lui Eugen
Simion despre lon Creangd reprezintd, pentru critic, un act de
ION CREANGA onestitate intelectuald — se cuvenea sa scrie o carte fundamentala
VZIANINE VU1 MORAUIST JOYIAL despre acest clasic al literaturii roméne, de datorie morala implinita
dar si, spre delectarea celor care recunosc amprenta stilistica
specifica, esafodajul argumentativ riguros §i armonia expresiei
simioniene, un exercitiu de virtuozitate critica.

Demersul critic se constituie In urma unei barthesiene
pldceri a textului pe care Eugen Simion o dirijeaza in sensul unui
. traseu interpretativ a carui miza este actualitatea — sau actualizarea
— scriiturii de secol XIX a unui scriitor reprezentativ pentru

& intreaga literatura romana. Altfel spus, o lectura noud si, posibil,

postmodernd, dar in mod cert stind la baza unui discurs dens,

preocupat sa arate atit etapele traseului hermeneutic in urma caruia rezultd o coerentd anume a

textelor si a profilului auctorial pe care acestea il construiesc, cat si bucuria fireascd a
(re)descoperirii unui univers de discurs inimitabil.

Structura cartii puncteaza, prin titlurile generos explicative ale capitolelor, componentele si
pasii grilei de analiza propuse. Totul Incepe cu o retrospectiva criticd necesard, in cadrul careia
criticul aduce in discutie modele de lecturd cunoscute, clasicizate, unele dintre ele, ale operei lui
Ion Creanga, cu insistentd asupra Dictionarului personajelor lui lon Creangd, alcituit de Valeriu
Cristea, si asupra interpretarii ezoterice din Creanga si creanga de aur, studiul lui Vasile
Lovinescu. Tentat sd incline spre oferta interpretativa a Iui Valeriu Cristea, de care totusi, se
delimiteaza atunci cand divergentele de opinii sunt clare, Eugen Simion anuntd miza cartii: raportul
dintre fictiune si realitate in scrierile lui Creanga, apartenenta Amintirilor din copilarie la genul de
mare actualitate al autofictiunii si felul (sau felurile) In care opera isi construieste creatorul si i
deleaga toate atributele si functiile autorului empiric.

Ca formulad literard, Ion Creangd sunt neincadrabil. Jocul cu mai multe insturmente
stilistice, retorice, persuasive, de constructie a iluziei de real si a aparentei autobiografice este, n
opinia criticului, una dintre trasaturile fundamentale ale scrisului sdu. Armonia (aparent delicata,
dacd nu de-a dreptul imposibild) dintre o imago mundi de tip realist, efect al unei iluzii de real
foarte puternice, schemele narative de sursd orala ale basmelor si simbolurile fantastice
incompatibile, In mod normal, cu formula realismului, este completata de expresia stilistica aparte,
in care matricea limbajului tardnesc se complicd estetic, asigurand caracterul de unicat al
discursului literar. Se adauga, apoi, un profit multiplu fatetat al scriitorului — produs al discursurilor
critice restauratoare, si un personaj al Amintirilor din copilarie, a carui autenticitate, sustinuta de
confuzia celor trei instante — autorul, naratorul si personajul principal, produsd constant de text,
este greu a fi pusd sub semnul intrebarii. Destui critici au facut-o, insa, demonstrand mecanismele
textuale producatoare ale unei atat de verosimile iluzii de real.

In ceea ce il priveste, Eugen Simion isi concentreazi atentia asupra relativ neglijatei
instante naratoriale §i asupra discursului acesteia, carora li se datoreazd, crede criticul, amestecul
inextricabil de stiluri, registre si conventii literare cu un efect estetic cert, indelung verificat.

Putind deconstructie serveste pentru a demonta, fie §i partial, ingeniosul aparat textual a
carui productivitate semanticd a luat de mult locul, prin eficienta sa, acelui esantion de realitate
numit Humulesti. Menit, printre altele, sa dirijeze lectura, discursul naratorului presara, ici-acolo,
pe parcursul naratiunii, digresiuni non-narative si deviaza, astfel, Incetineste sau, uneori, provoaca
rupturi in ordinea logico-semanticd, la nivelul textului narativ i al actiunii. Aceste digresiuni
functioneaza atat ca stimuli de lecturd, accentuand pldcerea textului, cat si ca ancraje permitand
corelarea planului verosimilitatii realiste cu cel al miraculosului. In termenii criticului, ,,Creanga
este mare mester in asemenea paranteze epice care incetinesc curgerea actiunii, dar sunt cu folos
pentru cititor pentru cd parantezele particularizeaza spatiul epic, amenintat de abstractiuni (scheme)
care se repeta.” (p. 47)

Dialogénd, apoi, cu sine, (fals) certdret si pur retoric, si cu cititorul, luat partas la aventura
narativa a facerii textului si a (auto)fictiunii, naratorul si revendicd o anumitd autonomie textuala
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care-i permite sa (se) moralizeze, sd se joace digresiv, sd aiba pareri proprii, simpatii i antipatii
pentru personaje, intr-un du-te-vino intra si extradiegetic ce are drept efect, printre altele,
»personalizarea basmului.” (p. 51) Dedulcit la pldcerea textului, criticul remarca, incd o data,
efectul de autoritate al scriiturii literare asupra realitatii, si al placerii spunerii asupra narativitatii -
,Este, intr-adevar, un fel de fervoare a spunerii in Amintiri si in basme, chiar si atunci (cum este
cazul basmelor) cand ar trebui sd primeze actiunea, nu comentariile in marginea ei. « Povestariul »
nu se priveaza insa, si bine face, de o placere pe care stie bine s-o lucreze, s-o Tmpodobeasca, in
fine, s-o expuna cu pricepere si haz.” (p. 52)

Comentariile despre diavoli si babele indracite sunt o demonstratie savuroasa in ea insasi
despre personajele negative care, vorba unui cunoscut personaj caragialian, au haz, In timp ce
actorii pozitivi ai faptelor nu au. lar Mos Nechifor Cotcariul, foarte abil utilizator al unei retorici a
seductiei ad-hoc, dispune de o veritabild vocatie creatoare — foloseste, pe langd un discurs
seducator, si unul calomniator, precum si fabulosul — tot ca instrument de seductie — face o
serioasd concurentd autorului. Altfel spus, o istorie de limbaj camufleazd o fictiune deosebit de
eficienta in plan real - ,,0 alta istorie, niciodatd spusa pe fatd, ci numai insistent sugerata, deliberat
tinutd 1n zona banuielii.” (p. 64)

In ceea ce priveste Amintirile, criticul evalueazi exegezele existente deja, cu o evidenta
afinitate pentru monografia realizatd de G. Calinescu, poate si datoritd similitudinii evidente la
nivelul discursului : ambele, si cel propriu-zis literar, si cel metaliterar calinescian, construiesc un
univers fictional propriu, armonios, cu efecte estetice certe. Preocupat de facerea textului ca
naratiune — §i a naratiunii ca facere a lumii — criticul distinge metodologic intre naratorul-scriptor
si naratorul-personaj, pe fondul unei confesiuni care 1si creeaza, de fapt, naratorul. Ambele istorii
— povestite de cei doi naratori — sunt exemplare. Cea a personajului — a copildriei universale, cum i
s-a spus deja, si cea a aventurilor scripturale ale naratorului care ,,nu face decat sa se Indoiasca tot
timpul de priceperea lui literara si sa ponegreascd pe dublul sau, personajul-narator, eroul unor
intamplari minunate.” Acesta este eroul de profunzime al Amintirilor, ,,ba elegiac, ba plin de verva
si umor, care reinventeaza cu fantezia sa un copil si o lume care nu mai exista.” (p. 77)

lata, sintetic exprimata, formula narativa a Amintirilor, rod al unei deconstructii ingenioase,
ca exercitiu interpretativ, si al unei imaginatii epice care vede textul ca o suma a proceselor narativ-
semantice 1n derularea lor.

Demonologia, babele indracite — mentionate deja, precum si cei sase tovarasi de drum ai lui
Harap-Alb, retin de asemenea atentia criticului care inventariaza abaterile de la regulile literaturii.
Instrumentele deriziunii sunt puternice si eficiente. Parodiei din Ivan Turbincd i se adauga
demitizarea diavolilor si pedepsirea exemplard a babelor — vazute, in conformitate cu morala
sateasca, drept forme agresive ale raului.

In fine, povestile corozive ii dau criticului prilejul de a formula o serie de observatii juste
vizand aspecte ale scrisului lui lon Creangé mai putin analizate pana acum. Asa de pilda stilul, mai
corect spus raportul dintre viteza narativa, digresiunile numeroase si jocurile de limbaj construiesc
un tipar stilistic unic 1n felul sau : ,,Creanga da totdeauna impresia, cand 1l citesti, cd nu cunoaste
sentimentul urgentei. $i, cum am ardtat mai inainte, nu merge niciodata direct la subiect. Merge pe
ocolite, stilul este ca mersul sarpelui, face bucle uriagse fard a da insd sentimentul cd povestirea
treneaza, cd frazele sunt parazitare (este marea lui performanta, este talentul lui superior de
povestitor).” (p. 158) Ludic si duplicitar, spunand ceva si lasand sd se inteleagd (si) altceva,
naratorul, mai ales in povestile corosive, ,,se rasfata si, diplomatic, se prosteste ca sa-ti dovedeasca,
atunci cand il citesti, contrariul.” (p. 162)

Concluziile studiului reunesc §i sintetizeazd particularitatile scriiturii §i componentele
profilului auctorial pe care aceasta 1l construieste. Si se incheie cu o parafrazd dupa Goethe, care-1
(re)situeaza pe Creangd intre marile spirite creatoare ale canonului european: ,,Creanga nu-i un
talent, ci asa cum a spus Goethe despre Dante, Creanga este o naturd.” (p. 173)
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