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Abstract: ,, Gimnastica de seara” [Evening Gymnastics] is a fantastic prose
whose particularities converge towards the reconfiguration of reality as a space of a
retributive epiphany veiled by the ritual exercise of the careful imitation of human
behaviour. Through this exercise, the angel of retribution, sent on a mission of
analysing Good and Evil in their concrete, profoundly human dimension, aspires to
become like humans. Seen through the divine envoy’s (increasingly) empathic and
tolerant eyes, humans are seen as prisoners of a condition which is anything but
favourable. Semantically reframed as an initiatory exercise voluptuously practised,
this enables the angel to rediscover himself as an admirer and experiencer of the
human.
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Intr-un articol despre specificitatea scriiturii in proza a Anei Blandiana
st despre coloratura stilistica a fantasticului, Gheorghe Glodeanu afirma:
,Recursul la proza, pentru Ana Blandiana, a constituit o necesitate interioara,
un reflex al exprimarii unor trdiri si meditatii despre realitdti ce nu puteau fi
exprimate in poezie. Prozatoarea se dovedeste o vizionara, proiectiile sale in
fabulos facilitand incursiunile in trecut, stergerea barierelor dintre real si
fantastic. Rezultd o serie de poeme in proza din care epicul lipseste, lumea
dobandind coerentd prin intermediul visului. Autoarea are o vaditd structura
romanticd, de unde predilectia pentru un fantastic de tip vizionar, oniric.
Tehnica gradatiei, naratiunea la persoana intai singular, accentul pus pe
atmosferd, cultul misterului, prezenta elementului terifiant, fraza ampla
constituie trasaturi esentiale ale acestei literaturi.” [1]

In aceeasi ordine de idei, Viorel Chirild identifica algoritmul narativ —
simbolic pe care se fundamenteazd aceste naratiuni fantastice - ,,Subiectele
sunt sumare, fara accent deosebit pe evenimentialitate, au la baza intrari in
spatii insolite, Intalniri cu necunoscuti, parcurgerea unor trasee inedite, vizite
neasteptate, refugieri din mediul alienant al orasului. Reperele spatio-
temporale sunt vagi, confuze, nedefinite pentru a favoriza producerea tainei i
infuzia de mister. Cronotopul epic se defineste printr-un moment al acumularii
tensiunilor $i apoi prin descatusarea lor bruscd, eliberare prin fugd, revolta
interioara sau fictionala. In centrul textelor e mereu o constiinta agresata care
trebuie sa-si apere libertatea, integritatea, demnitatea si valorile. Relatia tipica



ce se stabileste intre eul narator si lumea din jur este una de putere. Personajele
autoarei sunt in primul rdnd simboluri ale conditiei umane, nu au nume,
biografie, portrete sau trecut. Se legitimeaza doar prin trdiri, mod de gandire si
atitudinea fata de situatia in care sunt puse.”

Gimnastica de seara — textul pe care 1l analizam aici, se incadreaza,
conform taxinomiei propuse de Viorel Chirild, in categoria care implica
»aparitia thanatica, spectrul.” [2]

La randul sau, Delia Ungureanu remarca dimensiunea implicit poetica
a scrierilor fantastice ale Blandianei — ,,Mai Tnainte de orice, povestirile
fantastice ale Anei Blandiana sunt tablouri care, fara sa il inspdimante sau sa il
subjuge pe lector, il cheamad sa invete o esteticd a privirii, estetica ce va fi
explicitata in eseurile poetei.” [3]

Joaquin Maria Aguirre Romero descrie astfel lumea articulatd prin
discursul fantastic si (adesea) oniric al prozei Blandianei - ,Nu existd o lume
fantastica si o lume reald, ci un domeniu al oniricului atit de profund, atit de
persistent, incit rivalizeaza cu existentul. Din cauza acestei trairi in interiorul
visului, cunoasterea ia forma unor amintiri revelatoare, a unor epifanii, a unor
evenimente ce ni s-au intdmplat intr-un alt timp, intr-un vis din care nu ne
aducem aminte sd ne fi trezit vreodatd.” [4] lar Dictionarul general al
literaturii romdne evidentiaza doud caracteristici esentiale ale scriiturii
fantastice a Blandianei — faptul cd ,,nareazd aventuri cerebrale” care devin
,»moduri ale unor interogatii”. [Raicu, 2004:555]

Realitatea de gradul al doilea din aceste proze, de care vorbeste [oan
Holban [5], include, asa cum observd Maria Ana Tupan, ,,momentele
arhetipale: nasteri, supravietuire, moarte, ficAnd abstractie de mecanismul
social ce a deraiat spre absurd la un moment dat (...).”[6] Iar Dumitru Radu
Popa distinge, drept corolar al tuturor experientelor prin care trec personajele
din prozele literare ale Blandianei, dimensiunea morald — ,,N-as fi crezut ca se
poate face proza fantastica implicand in asemenea masura moralitatea (cu toate
avatarurile si consecintele ei in viata sociald), fara caderi sau pierderi fatale pe
planul artei literare.” [7]

Gimnastica de seara - un exercitiu literar de luciditate asupra conditiei
umane - construieste o lume ipotetica, o redesenare a imanentului prin ochii
unui emisar al transcendentului, un Inger — poate insusi ingerul mortii - coborat
pe pamant, cu misiune punitiva, dar care traverseaza o experientd initiatica
orientatd, simbolic, de sus in jos. Adicd de semn contrar initierii unui
pamantean in tainele vietii si mai ales ale mortii. Misiunea ingerului — din
perspectiva caruia, gratie stilului indirect liber, se face relatarea, este, la



inceput, neclard, iar prezenta lui printre oameni este clandestina si camuflata
sub aparenta unui pamantean obisnuit. Mesagerul divin isi ascunde identitatea
constant, cu multa grija, mimand cu minutiozitate comportamentul oamenilor
obisnuiti. Atent sa nu isi foloseascd (prea vizibil) puterile, pentru a nu se
deconspira, Ingerul experimenteaza, pe cont propriu, notiunile de Bine si de
Rau puse in practica. Si relativizate, reconfigurate, redimensionate pe (mereu)
alte coordonate.

In fapt, ingerul pare a reitera, prin prezenta lui pe pamant, istoria mitica
a pedepsirii Sodomei si Gomorei. Vazuta intr-o variantd care 1l lasa pe cititor
doar sd anticipeze, vag, urmarile pe care experimentarea vietii de pdmantean
pe care o traieste ingerul, si concluzia la care acesta ajunge, cu privire la eterna
intrebare despre Ce este Bine(le) si ce este Rau(l), o pot avea.

Jocul de-a — fi — ca — oamenii, mimarea omenescului printr-un ritual
comportamental ce devine, treptat, ritual riguros regizat, oboseste ingerul. Care
incepe sd piarda cheia de la apartamentul in care locuieste, uitd sa manjeasca
cu mancare cateva farfurii si cateva tacamuri, pentru a nu trezi suspiciunea
femeii care 1i face curdtenie. Priveste cu stoicism la televizor, pentru a putea
participa, si el, la discutiile de a doua zi, de la serviciu. Céci ingerul lucreaza
intr-o uzind. Mai mult, trebuie sd experimenteze si cunoasterea prin simturi —
inferioard celei spirituale, si fatamente relativd — ,,perceperea omeneasca,
luarea de cunostintd prin simturi 1i dddeau o imagine mai concreta (chiar daca
nu mai exacta), mai colorata, as zice, asupra realitdtii.” [Blandiana, 2011:231]

Conditia umana, vazuta astfel, din interior si de aproape, ,,are si partile
el placute”. Si produce emotie, o cdldurd launtrica pana atunci necunoscuta
emisarului divin, precum si o secretd bucurie de a se (re)descoperi pe sine
asemenea semenilor sai — ,,Se umaniza pe zi ce trecea, asta era evident, si, desi
acest fapt nu avea de ce sa-I nelinisteasca, elanul cu care se avanta in actiuni
care ar fi trebuit mai degraba sa-1 plictiseascd si minutia cu care reconstituia
cele mai neinsemnate gesturi il faceau sa roseasca si sa se simta vinovat putin,
ca de o placere nu tocmai demna de lauda.” [Blandiana, 2011:231] Umanizarea
devine, asadar, un exercitiu cu efecte neasteptate: place, maguleste, bucurd. A
fi asemenea celorlalti, a nu fi perceput ca fundamental diferit — iatd efectele
coabitarii cu oamenii.

De fapt, textul se construieste pe o ambiguitate fundamentald, céci
identitatea acestui personaj straniu ramane neclara pana la final. Doar aici, in
atmosfera de singuratate protectoare a camerei sale lipsite de mobile,
personajul isi dezmorteste aripile de inger — ,,Inainte de asta insa, ca in fiecare
seard, dupa ce ultimul nasture fusese descheiat si ultima haina cazuse, isi facu



obisnuita gimnastica: asezandu-se strategic intr-o parte mai lipsita de mobile a
odaii, Intinzandu-si-le cat putea de mult, isi deschise si-si inchise aripile
anchilozate de neintrebuintare. Repeta constiincios miscarea de mai multe ori.
Si numai dupd aceea adormi.” [Blandiana, 2011:236] Aceastd gimnastica de
seard reconfigureaza semantica de adancime a textului, reordonand, intre titlu
si finalul textului, semnificatia experimentului de-a oamenii pe care ingerul il
executa constiincios.

Un fantastic atipic, alunecand spre miraculos, se regaseste aici, pe
coordonatele unei epifanii cu dubld miza. Pe de o parte, Binele si Raul nu mai
sunt abstractiunile rigide, vazute de sus. Pe pamant, intre oameni, aceste doud
principii se contamineaza, interfereaza ori se altereaza reciproc — ,,Adevarul
adevarat era cd de departe totul paruse mult mai limpede. Binele si raul se
vedeau de acolo atdt de evident opuse si deosebite incat pedepsirea si
rasplatirea lor paruse o misiune mai curand de rutind, fard nimic deosebit de
dificil. (...). Cu timpul, insa, nu se clarifica nimic.” [ Blandiana, 2011:232] Sau
se confunda — ,,Contururile, care la inceput i se parea ca se suprapun, (...,), S-
au dovedit adesea suprapuse cu adevarat, incat discernerea lor si delimitarea
unora de altele, departe de a fi o joaca, au devenit o ocupatie necesitand finete
si plind de subtilitati.” [Blandiana, 2011:232] Si devin tot mai dificil de
identificat ca atare.

Pe de alta parte, experimentul incepe sa afecteze experimentatorul.
Devenit din ce in ce mai iertator, ingerul pare sa li se substituie oamenilor pe
ale caror fapte a fost trimis sa le masoare cu masura abstracta a principiilor
opozante. Stie, asemenea Celui de sus, care sunt gindurile oamenilor,
resorturile intime ale faptelor acestora. Dar, umanizat si tolerant, iertdtor si
capabil de o empatie profunda, emisarul divin gaseste Raul la tot pasul, dar il
absolva: ,,S1, desi raul pe care il descoperea era din ce in ce mai mare, cei care
il faceau erau absolviti rand pe rand, din motive care se indoia ca ar rezista
severitatii de sus, dar pe care sufletul sau le gasea suficiente si destul de
puternice pentru a izvori iertarea.” [Blandiana, 2011:233] Este, acesta, un
comportament a carui exemplaritate se revendicd de la Noul Testament, si se
raporteaza la o divinitate iertatoare si pasnica.

Asa se face cd perspectiva din care este privitd drama tdcutd a lui
Dumitrascu, cel mereu murdar, umil si cu maini mari, rosii si lucioase — semn
al muncii grele, si al uleiului de masina uscat, transformat in crusta lipita de
degete, este explicit empaticad. Marunta lui existentd include minciuna — caci
Dumitrascu nu o iubeste pe fata care 1l adora si pe care a lasat-o insarcinata —
,fata aceea cu mijlocul tot mai gros si cu mersul tot mai umil, tarsit intr-un fel



aproape insuportabil prin sectie, ca si cum ar mai spera mereu ca o sa fie
strigatd, cd o sa fie Intoarsa in ultima clipd din urma.” [Blandiana, 2011:233]
Mainile acelea, marcate pe viatd de munca durd, si semn al statutului umil - in
ordinea sociala a unei lumi ea insasi lipsita de orice orizont, sunt argumentul
si dovada expierii tuturor pacatelor pe care acest om nesemnificativ, in orice
ordine valorica ar fi fost pus, le-a comis — ,,De acolo de sus era imposibil sa-i
treacd prin minte cd forma sau culoarea mainilor cuiva ar putea avea vreo
legatura cu judecata sufletului sau pacatos, in timp ce acum, aici, simtea ca
aceasta legaturda existd fard a putea sti cum se explicd ea.” [ Blandiana,
2011:233]

Vazuta dinspre emisarul divin, viata televizata — o viata de gradul al
doilea (fals) copiatda dupa realitate, nu poate fi decat plictisitoare. Teatral —
artificiala — ,,De fapt, cum ar fi putut sa-1 distreze bietul dreptunghi de sticla pe
care se desfasurau Intamplari conventionale, gesturi artificiale, vorbe
confectionate (...)”. [Blandiana, 2011:234] Un spectacol al derizoriului care,
candva, 1l fascinase, il facuse sd uite de misiunea sa punitiva si sa se bucure,
intr-o stare de libertate cu totul noud pentru el, de viata oamenilor. Pe care o
descoperea cu Incantare, privindu-i cum se agitd zilnic, inutil si perpetuu, cu
toata fiinta lor —,,S1 s-a reintors de céte ori a putut, cu aceeasi nepotolita sete
de a privi, de a vedea nasteri, si morti, si iubiri, si lupte, de a asculta soapte
dragastoase, suieraturi de urd, urlete de manie, tipete de exasperare, hohote de
plans, cascade nestavilite de ras.” [Blandiana, 2011:234] — experimentand-o,
cu voluptate, pe cont propriu.

Conditia umana se vede, astfel, revizuitd si revalorizata. Privita din
afara, dar de aproape, viata limitata a oamenilor are o frumusete aparte. E plina,
e dinamica, e densd in emotii, In evenimente decisive — totul se recalifica
semantic la scara timpului petrecut intre viatd si moarte. Imperfectiunea omului
si a vietil lui se incarcd cu o frumusete aparte, pe care emisarul divin o
(re)descopera si dupa care incepe sa jinduiasca.

Treptat, textul se transformd intr-o parabola despre viatd si moarte,
Bine si Rau, incongruente si asperitati care relativizeaza si, surprinzator,
infrumuseteazd lumea oamenilor. Asa se face cd ingerul ,,Se aseza la cozi
pentru cumpararea unor produse pe care le ldsa apoi la vreun colt de stradd sau
le facea pur si simplu sa dispara, se plimba duminica inainte de masa prin
parcuri, (...), umbla prin géri si astepta sa ia bon la policlinici, se plimba pe
bulevarde si incerca sa ia bilete la cinematograf, (...).” [Blandiana, 2011:235]

Priviti de aproape, oamenii sunt urati, poartd, pe chipurile lor, semnele
timpului care curge, ale suferintelor incrustate in carne, ale sperantelor si ale



zbaterii lor continue pentru supravietuire. Uratenia aceasta il Induioseaza pe
inger — ,Ii plicea s meargi pur si simplu pe strada uitdndu-se cu atentie la
pielea poroasa si impura a fetelor lor; la ochii lor de culori incerte, agitdndu-se
si batand din aripi ca niste pasari in colivia definitivd a cearcanelor sau,
dimpotriva, dand sa iasd ca niste monede lucitoare de schimb din portofelul
umflat al pleoapelor; la gaturile lor zbarcite si dungate; la barbiile lor atarnand;
la parul lor tuns sau coafat de cele mai multe ori ridicol; la trupurile lor de cele
mai multe ori diforme, prea slabe sau prea grase, subliniindu-si mereu, intr-un
fel sau altul, perisabilitatea, capacitatea de a putrezi.” [Blandiana, 2011:235-
236], si 1l determind sa coboare tot mai mult in lumea aceasta, pe ale cérei parti
frumoase si captivante le descopera el insusi. Putine si efemere, precum
intreaga conditie a omului, resursele de auto-regenerare afectiva si emotionala
ale acestuia sunt experimentat cu voluptate de inger. Visul — cu evidentd functie
compensativa, adica evaziunea, in deplina libertate, in imaginar, a oamenilor
si a mesagerului divin, ii elibereaza de orice reguli, 1i egalizeaza si ii face
fericiti — ,,Privise adesea copiii dormind si se distrase adesea zburand, noaptea,
in jurul cuiburilor in care pasarile tresareau din somn, simtindu-1 in preajma
fara a-1 vedea si fard a intelege ce se Intampla. Dar numai dupd ce adormise si
el insusi intelesese ce inseamnad somnul si descoperise, plin de fermecata
uimire, visul, care nu fusese pana atunci pentru el decat un cuvant.”
[Blandiana, 2011:236]

Note finale
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