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Abstract - Bogdan Suceava is a contemporary Romanian writer and mathematician, working as a
professor of mathematics at California State University, Fullerton. As a writer, he tackled various epic
formulas and he proved to be a keen observer or the Romanian history and politics. The study focuses on
the hybrid structure of the novel The Republic by Bogdan Suceava. This literary reconstruction of an
historical event, the ephemeral Republic of Ploiesti, is based on literary and historical sources. The
Republic is a novel written as a play, combining prose with elements specific to the dramatic genre, such
as acts, scenes, stage directions and a list of characters. Thus, the fragmentariness results from the
alternation of the narrative with the dramatic dialogue. The novel is intertextual and dialogical, as
guotes, situations and characters borrowed from Caragiale's works intermingle with fragments from
Candiano-Popescu's memoirs. As a character, Caragiale has a double perspective on the narrated events,
as he is both a participant in the revolution and a court stenographer during the trial. Although his
source of inspiration is Caragiale's work, Suceava's irony seems detached and doesn't turn into sarcasm.
Moreover, his irony creates the necessary distance for reflection and analysis.
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Preocuparea pentru istorie a lui Bogdan Suceava si revalorizarea acesteia din punct de
vedere literar constituie punctul de plecare al romanului Republica. Avand ca sursa de inspiratie
schita Boborul! scrisa de Caragiale si valorificand in egald masura memoriile lui Alexandru
Candiano-Popescu, cu titlul Amintiri din viata-mi, scriitorul pune Tn lumina un eveniment istoric
nesemnificativ in aparentd, dar valoros atat datoritd semnificatiei sale istorice, cat si literare, care
a influentat favorabil politica ulterioarad a lui Carol 1. Este vorba despre Republica de la Ploiesti,
care a durat doar cincisprezece ore. Pe 8 august 1870, noaptea, cativa liberali ploiesteni, condusi
de avocatul Alexandru Candiano-Popescu, au pregitit o revolutie impotriva regimului condus de
Carol 1, antrendnd un numar foarte mare de locuitori. Aceasta republica efemera a luat nastere
sub impulsul convingerii ca Franta va invinge Prusia si tinandu-se cont de telegrama trimisa de
Bratianu, care anunta caderea regimului. Insd ,ceea ce se voia un act de rebeliune se va
transforma intr-o chermeza cu discursuri politicianiste configurdnd un decor caragialesc.”
[Duma, 2017] Dupa interventia regimentului de garda au avut loc numeroase arestari, urmate de
ancheta si proces.

Marea surprizd a operei este prezenta lui Caragiale Tn calitate de personaj. lancu
Caragiale, copist la Tribunalul din Ploiesti in acele vremuri, in varstd de doar optsprezece ani, a
participat la mica revolutie care a dat nastere primei noastre republici. El a luat parte, ca tanar
revolutionar, la revolta ploiestenilor care doreau instaurarea republicii si Indepartarea regalitatii,
pe fondul razboiului franco-prusac. Caragiale, animat de entuziasm revolutionar, I-a dezarmat pe
comisarul llarion Dimitriu, fiind numit comisar. Romanul aduce Tn prim plan doua evenimente



care se Intrepatrund si se influenteazd semnificativ. ,,Fiecare dintre cele doud momente
marcheaza o schimbare de parcurs, o modulare de destin istoric. ” [Ursa, 2016]

Caragiale a scris dupa multi ani schita Boborul!, care arunca in derizoriu evenimentul
istoric si toate implicatiile acestuia. Felul Tn care Caragiale a prezentat evenimentele de la
Ploiesti in schitd a influentat perceptia noastrd, a romanilor, asupra faptelor petrecute. Exista in
schitd, dar si in roman, referiri la faptul ca majoritatea liberalilor revolutionari erau ametiti de un
vin rosu foarte bun, dupa ce, in seara anterioara jucasera la kilometru. Telegraful, un punct cheie
al revolutiei, este supravegheat de un singur liberal care adoarme, iar angajatul telegrafiaza
guvernului, informéndu-1 despre revolta. Un alt aspect demn de mentionat este ca revolutia, care
ar trebui, prin definitie, sd fie o confruntare sdngeroasa, alunecd In manierd comicd Inspre
chermeza, in care curg rauri de vin si sfardie gratare, iar veselia aminteste de un adevéarat
carnaval: ,,A fost cea mai minunata chermeza la care am mers vreodata” [Suceava, 2016: 192],
spune personajul Stan Popescu n timpul anchetei.

Pornind de la ideea cd ,literatura e un joc al imaginatiei, si asta nu doar pe teritoriul
continutului, ci si la nivelul prezentarii” [Suceava, 2015], Bogdan Suceava da nastere unei
constructii literare ,,care trece dincolo de stil, si care pune pe primul plan temele, continutul,
subiectele. Nu voi repeta niciodata formatul dintr-un roman intr-un altul.” [Suceava, 2015]
Romanul Republica este o ampla naratiune construitd, in mare parte, sub forma unei piese de
teatru, cu cinci acte si numeroase scene, compuse din dialoguri si monologuri. Inceputul
romanului prezintd, in spiritul aceleiasi formule paradoxale, o listd cu personajele, ordonate
alfabetic. De remarcat sunt si prologul, antractul si epilogul, care amplifica structura fragmentara
si aspectul inedit din punct de vedere compozitional al operei. Constructia neobisnuitd a
romanului se datoreaza si faptului ca scriitorul il considera pe Caragiale ,,atat de important incéat
meritd inventatd o formula literara speciald pentru biografia sa, cu o poetica aparte, cu o
dinamica inspirata din lumea textelor sale, o formula literara care sa cerceteze radacinile lumii
lui Caragiale, si asta Intr-un registru cat mai aproape de cel realist. E o reconstituire literara, nu
un act de imitatie.” [Suceava, 2017] Romanul ,,apare in formula docufictiunii”’[Ursa, 2016], fiind
un amestec postmodern de teatru si prozd, de realitate si fictiune, de inventie artisticd si de
document istoric, de personaje reale si inventate. Prin nota asupra prezentei editii, aflatd la
inceputul romanului, Bogdan Suceava ne incredinteaza ca ,,a fost cum se aratd aici” [Suceava,
2016: 10], asadar, ntdmplarile povestite legitimeaza trecutul istoric. Romanul Republica are
drept mottouri doua citate, unul preluat dintr-un articol de-al lui Caragiale din Convorbiri
literare, iar celalalt, in limba franceza, este extras din Napoleon Le Petit al lui Victor Hugo.

Bogdan Suceava reuseste cu maiestrie sa evite ,,jocul lui Caragiale, antrenandu-l pe
acesta n propriul joc narativ.” [Cernat, 2016] Caragiale face numeroase trimiteri subtile la acest
moment istoric in schite si In comedii, iar Bogdan Suceava le pune in valoare in Republica. Este
vorba asadar despre un dialog care apare intre mai multe texte, prin intermediul acestei opere
inedite care ni se dezviluie sub forma de piesa de teatru, intrucat permite implicarea ,,activa a
tuturor participantilor: atat a actorilor, cat si a spectatorilor (,,teatru fara rampa”), atat a autorului,
cat si a cititorilor, la actul semnificarii” [Grati, lovu-Macari, Popa, Demetrieva, Gotca, 2023: 73].



Este prezenta in roman intertextualitatea, definita de Julia Kristeva ca ,,indicele in care un text
citeste istoria si se insereaza in ea.” [1] Paul Cernat remarca si faptul ca intertextele apar nu ca
simple extrase din operele lui Caragiale, ,,ci ca surse existentiale de inspiratie.” [Cernat, 2016]

Exista in roman numeroase citate din memoriile lui Candiano-Popescu, dar si din scrierile
lui Caragiale, iar ,,0 sumedenie de personaje sunt trase direct din opera dramaturgului, intr-o
proliferare excesivd.” [Mironescu, 2017] Se perindd pe parcursul romanului trei Cetéteni
turmentati, dar si Mita si Didina din D'ale carnavalului. Numeroase replici si multi termeni
imprumutati din opera caragialiand dau un farmec aparte romanului. Prima scena din prolog
aduce n prim plan pe sergentul Popescu care este de parere, ca si Pristanda din piesa de teatru O
scrisoare pierdutd, ca e ,,grea misie, misia de politai!” [Suceava, 2016: 13] Numeroase replici
demagogice asemanatoare operei lui Caragiale dau o nota aparte romanului. Cuvintele folosite de
unele personaje accentueaza relatia intertextuala a Republicii cu operele lui Caragiale.

Personajele fac deseori aluzii la data de unsprezece februarie, ca si personajele lui
Caragiale, caci Candiano-Popescu a participat la detronarea lui Cuza. Despre aceeasi data i
aminteste Cetateanul turmentat lui Zoe Trahanache. Candiano face referire si la Republica lui
Platon atunci cand discuti cu Mitica Cilinescu si Radu Stanian. Intalnim expresia ,,scarta-scarta
pe hartie” [2], pe care personajul Luca Caragiale o foloseste pentru a descrie activitatea fiului
sau: ,,Ce faci? Scarta-scarta pe hartie. Ce poate fi greu in asta?” [Suceava, 2016: 37] Apelativul
musiu pe care il foloseste Luca in dialogul cu Iancu este termenul folosit de Jupan Dumitrache,
personajul din piesa O noapte furtunoasda. Fuga pe scheld a maiorului Polizu, dupa ce fusese
retinut in camera de hotel de catre liberalii revolutionari, seamana izbitor cu evadarea lui Rica
Venturiano, tot pe schele, dintr-o noapte la fel de furtunoasa ca aceea a nasterii republicii. Tsi face
aparitia un Cetdtean turmentat care asista la discursul lui Candiano despre libertate, popor si
Garibaldi. Apar in scena Mita si Didina care si-1 disputd pe Candiano. Didina o numeste pe Mita
,viperina conservatoare” [Suceava, 2016: 88], iar aceasta o ameninta ca ii va da cu vitriol, pe
care il avea in recuzita si in D'ale carnavalului.

Iancu se intdlneste cu invatatorul Zaharia Antinescu, care il ceartd pentru implicarea in
revoltd: ,,Dumneata, tinere domn Caragiali, ar trebui sa-ti vezi de carierd! Nu sa te aduni cu toti
acesti coate-goale! Cu acesti mate-fripte!” [Suceava, 2016: 90] Apare din nou Cetateanul
turmentat, cu o paldrie de comisar pe cap si la fel ca-n piesa lui Caragiale, se afld in pericolul de
a-si pierde echilibrul: ,,Stai cu asta, c-ametesc!” [Suceava, 2016: 98] Discursurile de la tribuna
seamdna cu cele ale personajelor din piesele lui Caragiale si aflam, printre altele, cd nu avem
doar falitii nostri, ci i prusienii nostri.

Cuvantul viceversa este folosit de Carada in discutia cu Candiano. Tot viceversa este si
continutul telegramei primite de Candiano, care confirma victoria francezilor in razboiul cu
Prusia, avand ca rezultat iesirea pe strazi a republicanilor si scandarea de lozinci antidinastice, In
timp ce realitatea era viceversa. Suceava parafrazeaza sau reda ca atare pasaje din Amintiri din
viata-mi, scrierea lui Candiano-Popescu, sub forma de note se subsol. Popa Nae citeaza din
Psalmul 45 din Biblie atunci cand este arestat de maiorul Goian: ,,Dumnezeu este scaparea si
puterea nostra, ajutor intru necazurile care ne impresoara. Pentru aceasta ne vom teme cand se va



cutremura pamantul si se vor muta muntii in inima marilor.” [Suceava, 2016: 163] Un alt indiciu
al intertextualitatii se regaseste in replica lui Nicolae Fleva, avocatul revolutionarilor: ,,Acestia
sunt niste eroi dotati cu o profunda umanitate, ceva ce nici in Iliada nu gasim.” [Suceava, 2016:
283] Tot intertextuala este si referirea la scriitorul Victor Hugo in dialogul dintre Iancu si Sandu:
,, Toatd Targovistea mananca Victor Hugo pe paine. Se spun povesti din Victor Hugo la crasma.
Se traieste ca-n Victor Hugo in toata urbea.” [Suceava, 2016: 302] Toponimul Dealul Spirii apare
si la Caragiale, in piesa O noapte furtunoasa si in schita Tema si variatiuni. Tema Scrisorii
pierdute imbraca aici forma depesei pierdute, dand nastere unui sir lung de intamplari. Finalul
procesului de la Targoviste aduce achitarea tuturor inculpatilor, iar intregul conflict este
solutionat, ca in piesele lui Caragiale.

Doris Mironescu este de parere ca ,,intertextul lui Suceava nu semnaleaza insa identitatea
si nici macar asemdnarea evenimentelor povestite cu textele canonice catre care fac cu ochiul, ci
distanta fata de acestea.” [Mironescu, 2017] Autorul face referire si la evenimentele din istoria
recenta, ,,in simetrie cu evenimentele relatate de la Ploiesti. Aceste anacronisme au menirea sa
scoatd evenimentele din vraja magnetica a textului caragialian.” [Mironescu, 2017]

Superioritatea naratorului, care stie tot ce fac si gandesc personajele se manifesta inca de
la inceputul romanului: ,,Oamenii cuminti la ora asta dorm. Dar in Ploiesti nu toti oamenii sunt
cuminti si de aceea in multe case se vede lumina-n fereastrd.” [Suceava, 2016: 11] Fragmentele
de naratiune ne oferda simpla relatare a evenimentelor, iar fragmentele dramatizate favorizeaza
desfasurarea evenimentelor in fata noastra. Vorbirea naratorului iese n evidenta prin interogatiile
retorice prezente inca din prolog. Avem astfel o imagine a naratorului care cautd complicitatea
cititorului: ,,Cum sa citesti semnele linistii?”” [Suceava, 2016: 11], provocand parca cititorul sa
decodeze semnele linistii in furtuna care se apropie. Comparatiile si interogatiile retorice, ca si
cugetarile generale, il fac pe narator si se apropie de personajele sale. In acest fel, spusele
naratorului fac observabila existenta subiectului enuntarii, care cugetd la firea oamenilor si da
nastere unor comparatii si epitete. Ni se ofera o imagine panoramica a Ploiestiului inainte de ceea
ce urmeaza sa se intample.

Bogdan Suceava a reusit sa creeze personaje bine conturate, puse in valoare prin replici si
prin situatii comice savuroase. Ironia fina si umorul se muleaza perfect pe canavaua operei. Spre
deosebire de Caragiale, Suceavd nu ridiculizeaza excesiv, tratind cu 0 oarecare ingdduinta
situatiile si personajele. Adevarul este imposibil de dovedit, caci in final spune cd nu poate sti
exact ce s-a intamplat. Suceava nu apeleaza la acelasi comic de limbaj si de caracter precum
Caragiale, exploatandu-I mai mult pe cel de situatie. Umorul lui Bogdan Suceava e diferit de cel
al lui Caragiale. ,,Ironia sa are ceva detasat si nu alunecd pana la sarcasm.” [Gogianu, 2017]
Iancu 1i spune surorii sale Lenci cd ,,nu cred cd se vor sparge capete pe strazi. Asta se face la
alegeri. La revolutie e altfel, toti de aceeasi parte.” [Suceava, 2016: 68] Personajele ofera, pe
parcursul procesului, mai multe versiuni ale aceluiasi eveniment, ca o viziune stereoscopica,
pluralitatea perceptiilor si a punctelor de vedere oferind o viziune complexa a evenimentelor.
Evident, cunoscand deja evenimentele, ne indreptdm atentia asupra personajului Caragiale si
asupra felului in care acesta percepe marturiile celor interogati, in conditiile in care el fusese



martor si participant la evenimente. Opera este un hibrid intre teatru si naratiune. Personajele
poartd masti, mint, interpreteaza roluri, joaca teatru, mai ales in timpul anchetei si al procesului.
Caragiale nsusi se ascunde in spatele unei masti, mintind in ceea ce priveste varsta. Aflam
despre el cu acest prilej ca a votat la suveica de sapte ori, inainte de a fi major.

Iancu le povesteste mamei si surorii sale despre febra care 1-a curpins intr-una din serile
din perioada procesului de la Targoviste. Naratorul confirma spusele personajului, aratand inca o
datd ca stie ce se intampla cu personajele sale: ,,Da, in seara de dupa depozitia aceea lancu
cazuse bolnav.” [Suceava, 2016: 293] El descrie visul lui lancu Caragiale cu minutiozitate, fiind
aplecat spre detaliu, ceea ce arata implicarea ca narator. Stilul narativ surprinde prin felul in care
aduce cu usurintd in fata ochilor cititorului deopotriva istoria, viata politicd si moravurile
societdtii. Opera reconfirma faptul cd politica romaneascd este mereu aceeasi, asa cum bine
concluzioneaza sergentul Grigore: ,,Ehe, da nu-i fiecare dupa capul lui? Romanul e ca frunza-n
vant, azi pe-o parte, maine pe alta. Azi pupa poala lui Voda, maine Voda nu mai ¢ bun!”
[Suceava, 2016: 15] Stilul indirect liber este intalnit in partea narativa din actul al V-lea numit
Dreptatea de la Targoviste: ,,S1, asa isi sopteau oamenii, in fond, ce a vrut sairmanul Candiano?
Doar binele tarii. Nu a murit nimeni, n-a omorat pe nimeni. Nimeni nu a stricat nimic. Ploiestii
tot acolo sunt.” [Suceavd, 2016: 275] Naratorul reprezinta aici vocea multimii, vocea tuturor,
care se Intreabad si emit judecati. ,,Cam asa sunau soaptele la ceasul cand acuzatii au fost adusi in
sala de judecata.” [Suceava, 2016: 275]

Cuvantul rezon auzit din multime e tipic eroilor lui Caragiale. Apare si un personaj numit
Dumitrache Titircd, imbracat in hainele garzii nationale, care il admonesteazd pe Candiano
pentru esec. Acesta, numit si Jupan Dumitrache, afirma: ,,E revolutie daca izbandeste! Daca nu, e
chermeza!” [Suceava, 2016: 167], dand nastere unei antonimii contextuale intre cele doua
substantive. ,,Titirca produce un scurt cameo” [Suceavd, 2017], atunci cand 1i reproseaza lui
Candiano-Popescu faptul ci i-a antrenat intr-un eveniment sortit esecului. Intr-o sceni din actul
al treilea apare un dialog dramatic intre primul Cetatean turmentat, al doilea Cetatean turmentat,
al treilea Cetdtean turmentat si lancu Caragiale.

Prin interventia naratorului aflam ce simte personajului sau, in urmatoarea secventa din
timpul interogatoriului: ,,Lui Iancu i trecu prin minte ca Mitica punea la cale un alt rol. Se gandi
ca era a doua clovnerie pe care o vedea pe ziua aceea.” [Suceava, 2016: 198] Naratorul se afld
parcd in mintea personajului sau si i1 impartaseste indoilelile: ,,Dar stai putin, clovnerie nu era si
aparitia lui aici pe post de grefier? Toatd cercetarea aceasta e parte serioasd, parte un numar de
teatru, iar Mitica isi joaca rolul.” [Suceava, 2016: 198]

In timpul interogatoriului, judele de instructiune ii adreseaza intrebarea: ,,Unde v-ati
adunat vineri seara, in ajunul revolutiunii, si ati concertat masurile ce trebuiau luate de voi, adica
si de dumneata, pentru infaptuirea acestei fapte numite mai inainte revolutiune?” [Suceava, 2016:
213] Se face precizarea, printr-o nota de subsol, ca intrebarea apare exact in aceeasi forma ,,in
interogatoriul consemnat de grefier.” [Suceava, 2016: 213] Opera lui Suceava este asadar in
dialog si cu texte de istorie, dar si cu insemnari din timpul procesului, nu numai cu opere literare.
Cu ajutorul personajului lancu Caragiali, Bogdan Suceava ne furnizeaza o secventa de teatru in



teatru: ,,Jancu (vine langa el precum un manipulant de papusi din teatrul bunraku, atingandu-1 pe
umeri): Umerii drepti, fruntea sus. Asa.” [Suceava, 2016: 266] Romanul se incheie cu replica lui
Iancu, preluatd din schita Boborul!: ,,Asa s-a sfarsit cu Republica noastra! Asa Reactiunea a
sfasiat cea mai eroica pagina a liberalismului roman!” [Suceava, 2016: 320]

Bogdan Suceava doreste sa schimbe viziunea romanilor asupra republicii de la Ploiesti,
influentata si conturata prin prisma schitei Boborul!. Personajul Caragiale este ,,nu doar martor si
protagonist, ci si stenograf al depozitiilor republicane in anchetele arestului din Ploiesti si la
procesul de la Targoviste” [Cernat, 2016]. Paul Cernat observa ,.tendinta autorului de a sarja”
[Cernat, 2016] si este de parere ca ,intertextele caragialiene sunt integrate firesc in fluxul
naratiunii.” [Cernat, 2016]

Tn interiorul textului are loc 0 ampla interactiune cu textele caragialiene. Julia Kristeva
este de parere cd ,,pentru subiectul cunoscator, intertextualitatea este o notiune ce va fi indicele
modului in care un text citeste istoria si se insereaza in ea.” [3] Mai tarziu, autoarea ajunge la
concluzia ca orice text ia nastere prin asamblarea unui mozaic de citate, au alte cuvinte, orice text
absoarbe alt text si il transforma. Romanul lui Suceava ,,devine, astfel, rezultatul virtual al
asamblarii (transformate) a unei secvente de coduri extrase din diverse alte texte.” [Mancas,
2023:137] Citatele redate intocmai din memorii sunt si o altd forma de intertextualitate, prin
prezenta lor ,,autonoma in textul in care este reprodus, deoarece isi aduce propria cantitate de
informatie sub forma de fragment independent.” [Mancas, 2023: 138] Alte citate au rolul ,,de
evocare a unui personaj, a unei situatii cu care poate fi pus in legatura.” [Mancas, 2023: 138]
Fragmentele de enunt care apar intr-o replicd proprie sau intr-un text indeplinesc functii
conotative.

Visul cu valente profetice, provocat de febra, 1i dezvaluie lui Caragiale lumea in care
traieste ca pe un teatru de papusi: ,,Lasd-i sa cante despre Franta, despre eroism latinesc, despre
ginta nepereche, in timp ce teatrul lor de papusi danseazd-n clisa o hora care distruge.” [Suceava,
2016: 296] El se intreaba deznadajduit: ,,De ce m-ai lepadat, Doamne, sub acelasi steag ca si pe
ei?” [Suceava, 2016: 296 ] Epilogul plaseaza actiunea la teatru, fiind tot o punere in scena.
Prezenta naratorului ni se dezvaluie aici sub forma gramaticald de persoana I plural. El coboara
in mijlocul personajelor sale: ,Ne aflam cu totii la teatru, dar scaunele nu sunt tocmai
confortabile” [Suceava, 2016: 315] si ,,il vedem pe Candiano aparand intr-o posturd eroicd, in
camasa lui largd, alba, cu maneci bufante, ample” [Suceava, 2016:315] cu Manolache Epureanu,
care afirmd cd el a scris depesa care a aprins scanteia revolutiei. Apare in scend si Cetateanul
turmentat care cauta depesa si constatd cd a pierdut-o, ca pe scrisoarea pierdutd din piesa lui
Caragiale. Referirea lui Candiano din replica de final la Erostrat, piromanul grec care a incendiat
templul Dianei din Ephez pentru a deveni celebru, este un alt dialog cu istoria.

Referindu-se la constructia personajelor, Doris Mironescu este de parere ca Suceava ,,nu
imitd viata” [Mironescu, 2017], caci ,,mimesisul este sabotat din start, la el, de o mare
neincredere in creatia de fictiune si in legitimitatea acesteia. O dovada in acest sens este ca
romanul este scris sub forma unei piese de teatru, cu prolog, epilog, cinci acte si chiar un antract”



[Mironescu, 2017], iar Suceava nu face decat sa ne ofere ,,schema unei interpretari a povestii, iar
nu o0 noua versiune, nu o noud poveste.” [Mironescu, 2017]

Paul Cernat considera ca romanul este ,,un tip special de fictiune istorico-politica”
[Cernat, 2016]. El este de parere ca ,,personajele nu sunt simple fantose, ci vii, credibile, bine
individualizate” [Cernat, 2016], fapt datorat talentului scriitorului. Se observa abateri subtile de
la situatiile preluate de la Caragiale, cum ar fi maiorul Goian care in Boborul! Se numeste
Gorjan. Didina se numeste Lazu, nu Mazu ca in piesa D'ale carnavalului, iar rivala ei Mita e
reactionara, spre deosebire de cea din piesa lui Caragiale. Personajele nu sunt deci imprumutate
ca atare, ci recreate. Tanarul Caragiale apare in roman ca un adolescent naiv, dornic de a scrie
istorie, dar care pand 1in final se maturizeaza fortat si concluzioneaza: ,,Cu revolutiile e cam asa.
Dacai staruiesti prea mult cu ele, mai devreme sau mai tarziu iti vine sa zici ca ti-e rusine c-ai fost
de fata.” [Suceava, 2016: 299]

Tinuta lui Candiano de la Tnceputul romanului, compusa din pantaloni de ofiter, camasa
alba, cu maneci largi si cizme de calarie, jumatate civil si jumatate militar, este un hibrid, ca
insasi forma romanului. Revolutia imbraca forma unei chermeze populare, caci ,,pe calapodul
suprapunerii intre revolutie si chermeza populara, scenariul loviturii ploiestene de stat se vadeste
a fi la randul lui, plin de lovituri de teatru si qui-pro-quo-uri, ca intr-o commedia dell'arte”
[Cernat, 2016]. Secventa de teatru in teatru, in care Caragiale regizeaza o scena din procesul care
urmeaza este un exemplu de myse en abyme. Repetitia procesului de la Targoviste este un
excelent teatru In teatru, in care Caragiale isi etaleaza talentul de regizor, oferind indicatii
avocatilor apararii, Nicolae Fleva, Alexandru Papiru Ilarian si lon Campineanu. In categoria
loviturilor de teatru intra si achitarea republicanilor. Imbracd forma epici scenele anchetei si ale
procesului, dar si scenariile celor doi copii republicani influentati de operele lui Victor Hugo.

Mihai Duma considera ca Republica este un ,,roman dialogic, intertextual, un palimpsest
dramatic-narativ.” [Duma, 2017: 21] El vorbeste si despre transtextualitatea romanului si
considera ca ,limbajul, prin actul citarii, devine autoreferential” [Duma, 2017: 21], intrucat
fragmentelor din Boborul! le raspund fragmentele din memoriile lui Al. Candiano-Popescu.”
[Duma, 2017: 21] Dimensiunea metatextuala a romanului poate fi dedusd din asemdnarea
personajelor cu niste paiate, n timp ce ,,divinitatea retrasa in lume il evita pe tdnarul Caragiale,
fapt ce Ti va schimba definitoriu viziunea asupra lumii.” [Duma, 2017: 21]

La nivelul discursului, fragmentarismul rezultd din impletirea naratiunii cu dialogul
dramatic, caracterizat prin stilul direct. Personajele intra in interactiune aici si acum la nivelul
spatio-temporal al fictiunii, iar tot ceea ce ,,inseamna trecut (rememorare, recuperare) sau viitor
(proiectie) e inclus in replica personajului.” [Tucan, 2018: 289] Sunt prezente si didascaliile
initiale, functionale si expresive, care accentueaza functia auctoriala. Scriitura devine, astfel, prin
elementele de text dramatic, ,,subversiva canoanelor romanesti” [Duma, 2017: 21], caci Bogdan
Suceava ,,mizeazd pe o subversiune a romanescului chiar in cadrul a ceea ce se numeste pe sine
inca de pe coperta ca fiind roman.” [Duma, 2017: 21] Efectul scenic este accentuat de Tmpletirea
romanului cu piesa de teatru. ,,Cititorul are astfel posibilitatea sa vada ambele camere simultan -



atat evenimentul istoric, cat si tesatura de intdmplari, ganduri, idei ori trdiri care 1-au precedat,
dincolo de clasica relatie cauza-efect.” [Gogianu, 2017]

Vocea autorului poate fi auzita in spatele replicilor personajelor create. Visul lui Caragiale
este unul ,,carnavalesc in care defileaza lumea sa literara de mai tarziu, o epifanie intoarsa insa
parca pe dos.” [Gogianu, 2017] Prezenta notelor de subsol se justificd prin dorinta de a obtine
,credibilitatea cartii” [Suceava, 2017], cum insusi scriitorul afirma. Formula narativd ampla a
romanului faciliteaza aparitia dialogismului, intrucat se stabilesc diverse relatii intre personajele
in numar mare, dar si intre personaje si narator sau cititor. In acest fel se justifici modificarile de
perspectiva narativd si de voce. Stilul indirect liber, monologul si dialogurile favorizeaza
dialogismul. Personajele create sunt credibile, cu defecte si calitati. ,,Personajele nu sunt simple
fantose, ci vii, credibile, bine individualizate.” [Cernat, 2016] Patriotii din timpul revolutiei sunt
lasi in timpul procesului. Pentru a-si pastra libertatea, ,,eroii trebuie sa-si pund masca de clovni.”
[Ursa, 2016] Preocupat de tema transformarilor, asa cum marturiseste, Bogdan Suceava
marcheaza prin romanul sau transformarea lui Caragiale, dintr-un tanar naiv si exaltat, intr-unul
dezamagit de aparente, matur.

Romanul Republica este, fara indoiala, ,,0 carte de identitate literard a efemerei, a
caragialienei, a pripit dispretuitei noastre republici.” [Cernat, 2016]

Note finale

[1] Grati, Aliona, lovu-Macari, Elisaveta, Popa, Oxana, Demetrieva, Diana, Gotca, Rodica, Opera literard ca dialog si
relatie. Noi modele critice: dialogica, imagologia, sociocritica, critica orientatd cdtre cititor, ergocritica, Intreprinderea
Editorial-Poligrafica Stiinta, Chisinau, 2023, p.73.

[2] Caragiale, lon Luca, O scrisoare pierdutd. O noapte furtunoasd. Conu Leonida fata cu reactiunea, Editura Aula,
Brasov, 2003, p. 125.

[3] Mancas, Mihaela, Dictionar de stilistica: poeticd, retorica, naratologie, versificatie, Editura Spandugino, Bucuresti,
2023, p.136.
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