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Abstract: The totalitarian dystopian speech is situated in an aesthetic and ideological index committed to
multiple analysis, which enable an ethic, political and contradictory moral canvas. Writer George Balaita
codifies the totalitarian mechanism’s critique, and the novel “The world in two days” (1975) represents a
projection of the myth of power. The creation becomes a chronotop, a parable of contemporary man’s
dramatism, expresing the communication crisis, fear, terror, alienation. Beyond the myth of power, which
despises the personal legend, Romanian space proposes hypostasis of femininity, which prove that existence is a
palimpsest type of story, in which tragical destinies are consumed.
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Avand o tinerete nonconformistad (facultdti incepute, Intrerupte, ocupatii diverse,
derizorii), scriitorul bacduan George Balaitd nu a incetat sa-si caute drumul si de cele mai
multe ori a refuzat canonul (ideologic, social). Debuteaza la 25 de ani in revista,,Luceafarul*
cu proza Doi oameni si amintirile, iar dupa mai multe incercari de a gasi o formula proprie, la
40 de ani, publica romanul care il va consacra, Lumea in doua zile (1975), pentru care va
obtine premiul Uniunii Scriitorilor. In 2002, intr-un interviu dat lui Stefan Agopian, va
recunoaste: ,,Lumea in doua zile este sursa de aur a patimilor mele politice !“. De altfel,
utilizarea unor registre diferite reprezintd o capcana textuald pentru a denigra sistemul politic
pe care il considera ,,0 pacdleald istorica“. Atitudinea fata de puterea politicd este nonsalanta,
caci scriitorul o va ignora, considerand ca adevarata putere este a omului care gaseste resurse
pentru a rezista, in cazul scriitorului aceasta realizdndu-se prin scriitura: ,,Nu reuseam sa-1
conving cd adevarata putere este aceea din adancul omului si care il face pe om sa
supravietuiascd, sd ddinuie, cum spune un mare scriitor din veacul nostru. Fiindcd puternic
este numai ceea ce nu se pierde niciodata, ceea ce ramane. Puternic este acela, am spus eu,
care poate sd schimbe destine; cel care stie ca poate sa faca asta, dar nu o face [...]. Este
singura putere cu care artistul se aratd a fi puternic, am spus.“1 In acelasi volum, George
Balaita 1si asaza opera intre ,,pofta de joc* si ,,pofta de adevar®, ceea ce da si nota crezului sau
artistic: ,,Intre altele, in Lumea in doud zile, incerc un raspuns la intrebarea cumpliti: pana
unde se poate glumi? Adevarul asteapta sa fie luat in primire. Adevarul este ursul infernal din
nuvela lui Faulkner. Adevarul este in Balena Alba din tragica viziune a lui Melville. Adevarul
e setea oarbd de padmant din sufletul lui Ion si nevoia de iubire din fiinta Celui mai iubit dintre
pamdanteni. Adevarul nu se lasd cu usurintd vanat. Este o fiara care se opune cu indérjire.“2

Critica literara a apreciat, incd de la Inceput, capacitatea scriitorului de a se detasa de
spiritul contemplativ moldovenesc si de a construi un roman valoros despre existenta si despre
obsesia anchetei: ,,Dintre toate ticurile prozei contemporane romanesti George Balaita a
pastrat, distantandu-se cu aceeasi ironie cu care e scrisd intreaga carte, tehnica anchetei si
prezenta anchetatorului, judecatorul Viziru. [...] Sub zodia ironiei, fard accente prea violente,
in spiritul acestei labile, fragile stdri care necesitd participarea cititorului, George Balaita
construieste cu luciditate unul din romanele de rezistentd ale acestui deceniu care pentru
literatura romaneasca postbelica este deceniul prozei de inalta profesionalitate.“3

Monica Spiridon decodifica textul lui George Balaita considerdnd cd metafora este
,»mit structural®, construita in jurul oglinzii: ,,Prezenta neclintitd in viata lui Antipa a oglinzii
(care dispare semnificativ — abia dupa disparitia lui) are o functie precisa, lesne repetabila: ea
intretine dincolo de sine (cum spune insusi Antipa) tensiunea unui lant de repetitii si de
derivari, de afilieri si de imitatii generice. Pe firul lor, romancierul ne impinge discret catre
principiul Intemeietor si modelant al romanului sdu. Asa cum era de asteptat, figura — de fapt,
metafora — lui este Oglinda.«*
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O perspectiva interesanta este valorificatd de Elena Dan, in Daimonion, care apreciaza
ca romanul lui Balaitd adund mituri universale, le deconstruieste Tn maniera ironica pentru a
dovedi ca istoria inseamna repetabilitate indiferent de context: ,,Vorbind de mitul cotidian,
subliniem capacitatea scriitorului de a crea — amuzandu-se — imagini care sd intersecteze
mituri universale, pentru a ne lasa sd deducem ca tot ce s-a creat in universul imaginar de-a
lungul istoriei acestuia se repeta la nesfarsit in forme noi, ca acest sfinx care ne locuieste,
numit Daimonion, ne pune etern aceleasi intrebari, in formuldri schimbate, cu intentia de a-i
renaste la nesfarsit si pe Oedip, si pe Narcis, si pe Mefisto, de fapt tot atatea intrupari ale lui
Daimonion, cel cu mii de chipuri, reflectate in tot atatea oglinzi.“5

Romanul sondeaza, prin motivul dublului, existenta unui personaj care ,,se ascunde®,
care cauta sensuri noi ,trecerii‘ prin lume. La randul sau, are un alter-ego, batranul Anghel,
care 11 prezice moartea. De fapt, personajele sunt intrupdri, in serie, ale fricii de a trai.
Intoarcerea la arhetip devine reteta pentru care opteazi barbatii, in incercarea de a iesi din
labirint: ,,Vestitor, si, dupd unii dintre apropiati, un provocator al mortii, Antipa dispare la
randul lui — incheind, la 33 de ani, seria de 7 a acestei farse tragice — ucis, conform propriei
profetii, de cineva care gandeste destinul in felul in care o face el insusi.“. Criticul Eugen
Negrici ofera o cheie de interpretare a textului, inteles ca ,,parabola inconsistentei lumii
acesteia®’.

Romanul contine, in paralel, un nivel realist (roman al anchetei intreprinse de
judecatorul Viziru) si unul simbolic (roman parabolic, evazionist) ceea ce trimite la formula
de metaroman. Personaj oximoronic, Antipa reuneste sacrul si profanul, angelicul si
demonicul, iarna §i vara, viata si moartea. Existenta terestra pare un purgatoriu in care
oamenii se deconstruiesc, isi pierd puterea de a se ascunde in spatele mastilor sociale.
Romanul proiecteaza un bestiar burlesc in care energiile lumii, necontrolate, se pervertesc in
oameni. Planurile romanului se intersecteaza, iar strategiile narative moderne sondeaza
dimensiunea abisala a fiintei. Vocile narative multiplicd ambiguitatea textuala, specifica
,noului roman®: , Intr-un fel, cartea aceasta instruieste asupra felului cum se naste mitul sau
cum poate fi provocata nasterea lui. Punand la contributie, ca si D.R. Popescu, tot ceea ce,
tehnic vorbind, stia despre adancirea confuziei si sporirea terenului alunecos al enigmei,
George Balditd a mizat pe literatura care se iveste tocmai prin dosirea, ambiguizarea,
obscurizarea mesajului.«®

Planul realist al romanului este asigurat, in parte, de ancheta lui Viziru. El aduna
probe, 1si scrie impresiile, are viziunea lui Antipa, Incarnat, care ii cere sa faca un contract ce
pare mai degraba pact faustic. Scopul declarat al lui Viziru este acela de a afla adevarul, desi
recunoagte ca acesta 1i face rau. Obiectivitatea pare sa fie axul ordonator al anchetei. Mesajul
adevarat al romanului sta in contrastul perspectivelor din care este evocata realitatea. Pe de o
parte, insemndrile lui Viziru trddeazd meticulozitate, onestitate, dorinta de a cunoaste viata
personala a lui Antipa. Pe de alta parte, Jurnalul romanului ,lipeste* o alta realitate, aceea a
societdtii comuniste. Limbajul de lemn, conformismul, platitudinea sunt trasaturile unui mesaj
ideologic care arata ca viata personald a individului nu conteazd. Amenintarea regimului
comunist este deci sugeratd printre randuri, ironic. Valorile spiritului sunt strivite de valorile
materiale. Juxtapunerea scenelor de viatd domesticd trdite de Antipa cu proiectia ,,omului
nou* din Jurnalul romanului reprezinta tesdtura epica a textului.

Viziru scrie un jurnal (pact cu Antipa) ca sd poatd intelege lumea. Parabola batranului
din Ohio care si-a ridicat patul pentru a privi pe fereastrd lumea sugereaza chiar demersul
celui care analizeaza lumea scriind. Caietele lui Viziru tradeaza nevoia de autocunoastere,
raportandu-se in oglinda la destinul lui Antipa. Aparitiile nocturne ale lui Antipa in fata lui
Viziru aduc spaima, dar si revelatia asemandrii cu acesta. Are iluzia ca scriind necenzurat va
afla adevarul, chiar dacd demersul sdu pare neserios. Faptele reale se amesteca, asadar, cu
elemente supranaturale, care materializeaza, de fapt, haosul sufletesc: ,,Scriu toate astea fara
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graba. Ma gandesc: sa poti scrie ce-ti trece prin cap, sa nu cenzurezi nimic, sa faci un colos de
cuvinte, ceva ca Sfinxul sau Golemul pe care nici vantul desertului, nici o formuld magica sa
nu le poata distruge. Sa poti spune, chiar si fluierand cu mainile in buzunare: ceva statornic,
definitiv, nimic provizoriu. Cu toate ca un gand care contrazice totul se iveste: oare eu insumi
n-am pornit pe drumul dsta dintr-o gluma?...«’

Sentimentul dominant este acela de vinovdtie, pe care Viziru il poartd ca pe o povara.
Fostul procuror Jehac 1i rastoarnd intreaga perspectiva asupra menirii sale. Sentinta definitiva
era data, toti oamenii erau vinovati. Jehac este prototipul omului fard scrupule, care crede ca
detine puterea absoluta asupra celorlalti.

Antipa, protagonistul asezat Intre oglinzi paralele, este captiv al spatiului inchis in care
isi traieste aventurile spiritului. Complicitatea cu acest colt de lume, casa a carei stapana este
Felicia, fi ofera iluzia sigurantei. In acelasi timp, este constient de tirania lucrurilor, caci
obiectele si oamenii interactioneaza. Casa 1i da lui Antipa senzatia ca poate sfida timpul.
Atasamentul fata de obiecte (oglinda, fotoliul) reprezinta insd o forma de captivitate: ,,Asadar,
nepotul, stranepotul, sau ce-o fi acela, cu o eleganta caraghioasa, locuieste pe rand in cate o
incapere, pe masura ce restul se surpa, nu fugind de dezastru, ci iesindu-i in intampinare cu
voluptate, micsorandu-se odata cu casa, pierind odata cu ea fiindca, fara indoiala, intre oameni
si obiecte existd o stare intermediara, care cuprinde intr-o formd noua fiintele si lucrurile
neinsufletite.*'

Casa (etajul 5, apartamentul 117 din blocul de beton cu 266 de camere), proiectie in
miniaturd a spatiului citadin, inseamnd totodata Indepartarea de spatiul arhaic. Destinul sau
nefericit pare multiplicat intr-o societate in care totul este la plural. Blocul, cu sute de camere,
striveste individul care vrea sa fie unic. Dacd societatea comunistd este ancoratd in spatiul
citadin, satul este loc al pierzaniei, supus ,,vitregiilor naturii®. Blocurile comuniste strivesc
individualitatea, iar nostalgia arhitecturii de altddata aduce sentimentul de liniste, siguranta si
in acelasi timp pune intre paranteze prezentul. Jurnalul romanului oglindeste fatada unui
regim care promoveazd omul nou, lipsit de individualitate. Astfel, orasul — o casa
multiplicatd— este o entitate falsd. Asa se explicd faptul cd locuinta este ultima reduta in fata
industrializarii fortate. Eroul se simte neputincios, izolat. Cartile devin simple obiecte, il
blocheaza in lumea lui. Este lipsit de puterea de a mai evada in spatiul fictiunii literare ceea ce
reprezinta adevarata moarte.

Relatia dintre Antipa si Felicia este o complicitate ca aceea dintre victima si atacator.
Felicia 1i oferd sigurantd lui Antipa, Insd, in acelasi timp, ea trdieste o continua stare de
nesigurantd. Antipa se hraneste cu iubirea protectoare a Feliciei, care traieste iluzia fericirii
umbrite de teami:, Increderea mea in ea nu cunoaste margini, insa asta nu ajuti, fiindca ea nu
are in mine nici un fel de incredere. Spaima de provizorat gaseste un refugiu in dragostea
ocrotitoare a Feliciei, dar neincrederea ei ma inspaimanta mai rau.“'' Casa este asociatd cu
principiul feminitatii caci Felicia este femeia domesticd fatd de care barbatul a dezvoltat
dependenta: ,,Casa mea este pentru mine totul. lar stapana casei este Felicia. Eu ma reazem de
tocul usii, de degetul meu atirnd legat cu o ata rosie un pachet usor, un dar, un fleac, si spun:
Felicia’s Adventures in Wonderland... "

Atunci cand ,,ochiul* devine malitios, Felicia si Antipa sunt doi oameni comuni.
Profesorul Baroni, batran, mizantrop, preocupat de istoria familiei, crede, cd omul sta sub
semnul ratérii“, iar cei doi sunt dovada acestei teorii.

Antipa-fiul retrdieste, in spirald, destinul tatdlui. Amandoi sunt priviti cu suspiciune de
cei din jur. La randul ei, Felicia observa asemanarea izbitoare intre cei doi barbati, pusd pe
seama caracteristicilor de gen. Pentru Antipa, Felicia este femeia vietii lui, fiica nenascutd si
mama pierdutd prematur. Prin sotia lui, descopera ipostazele feminitatii, le exploreaza si are
impresia ca se afla la Inceputurile lumii: ,,Antipa o acopera complet si capul lui se umple de
un gand ciudat: ea este fiica mea, pe care ea nu a nascut-o, $i mama mea care a murit demult.
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Un sentiment neasteptat de sigurantd. O multumire pe care el o pune pe seama vinului baut.“'*

Felicia este asociatd cu lumea nsasi, in forma si spiritul ei originar. Barbatul nu poate gandi
viata si moartea Tnafara femeii, matrice a lumii: ,,Viata care palpaia duioasa in trupul ei venea
din intunericul si violenta speciei. Trupul ei era o cetate invincibila, sufletul ei era osia lumii.
Ea era locul in care Antipa se niscuse si va fi ingropat cand i va veni vremea.“"

Intr-un spatiu concentrationar pulverizat ideologic, timpul pare suspendat, intrucat
societatea raimane incremenita. Calendarul bisericesc vechi, simbol al credintei incremenite, si
portretul din 1930 al artizanului comunismului, doctor Petru Groza, devin simboluri ale unor
lumi antitetice: ,,Pe peretele din stdnga, un calendar bisericesc din anul 1930, citesti anul scris
cu litere rosii. In spatele lui o gaurd, poate o fereastra rotundd, ceva din marginile, din
cerceveaua, din geamul de dincolo de hartie. Peretele care separd odaia de restul casei. In
partea opusd, o fotografie veche: portretul doctorului Petru Groza, rama subtire, cenusie,
cartonul gilbui plesnit in fel si chip, sticla patata, praf, muste.*'°

Fost ceasornicar, batran, ciudat, Anghel pare conectat cu marele ritmuri cosmice. Vrea
sd vada cactusii doar inainte de apusul soarelui, semn al stingerii. Medicul sau, Lambrino, il
considerd nebun, dar inofensiv. Benzile desenate cu vocea lui Anghel trideaza coerenta,
luciditatea, puterea de intelegere a lumii arhetipale: ,,dar eu eram in lumea de acolo
ceasornicar in marele oras pe Strada Linistei Netulburate, lucram la ceasornice, mestesug pe
care nu l-am invatat de la nimeni, m-am nascut stiindu-l sau mai bine zis m-am pomenit ca-1
invat treptat si nu-1 mai uit, tot asa cum inveti s vorbesti pe masurd ce din gandac te faci
ditamai camila si la intervale potrivite ma retrdgeam In umbra Marelui Zid si meditam, ma
pregateam pentru marele scop, fiindca pe atunci stiam ce am de facut si trebuia sd gasesc
oglinda.* "

Ironic, Anghel sugereaza ca accesul la cunoastere a fost posibil prin refuzul de a
cunoaste femeia. Cunoscator al stiintelor oculte, Anghel calatoreste, este luntrasul care se
luptd cu curentii hiperboreeni. Antipa se initiaza in moarte, parcurge labirintul existentei si
giseste intelesuri ascunse ale vietii sale pe care o contempli ca spectator. In cea de a doua
parte a romanului, Antipa apare ca un ins blocat intre doud lumi. Pe de alta parte, sub masca
betiei, Pasaliu spune adevaruri dureroase. El asista la prabusirea lumii vechi, cu legile ei, si la
panda lumii noi, cu tarani alungati in oras, o lume rasturnatd, in care Antipa nu se regaseste:
HIstorie ratdcitd in legenda i un tron nalt singuratic ascuns intr-un nor de panza rosie.
Speranta insa nu te pdraseste. Omule, tu esti mai mult bun decat mai mult rdu? Vrei o
schimbare, o desavarsire? Faci ce poti, meritul tdu este cd vrei sd poti mult? Discursul meu nu
te apard, el te impinge Tnainte. Tdranii la temelie si tdranii incercand sa fugad de taranie.
Izgoniti apoi. O noud ordine, dar 1n cate vieti de om? [...] si iatd o lume care ia fiintd in panda
si ura si lupta ascunsd, un imn si un recviem, omul de care prostii rad si isi bat joc, iar Palatul
Comunal in Dealu-Ocna este un loc al vremurilor vechi si al fatalitdtii timpului nou, nimic
altceva la urma urmei decat o casa, ziduri groase de caramida si acoperisuri de tabla, ferestre
si coridoare i odii si un beci urias, dar el vorbeste despre om ca si o carte sau un muzeu...“ '

Antipa dovedeste inadecvare la mediu. Casa este spatiul de retragere, in care trdieste o
captivitate prin reverie, alaturi de Felicia. Personaj buimac, el evita spatiul social, refuza
reperele concrete. Reflexivitatea atinge pragul maxim in noaptea de 21 decembrie, caci o
poarta catre cer si catre sine se deschide. Antipa gaseste, In acest moment de gratie, granita
dintre viatd si moarte. Eroul are puterea de a se sustrage lumii aparente, aceea care eticheteaza
ceea ce este altfel. Este constient cd pentru ceilalti el poate fi nebun ori bolnav, insa singura
realitate este aceea triita in sine.In plan sentimental, iluzia fericirii este asigurata de prezenta
Feliciei, femeia care este proiectia universului uman, cea care va continua sa traiasca in locul
sau. Feminitatea devine, asadar, calea catre cunoasterea de sine, un univers compensatoriu
pentru un erou frust, incapabil sa se elibereze din captivitatea istoriei.
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