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Abstract: During its diachronic re-shaping process, the ideological creative
aim of the artistic and literary Avant-garde enhances the positive drive for
changing the assumed “old-fashioned static” structural and semantic traits
displayed by both artistic and literary works. The present paper debates on
the basic conceptual issues and functional strategies articulating the artistic /
literary objects as enhanced by two well-known American Avant-garde
movements — the Pop Art and the Beat generation’s poetry.
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1. Generatia Beat si miscarea Pop azi [1]

Fenomenul avangardelor reprezinta, actualmente, o componentd a
migcarii formelor culturale care a fost asimilatd post(post)moder-
nismului atat in practica, precum si la nivelul discursului teoretic. In
ceea ce priveste literatura romand, obsesia sincronizarii §i a occiden-
talizarii, asimilarea si autohtonizarea unor modele investite cu atri-
butul autoritatii din nevoia unei contraponderi fatd de perioada
comunista a dus, in anii '80, la selectia unui model cultural §i a unui
ansamblu de practici culturale care, prin dimensiunea si formele
revoltei ridicate la rang de (anti) regula se impusese in America anilor
'50-'60. Alegerea generatiei Beat ca reper si sursa de inspiratie pentru
poetii optzecisti romani a constituit mai mult decat inlocuirea agresiva
a unui antimodel cultural, aflat sub semnul exceselor etniciste si al
cenzurii, cu o forma dinamica a libertdtii de exprimare, cat mai ales o
solutie 1n procesul cautarii unei identitati cultural — estetice: ,,Curentul
de care vorbifi a fost mai degraba rodul unor frustriri: politice,
sociale, culturale — ei da, mai ales culturale... Acestea au dat nastere
unor manifestari spontane — asta ne-a caracterizat pe noi, «beatnicii»,
spontaneitatea. Si apoi, solidaritatea. Cat despre mine, eu nu am fost
decat unul dintre ei. Nu poti vorbi despre Beat generation fara a-i
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pomeni pe Jack Kerouak, William Burroughs, Peter Orlovsky,
Gregory Corso, Neal Cassady, Gary Snyder, Lawrence Ferlinghetti.
Printre ei méa aflu, probabil, si eu. Dar ar mai fi si altii care ne-au fost
apropiati. Lou Reed, un muzician de mare valoare, a cantat in Velvet
Underground, trupa lui Andy Warhol, intemeietorul pop art-ului -
n.m., Ed Sanders, un poet cunoscut aici la noi, ne-a fost, de asemenea,
foarte apropiat. (...)”" [2].

Filiatia cu marile spirite revoltate contra oprelistilor de orice fel,
impuse spiritului i creatiei In numele unei ideologii ori al unui alt tip
de imperativ non-estetic — Walt Whitman ori Rimbaud, printre acestea
— trece prin poezia revoltei si prin mistica atitudinal — poetica promo-
vatd de liderul generatiei Beat, Allen Ginsberg, ca si de reprezentantii
Pop Art-ului care, prin premergitorul Duchamp si prin congenerii sai
americani practica revolta esteticd indreptatd contra consumismului, a
supertehnologizdrii si a dezumanizarii din societatea transparentd.
Relativ la modelul Rimbaud, Ginsberg afirma: ,,As putea spune chiar
ci noi l-am redescoperit pe Rimbaud, aritindu-i o altd fatetd. In anii
'S0, americanii nu 1i cunosteau poezia. Rimbaud a fost si el un mistic,
dar de o altd naturd. Se crede astdzi ca el fusese initiat in tantra.
Sonetul sdu Vocale o demonstreaza din plin. Vocalele limbii sanscrite
sint considerate sacre si fiecare dintre ele are un corespondent
cromatic. Apoi, sonetul se incheie asa: «O, Omega, raza violetd a
ochilor Ei!» Intr-un text tantric se afirma ci iubita predestinata unirii
tantrice trebuie sa aiba ochii violeti. lar in Anotimp in Infern se gaseste
acest vers: «Intr-o seard, am asezat Frumusetea pe genunchii mei.» Ei
bine, nu este oare aceasta o aluzie la pozitia sexuald atit de des
intilnita in imagistica tantrica traditionala din India si Tibet? (...)” [3].

Forma de asimilare a poeticului si a existentei vii, poezia lui
Ginsberg propune, ca si arta Pop, o solutie de restabilire a conexi-
unilor cu sensurile ascunse ale lucrurilor, cu spiritualitatea inteleasa ca
principiu constitutiv al macro si microcosmosului. Model declarat, si
el, al beatnicilor, pentru Ginsberg ,,Blake a fost un vizionar. Un poet-
vizionar. Doar Yeats se mai poate compara cu el, desi irlandezul era
interesat mai mult de ocultism. Blake a fost un mare mistic, o
personalitate cu adevarat stranie: poet, pictor, gravor, editor, profet.
Cartile profetice ne-o demonstreaza cu acuratete. Omul acesta a fost
genial, chiar daci multi ii contesta opera. Insi Blake nu e inteles. Este
studiat 1n universitati, dar capetele seci de acolo nu ii indruma pe
studenti corect: Blake nu trebuie interpretat sau inteles, ci «trdit»
mistic” [4]. Optiunea se face, in acest sens, pentru un panerotism ce
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functioneazd ca un principiu de coerentd internd ce le asigurd
beatnicilor americani o traditie proprie, iar emulilor lor romani sansa
unei regasiri a resurselor originale ale lirismului.

11. Context social, politic §i cultural

In America anilor '50 - '60 centrul de greutate al miscirilor artistice
pe plan mondial se mutase din Europa in America. Se inregistreaza
prezenta, la San Francisco, — adevarata ,,capitala intelectuald” [S] — a
unor scriitori in exil voluntar sau nu, precum Aldoux Huxley, Heinrich
Mann, Cristopher Isherwood, primul facand experimentdri cu
substante halucinogene, iar ceilalti doi, scriitorii englezi profund
preocupati de budhism si de mistica orientald. Oragele americane gaz-
duiau nu numai expozitii ale pictorilor locali, dar si pe artistii europeni
consacrati. Printre acestia, la loc de frunte se afla dadaistul Marcel
Duchamp. Importanta conceptiei sale artistice si a operelor sale, a
noului sistem de valori pe care tindea sa-1 realizeze in plan estetic va
fi relevantd pentru orientarea artisticd ce se va manifesta In aceasta
perioada.

S-a spus despre arta Pop cé s-a nascut din necesitatea de a aduce o
gurd de aer proaspdt in atmosfera rarefiatd a Expresionismului
Abstract. Ca se simtea nevoia unei reveniri la realism si la lumea
concretd, obiectuald, departe de cea a abstractelor idei generale. in
mod firesc nu se cade a vorbi doar despre o artd Pop, ci despre o
adevarata cultura Pop. Termenul este datorat atitudinii net pozitive a
lui Lawrence Alloway si a Grupului Independent din Londra care, la
sfarsitul Iui 1957, se reunea pentru a discuta statutul artei comerciale
si al vehiculelor sale de circulatie — mijloacele moderne de comu-
nicare. Privitd cu reticentd de critica academica, aceasta artd gi-a gasit
totusi sustindtori, precum si un public extrem de larg, cu un orizont de
asteptare pe masurd. Pop Art-ul era un produs tipic american, rod al
talentului unor artisti crescuti in mediul citadin al Americii anilor '40-
'50, Pop Art-ul, deci, ,,is an American phenomenon that departs from
the cliche of big, bold, raw America that became current when
Abstract Expressionism triumphed internationally” [6]. Termenul
insusi de ,,Pop” trimitea la popular, adica larg accesibil.

Consacrati ceva mai devreme decat artistii Pop, dar contemporani
cu asasinarea lui J. F. Kennedy, membrii generatiei Beat sunt expo-
nentii, mai cu seama prin liderul lor necontestat, Allen Ginsberg, unei
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atitudini de profunda angajare in tumultul social al Americii. Semni-
ficatiile termenului ,,beat”, propus de Jack Kerouac pentru a da nume
si unitate (relativd) tendintelor unui grup la Inceput redus de scriitori,
explica in mod clar starea de spirit a membrilor acestei ,,generatii’, a
doua ,,generatie pierdutd” a Americii. Se pare ca Jack Kerouac a avut
in minte ideea de ,,beatificat”, ceea ce corespunde inclinatiilor mistice
ale acestor scriitori precum si tendintelor lor de a evada din sufocantul
mediu de viatd prin intermediul diverselor substante halucinogene,
pentru a vedea realitatea cu alti ochi sau pentru a vedea o alta realitate,
in care cosmarul §i viziunea apocalipticd se amestecd laolaltd cu
profetii ale poetului ce se vrea vizionar. in alt sens, ,,beat” semnifica
bataia masurii In muzicd, relevand un ritm abrupt, sincopat, de unde si
denumirea ,,typewriter-jazz”, datd poeziei Beat. Si in fine, in ultimul
rand, ,beat connotes the beaten condition of the outsider” [7].
Romantici in felul lor, Beatnicii sunt rebelii prin definitie ai secolului
al XX-lea, poemele lor sunt pline de ,urlete de manie”, de invective
si, mai ales cele ale lui Ginsberg, de termeni alunecati in vulgaritate.
Din acest motiv, acuzele nu au incetat si se abatd asupra poetului
libertin, cu toate cd, de multe ori, sensurile din spatele a ceea ce s-a
numit, de criticd §i de public, inclinatie spre pornografie, au ramas
ascunse.

Atat generatia Beat cat si Pop Art-ul sunt rezultatul unei stari de
lucruri, sunt expresia ei cea mai caracteristicd. America, tara tuturor
fagaduintelor, se afla zguduita in acea perioada de conflicte interne si
externe care se succedau cu repeziciune, facand ca atmosfera generala
sa fie mereu una postbelica. Dupd Europa si Japonia, urmase Coreea
(razboiul se incheiase in 1953), si va veni la rand Vietnamul. Incer-
titudinea, lipsa unor repere existentiale stabile, sacrificiul multor vieti
nevinovate in Asia de Sud-Est, asasinatele n lant, miscarile studen-
testi de mare amploare si cu repercursiuni la nivel social, toate acestea
au certificat o permanenta stare de criza. Dacad in poemele Beatnicilor
aceasta stare se reflectd aproape fizic, creatiile artistilor Pop suscitd o
discutie mai largd, cu atdt mai mult cu cat exista diferente notabile
intre Pop Art-ul new-yorkez si cel californian. Si totusi, in pofida
declaratiilor artistilor — in care isi proclamau indiferenta, mai mult
chiar, o stare de impersonalitate in raport cu subiectele tratate, ludndu-
si drept model obiectivul aparatului de fotografiat sau al camerei de
luat vederi - in pofida tendintelor de a lua din realitate ceea ce aceasta
le oferda si cum le este oferit, ei omit cu bund stiintd unele aspecte
pozitive ale societatii americane. Preferintele lor — iatd deja o alegere
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care se face — se indreaptd spre un anume tip de existentd, spre un
anumit aspect al oragului american. Robert Rauschenberg, de pilda,
forerunner al ceea ce Lucy R. Lippard numeste ,,Hard Core” al Pop
Art-ului new-yorkez, organiza la Pasadena o expozitie — spectacol in
care principalele evenimente dureroase ale trecutului imediat erau
prezente in decupaje ilustrate din ziare — lantul de asasinari carora le-
au cazut victime J. F. Kennedy, Robert Kennedy, Martin Luther King,
anunturi cu numarul prizonierilor si al mortilor din Vietnam, fotografii
griitoare ale bombardamentelor cu recent descoperitul napalm, totul
pe un fundal sonor redand zgomotul mitralierelor, tipetele multimii,
vocile intretdiate ale comentatorilor de televiziune innebuniti.
Rauschenberg realiza aici un deziderat drag Pop Art-ului, si anume
spectacolul, reunind deopotriva vizualul si auditivul, producand socuri
asupra privitorilor si determinandu-i pe acestia sd ia parte, fizic si
psihic, la ceea ce se Intdmpla in ,.expozitie”.

Un alt aspect revelator deopotriva pentru generatia Beat si pentru
generatia Pop este faptul ca ambele sunt produsul si reflexul unei
societati extrem de tehnicizate, al unei lumi a confortului si a luxului -
pentru unii, pentru altii o lume a unui spatiu inchis, al obiectelor
industriale utile omului sau destinate destinderii, a unui labirint de
beton, sticla si asfalt, lume a iluziilor de pe marele si de pe micul
ecran, a luminilor orbitoare ale reclamelor, lume in care oamenii — unii
dintre ei, Incep sa-si simta libertatea, individualitatea amenintate. Aici
totul e de-a gata. Si atunci se simte nevoia unei reactii. A unei miscari
contrare valului. Si asa se nasc Beatnicii si artistii Pop.

In mod inevitabil orice artist, inclusiv cel Pop, ,,nu poate face
abstractie de riscurile unei atitudini fata de obiectul artei sale”; ,,deta-
sarea ¢ doar o bravada” [8]. ,,Pop Art-ul exprima asaltul vizualului,
agresivitatea reclamei multicolore, a tubului de neon, a revistei
ilustrate, a imensului afis de pe marginea autostradei” [9], dar nu
poate fi discutat, credem, exclusiv in relatie cu aceste forme ale
culturii comerciale.

Extrem de ardentul spirit polemic al Beatnicilor s-a orientat spre o
societate a consumului, a violentei i a meschindriei, a ceea ce numeau cu
dispret ,burghezie”, a prejudecatilor, dar si, in plan artistic, spre o
opozitie fatisa fata de formele poeziei predecesorilor. In mod similar s-a
spus despre artistii Pop ca s-au revoltat contra Expresionismului Abstract
si cd, pe urmele dadaismului, ale Iui Léger, dar mai ales ale lui Duchamp,
au creat o arta a obiectului, a palpabilului. O atitudine neta, transanta nu
s-a manifestat, in realitate, in nici unul din cele doua cazuri. lar predilectia
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spre publicitate si poza a reprezentantilor celor doud ,.generatii” nu
trebuie sa ingele. Erza Pound si William Carlos Williams sunt modelele
clare ale unui Ginsberg si ale partenerilor sdi, poetii Beat. Reactia lor de
respingere avea in vederea atmosfera poetica rarefiatd a anilor 'S0, in
siajul Auden, cu T. S. Elliot plecat in Anglia si Erza Pound internat in
sanatoriu. Si n-a fost singulard, avandu-se in vedere grupul de la Colegiul
Black Mountain, cu care Beatnicii au avut multe in comun, precum si
Renasterea din San Francisco, in care unii critici ai fenomenului literar i-
au incadrat §i pe ei. n mod analog, arta Pop, ca reactie la abstractionism,
este o ipoteza care nu trebuie tratatd exhaustiv. Nu putine sunt urmele
influentei Expresionismului Abstract in operele unor artisti Pop si nu
trebuie uitat ca aceastd orientare, In varianta ei californiana, mai clar si
mai direct 1n spiritul Beat decét cea new yorkeza, nu a intdmpinat o atat
de ferma opozitie, cum se afirma uneori, din partea curentului antecedent.

111. Formele poetice i plastice ale
avangardei

In anii '50-'60 forta avangardei istorice scizuse. Esecul ei era
evident. Andreas Huyssen afirma ca intentiile ei erau de a transforma
viata cotidiand prin culturd si de a dezvolta, astfel, strategiile adecvate
contextului cultural si politic de atunci [10]. Aspiratia de a integra arta
si viata Intr-un tot s-a dovedit a fi desartd, prea mare pentru puterile
miscarilor artistice intemeiate pe negare si anulare. Nimeni nu poate
nega totul fara limite, caci va ajunge a se nega pe sine. Din acest impas
nu mai exista iesire. Marcel Duchamp a vazut pericolul si s-a retras din
activitatea artistica.

In mod sistematic, lumea de dincolo de ocean a reinceput lupta
pentru reunirea artei §i a vietii intr-o singurd unitate, cu alte forte, cu
aproximativ alte puncte de vedere si nu chiar cu aceleasi mijloace.
Contextul si nivelul de disponibilitate al receptorilor era insa altul.
Adeptii orientdrii Pop apartineau unei generatii profund citadine,
obignuite cu atmosfera New York-ului sau a Los Angeles-ului, lucru
suficient pentru a intelege valorile americane fara sa le priveasca cu
dispret, ca pana atunci. Total despartit de ceea ce insemnase Anglia si
dependenta de orice fel, artistul american Incepe a privi in jur si a reda
pe panza ceea ce vede, lucrurile cu care era familiarizat si care defi-
nesc viata cetiteanului obisnuit. Intr-un mediu paradoxal, democratic
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pe de o parte, dar si conservator pe de alta, o serie de artisti devin
congtienti de cele cateva trasaturi fundamentale ale societdtii in care
traiau. Devin constienti de inflatia vizualului, de tehnicizarea extrema,

tentei le putea deschide. De aici opozitia dintre ,,cultura inaltd”, bur-
gheza, si ,,cultura joasda”. Prin cultura Pop avangarda si modernismul
si-au revizuit relatiile reciproc. ,,De la Saint-Simon ideea de avangarda
a ramas legata de aceea a progresului creat de civilizatia industriala si
tehnologica” [11].

Pe urmele dadaistilor si nu numai ale lor, Incorporarea tehnologiei
in artd a Insemnat distrugerea notiunii de ,,tehnologie ca progres” si a
conceptiei artei ,,autonome”, considerate un fenomen ,natural” si
»organic” [12]. Din aceasta perspectiva, in Statele Unite relatiile ,,high
culture” — ,,low culture” au Inregistrat numeroase interferente reci-
proce, imprumuturi de strategii etc. In mod inevitabil, acea ipostazi a
culturii populare numitd Pop Art a sfarsit prin a se institutionaliza. A
devenit dependenta de tot ceea ce obisnuia sd nege cu tarie: de muzee,
de colectionari, de burghezia bogata si, nu in ultimul rand, a intrat in
acel angrenaj comercial in care artistul devine dependent de manager
si de cumparator, dependent de reclama si de popularitate, care acum
il inghit cu totul. Si nu alta a fost soarta Beatnicilor. Prin anii '70, dupa
moartea lui Kerouac si dupa incercari nereusite ale lui Gregory Corso
de a se sinucide, versurile si prezenta lui A. Ginsberg in mijlocul
tinerilor altadata electrizati de Howl! sau de Sandvisurile cu realitate
este hilar-tragica. Energia lor, concentratd intr-un timp prea scurt si
bazatd pe receptivitatea unui public labil, prea obisnuit cu existenta sa
cotidiana pentru a polemiza cu ea un timp mai indelungat, s-a epuizat
rapid.

Daca Beatnicii inregistrau cu méanie starea de fapt a societatii
americane contemporane lor, oferind solutii mai mult sau mai putin
valabile pentru iesirea din crizd, respectiv intoarcerea la natura
(Snyder), sau iubirea universald (Ginsberg), arta Pop a fost acuzata de
a nu fi oferit solutii viabile crizei deopotriva sociale si artistice al carei
ecou s-a dovedit a fi. Spatiul de viatd al americanului era unul excesiv
de vizualizat. Panorama citadind evolua sub ochii sai, dupa un plan
vizual foarte bine pus la punct. Muzica, de asemenea, isi cauta tot mai
mult expresia in vizual. Cinematograful opera tot mai mult cu ,,make
believe”, cu radacini in neorealismul italian. Industria cinemato-
grafului american a cunoscut o evolutie rapida, niciodata, credem,
egalata de europeni. Caracterul ei de vandabilitate este definitoriu. Pe
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marele ecran, dupa regizor si scenarist, apare numele producatorului.
Studiourile intinse pe nenumarate hectare de teren fac din cetatea
Hoilywood-ului templul acestor ,,entertainement industries”. Artistul a
preluat de aici o serie de modalitati utile pentru a-gi asigura publicul, o
masa cat mai mare de oameni disponibili si cu un orizont de asteptare
favorabil. De aici predilectia pentru subiecte marunte, banale, coti-
diene, din acelea care fac locuintele noastre ,so different, so
appealing”. De aici imaginea orasului vazut ca printr-o lupa uriasa in
poeziile lui Ginsberg, sau pe enormele panouri ale lui Wesselman.
Concurand ca importantd cinematograful si dependentd de publicul
telespectator, televiziunea a creat o noud sociologie si o noud psiho-
logie a artei, exploatatd ulterior de generatia Pop si de maniera de
surprindere a detaliilor realului ce 1i caracterizeaza pe poetii Beat.

Definibile si definite drept ,,colonizare Coca-Cola”, non-arta,
resimtite ca eliberatoare de sub imperiul normelor burgheze, al
autoritatii politice, sociale si culturale, Pop Art- ul si literatura Beat au
fost percepute ca un raspuns valabil, cel putin o perioada de timp, la
nevoia de eliberare de sub presiunea apasatoare a status-quo-ului, ca o
evadare dincolo de ,monumentala monotonie a informalului si a
expresionismului abstract” [13]. Respectiv ca o revigorare a poeziei si
a artei plastice, o revitalizare a lor in sensul propriu al termenului, prin
apropierea de viatd, de concret si prin indepértarea de aburul ideilor
generale.

Ca Beatnicii au fost angajati cu toate fortele lor poetice in plan
social este in afara de orice indoiald. Pop Art-ul — o artd poetica,
neangajata, iata ceva ce nu poate fi intru totul adevarat. Chiar netinand
prea mult seama de declaratiile nu intotdeauna conforme adevarului si
sustinand o perfectd detasare de subiectele creatiilor lor, artistii Pop,
mai ales cei din New York, sunt creatori ai unei arte complexe care
uneori pare a le sustine afirmatiile, alteori a le contrazice. Voluptatea
vizualului, a tactilului si a gustului, de multe ori asociate sonorului,
degenereazad uneori intr-o ironie tragica — de pildad in cazul imenselor
sandwich-uri sau prajituri ale lui Oldenburg; iar Dezastrele lui
Warhol, precum si scenele de comicsuri ale lui Lichtenstein, reunind
intamplari tragice in esenta lor, dar tratate intr-o manierd specifica,
relevand o atitudine neangajatd, retinutd sau chiar indiferenta, ar
merita a fi discutate mai pe larg.

Descendenta a sintezei suprarealism-dadaism, arta Pop a avut drept
reprezentanti oameni care absolvisera scoli de artd, (in special sectia
de publicitate), care lucrasera in domeniul artei comerciale, al imen-
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selor afise si panouri avertizatoare, al reclamelor. De aceea, redesco-
perirea unui tip de culturd ce se adresa unui nivel foarte larg de
receptori, bazatd pe exprimarea directd a ideilor, pe accesibilitatea si
pe sistemul bine pus la punct al afisajului comercial de orice fel,
avand drept scop crearea socului psihologic asupra privitorului, a venit
aproape de la sine. In aceeasi situatie s-au aflat si poetii Beat — canale
de preluare si de amplificare a unei tendinte generale in epoca — si e,
in majoritate, oameni cu educatie inalta.

»~Existenta cotidiand a artistului si a publicului sdu a atins un grad
nemaipomenit de standardizare”, la care se adauga ,,un grad de comer-
cializare fara precedent [14]. Efectele acestei stari de fapt se releva in
atmosfera sufocanta, chiar terorizanta, pentru ca artistul isi simte ame-
nintatad individualitatea, anihilata libertatea de gandire, constiinta, sau
resimte o iremediabila stare de plictis, de toropeala fizica si intelec-
intotdeauna eficiente. Motiv pentru care Ginsberg si ai sdi experi-
menteaza tot felul de droguri, de substante halucinogene. Admiratia
lor pentru nebunie si pentru poza in consecintd, pentru gestul lui Carl
Solomon, care s-a supus de bunavoie unor socuri electrice de Indata ce
a devenit major, ca si traficul marunt, ce-i drept, de stupefiante, pentru
care Bob Kaufman a fost arestat intrd, prin urmare, in regulile unui
,joc de societate”. Prin atitudinea lor de perpetud inadaptare, acesti
poeti au ceva din romantismul-matca al secolului al XVIII-lea. Dar nu
pregeta sa incorporeze banalul contemporan, sa arunce blasfemii acolo
unde Tnaintasii lor din aceeasi familie afisau indiferenta. Revolta lor
era nobila, a Beatnicilor e gildgioasa, plind de invective si de bles-
teme, uneori trece de limitele limbajului acceptat si esueaza in vulgar.
Dar ceea ce sustine si da viata poeziilor lor este, printre altele, forta
esteticd a maniei. Dincolo de o intrucatva prefiacuta spontaneitate se
ghiceste elaborarea constienta, in spatele aparentei invalmaseli poetice
se simte constiinta care-si organizeaza universul asa incét acesta sa
para haotic.

La prima vedere, raporturile cu obiectul pot aparea noi. De fapt,
avem de-a face cu incd o tentativa de a infatisa lumea asa cum este ea, si
obiectele asa cum se ofer ele privirii. Inflatia vizualului se manifesta si
aici. Dar totul este filtrat prin creier. Este conditia insdsi a individului
uman artist, in ciuda binecunoscutei remarci a lui Andy Warhol [15]. In
mod constient sau nu, Warhol, Rosenquist, Oldenburg, Wesselman,
Kienholz etc. incearca sé recupereze experienta indelungatd a detaliului
realist, caracteristic picturii, teatrului, prozei din secolul al X1X-lea. Mai
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precis, ceea ce incearca ei sd faca este sd umple prapastia dintre arta si
realitate, dintre viatd si artd, de care vorbea Rauschenberg. Prapastia
existd si acest lucru fusese resimtit mai demult. William Carlos
Williams isi propunea s creeze o poezie plasata la suprafata existentei
de zi cu zi, o poezie nutritd din fragmente ale vietii sale si din contextul
ei imediat [16]. Atitudinea elitista atat fatd de poezie, cat si fata de arta
plastica, devenise iritantd. De aici preocuparea artistilor Pop pentru
subiecte luate din mediul lor de viaté, cu care erau obisnuiti si pe care
oamenii nu-1 mai luau in seama. Un alt sens al realitétii se vedea revelat
astfel. Acela al unui spatiu in sfarsit constientizat, ale cérui elemente,
brusc valorificate pozitiv sau negativ, incepeau sa existe cu adevarat.
Privindu-si altfel mediul de viatd, oamenii se puteau privi astfel pe ei
insisi cu alti ochi. Societatea de consum s-a dovedit a fi o inchisoare.
Sensul tragic al lumii standardizate, frumos ambalate si livrate direct la
domiciliu, a trecut dincolo de indiferenta programata a Iui Warhol, ca
intr-o reflectare multipla, din unghiuri diferite, a aceluiasi obiect. Nu
stiu daca Andy Warhol era constient de acest lucru atunci cand realiza
reproducerile 1n serie ale fotografiei lui Marlyn Monroe sau ale vaduvei
Kennedy, ambele mituri ale prezentului american, artistd de cinema,
prima, iar cealaltd — idealul de noblete, de origine aleasd si de buna
educatie al oricarui american obisnuit. Dar destinele tragice ale ambelor
nu iasa ioc indoielilor. Reproducerile dupa fotografii, caci e vorba aici
de copii ale unei copii, deci ale unei pseudo-realititi, o Infatigeaza pe
Jacicie 1n diferite ipostaze la Inmormantarea sotului ei.

Orasul este vazut selectiv de artistii Pop. Desi declarad ca orice este
demn de a fi transformat in opera de artd, fie i numai prin semnatura
artistului — in maniera Duchamp — ei cautd In mod deliberat tot ceea
ce antecesorii lor ar fi caracterizat drept anti-artd. latd o afirmatie
semnificativa in acest sens: ,,Accept cu sange rece tot ceea ce a fost
declarat lipsit de valoare, trivial. Nu iubesc si nu urasc. Pur si simplu
iau ceea ce mi se ofera” [17]. In mod implicit, insa, se face o selectie a
unor imagini, iar maniera de reprezentare, chiar dacd se vrea
indiferenta, accentueaza o semnificatie secunda, uneori chiar prin
vointa artistului — de pildd imaginile de comics ale lui Lichtenstein in
care moartea, viata etc. sunt tratate in linii simple, clare, puternice, ca
un desen care nu vrea sa prezinte decat atat. Aceasta selectie vorbeste
de la sine. Redescoperirea celor existente, a obiectelor ,,aflate acolo”
si tocmai astfel descoperite de artist si redate ca atare, este lipsita de
mult trambitata impersonalitate. Reconstituirea contextului — incepand
cu creatia unui antemergétor englez, R. B. Kitaj, si pana la show-urile
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lui Oldenburg, de tipul celui intitulat Store sau de tipul happening-ului
— pledeaza in favoarea acestui lucra.

Relatia dintre artist si subiectul sdu mi se pare a fi in mod
fundamental cea dintre real §i o constiintd reflectoare. Fie ca e vorba
de un sistem de oglinzi paralele ce maresc imaginea sau o multiplica
in mod exasperant, fie cd e vorba de o hiperbolizare afectiva, rezul-
tatul este acelasi. ,,M-am indreptat, deci, ca un autor de reclame sau ca
o mare companie de comert, spre aceastd inflatie a vizualului, spre
reclama comerciald care e una din bazele societatii noastre. Traiesc In
aceastd lume si ea ma formeazd si-mi dd mijloacele specifice ale
imagisticii ei” [18].

Nu incape indoiala ca si Ginsberg este un produs al acestei socie-
tati. Dar nu unul care se complace in starea de fapt. Insiruirea aparent
neutrd de versuri, fiecare cuprinzand descrierea in termeni vizuali a
diferitelor ,,semne” — ca in poemul Studying the Signs [19] — devine
exasperant de monotond. Culorile sunt crude — ,,that alchemical blood
-crimson pharmacy” — multitudinea de semne si de lumini in care
rosul, albastrul, negrul se amestecd intr-un delir orbitor, diferitele
inscriptii redate intocmai in poem — ,,Swiss watch”, ,,Underground”,
»Swan&Edgar's”, totul este un mixaj de elemente, mai bine zis un
colaj redat cu maiestrie la nivel verbal, din care nu lipseste simbolul
absolut al fetisismului american — sticla de Coca-Cola.

Poezia lui Ginsberg retrezeste in memorie imaginea sticlei de
Coca-Cola — o inventie pur americana, din Coca-Cola plan, repre-
zentand patru sticle fixate in bratele unei cruci de lemn, simbol clar al
zeificdrii unui obiect derizoriu, nu neaparat util cat acceptat ca atare,
ca o conditie a integrarii Intr-un decor de un conventionalism extrem.

Nu se poate uita faptul cd Fernand Leger si Marcel Duchamp, a
caror influentd asupra miscarii Pop a fost importanta, au fost corelati
de mulfi cu o mai micd sau mai mare lipsd de importantd acordata
artistii americani prin intermediul a doi 1inaintasi, Johns si
Rauschenberg, ai Pop-Art-ului, si nu e mai putin adevarat ca acestia
i-au interpretat in felul lor. Obiectul insusi nu mai este element al
picturii.

Colajul, mostenit de la cubisti, nu mai are aceeasi semnificatie si
nici aceeasi valoare. In tentativa de a umple prapastia lui
Rauschenberg, pictura devine obiect si obiectul — picturd. Nu mai e
vorba de un element cautat, gésit si declarat ca extrapictural, ca
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Fantdna lui Duchamp. Intentia nu e de defaimare, ci de declaratie
pozitiva.

Pe de alta parte, Duchamp a fost cel care a anulat ,,aura de unicitate
si de autenticitate a operei traditionale de artd”, ,,ce constituia distanta
operei fata de viata si cerea contemplarea si cufundarea privitorului in
opera” [20]. Acelasi Duchamp anulase caracterul de simbol zeificat al
tabloului davincian Mona Lisa, reproducand imaginea personajului cu
mustdti, Insotitd de un joc licentios de cuvinte. Pe urmele lui, Andy
Warhol reproducea aceeasi capodoperd in alb-negru. Era, de fapt, o
reproducere a unei realitati secundare vizdnd imaginea unui idol al
multimii. Negandu-se unicitatea obiectului, se ironiza tendinta bur-
gheza de a-si face idoli si de a-i aseza in muzee, spre vesnica adoratie
si contemplare. Nu ma pot impiedica sd remarc evidenta ironica a
gestului lui Warhol, tinand cont mécar de faptul ca nici un artist, prin
insdsi natura conditiei sale, nu poate fi indiferent la ceea ce reproduce.
Pe de alta parte, artistii Pop nu au fost atrasi de strazile murdare, pline
de cersetori si de vagabonzi, de locuintele insalubre si de lipsa de
sperantd a unei anumite categorii sociale a Americii. Totodata, este
aici vorba despre acelasi Warhol care a lansat moda fracului purtat cu
adidasi, exprimandu-si pe fatd o atitudine polemica. Declaratia sa —
,,Cred cd fiecare din noi trebuie sia devind o masind. Cred ca fiecare
trebuie sa fie asemenea celorlalti. Asta e tot ce contine arta pop? Da. E
crearea unor lucruri asemenea” [21] este, in primul rind, o optiune.
Expresia unei vointe umane.

Si dacd Beatnicii Incearca sa exorcizeze demonul social prin tot
felul de tendinte de evadare intr-o extrarealitate, de ce ar incerca
artistii Pop sa exorcizeze lumea anihilatoare in care au fost sortiti sa
traiasca prin a se complace in atmosfera ei sufocanta? Fara intentia de
a psihanaliza, nu cred ca nu au sesizat aspectul deprimant al persona-
litatii omului epocii supertehnologizate — expresia ei cea mai clara imi
pare a fi cea de pe chipurile figurinelor lui George Segal: marionete,
oameni-papusi redusi la conditia unor simple angrenaje mecanice. Si
mai cred cd modul lor de a se sustrage maleficului este arta. Aceasta
oglindire monotona a aceluiasi lucru, ca intre pereti de sticla, reflectad
un dramatism bine ascuns, dar 1l si exorcizeaza.

Note

[1] Lucrarea de fata reprezintd reluarea si actualizarea unei secvente din studiul
Reflexe ale spiritualitatii americane in estetic: Pop Art si Beat Generation,
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publicat In volumul Spatii culturale si modele literare. Ipostaze ale discursului
poetic si ipoteze critice, Ed. Didactica si Pedagogica, 2005, autor Simona Antofi.

[2] Ginsberg, Allen, Generatia Beat a fost un modus vivendi — interviu luat de Daniel
Deleanu, Romdnia literara, nr. 2/2000, disponibil la adresa http://www.romlit.ro/
allen_ginsberg - generaia_beat a_fost un_modus_vivendi. A se vedea, in acest
sens, si opinia lui Valéry Oisteanu, care afirma urmatoarele: ,,Relatia dintre
migcarea Beat si dadaismul european a fost mai mult decat tangentiala. Dadaistii
utilizasera deja de cateva decenii fluxul gandirii, tehnica de a distruge cuvintele,
psihoza creatoare si inspiratia indusa de droguri. Tristan Tzara, Hans Richter, Max
Jacob si filosoful existentialist Franz Rosenzweig au fost adevarati predecesori
pentru beatnicii de mai tarziu si, intamplator, au fost si evrei. Legdtura culturald
directa intre ,,generatia pierdutd” si suprarealisti poate fi stabilitd cu usurintd prin
intermediul lui Gertrude Stein, cea care i-a sfatuit pe tinerii scriitori ai generatiei
Beat sa caldtoreasca pentru a-si imbogati spiritualitatea si a descoperi noi céi ale
artei si ritualului. Ginsberg, Cohen, Orlovsky si Matz au caldtorit in India si
Nepal, in Tailanda si Bali”, in Valéry Oisteanu, Beatnicii Americano-evrei din
Loisaida, Viata romaneascd, nr. 3-4/2009, traducere de Rodica Grigore,
disponibil la adresa http://www.viataromaneasca.eu/arhiva/58_viata-romaneasca
-3-4-2009/29_meridian/315_beatnicii-americano-evrei-din-loisaida. html

[3] Ibidem.

[4] Ibidem.

[S] Serge Fauchereau, Introducere in poezia americand modernd, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1974, p. 212.

[6] Lucy R. Lippard, Pop Art, Frederik A. Praeger Publishers, New York Washington,
1966, p. 9.

[7] Richard Gray, American Poetry of the Twentieth Century, Gray Longman Series,
Literature in English, 1990, p. 291.

[8] Dan Grigorescu, Pop Art, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 16.

[9] Idem, p. 7.

[10] Apud Dan Grigorescu, De la cucutd la Coca Cola, Ed. Minerva, Bucuresti, 1994,
p. 17.

[11] Idem, p. 12.

[12] Idem, p. 21.

[13] Idem, p. 32.

[14] Dan Grigorescu, Pop Art, p. 15.

[15] ,,Cred ca fiecare din noi trebuie sa devind o magina”, apud Dan Grigorescu, De
la cucuta la Coca Cola, p. 41.

[16] V. The Norton Anthology of American Literature, Second Edition, volume 2,
1985, p. 1082.

[17] Andy Warhol, apud Dan Grigorescu, Pop Art, p. 15.

[18] James Rosenquist, apud Dan Grigorescu, De la cucuta la Coca Cola, p. 42.

[19] Apud Lucy R Lippard, Pop Art, p. 6.

[20] Dan Grigorescu, De la cucutd la Coca Cola, p. 19.

[21] Idem, p. 41-42.
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