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Abstract: Even though Romanian culture people have been restrained by the
communist ideology, they have always tried to somehow connect themselves
to Occidental ideals. This natural impulse to adopt European cultural values
started to become more intense once the isolation imposed by the Iron
Curtain has disappeared. Following such political constraints, the young
Romanian playwrights turned their face to the West, being able to access
dramatic writing workshops under the Royal Court Theatre or Royal
National Theatre, thus gaining the ability to adapt their literary speech to the
new social realities.

The theme of this paper focuses on the influence of the British theatre model
regarding new developments in Romanian modern theatre, which occurred
after the revolution of 1989. My interests in this analysis are related to the
influence of Royal Court dramatic playwriting workshops on the evolution of
theatrical thinking of the new 2000 generation and focus on the new
paradigm that emerged at the crossroads between the British model and its
rendition in Romanian theatre. Referring to the British influences on
Romanian dramaturgy, I am interested in discovering whether the relation is
mimetic or inspirational.

This study focus on the use of direct and violent language, which is typical of
this generation, and we shall attempt to discover the mechanism of this
language, by also determining whether it constitutes a novelty in the
development of the Romanian contemporary theatre model or it is just
fashion.

Keywords: communist ideology, in-yer-face theatre paradigm, Romanian
dramaturgy, British model.

Argument

Remarcand céd dramaturgii din Romania au incercat, ori de céte ori
a fost posibil, sd se conecteze la reperele occidentale inca din perioada
comunistd, aceastd analizd pune in lumind modul cum au inteles
acestia sa se elibereze de balastul comunist dupd caderea sistemului.
Reflexul firesc al culturii de a se ralia la setul valorilor europene, care
a devenit mult mai intens odatd cu disparitia izolarii impuse de
Cortina de Fier, se accentueaza in perioada postdecembrista printr-o
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febrild cautare a vocii scenice. Afirmatia Savianei Stinescu [1] sustine
ideea expusa 1n aceste pagini referitoare la modul cum au fost preluate
modelul teatral britanic al anilor ‘90 si filosofia de la Royal Court
Theatre, pe fondul unui interes crescand pentru valentele marginalului.
Toate frustrarile si refulérile declansate de teatrul comunist, cumulate
cu schimbatorul context cultural in continua definire, nasc voci
teatrale furioase, violente, fara perdea.

In urma disparitiei conditiondrilor politice, tinerii dramaturgi
romani, intorsi cu fata spre Vest, au putut accesa atelierele de scriere
dramatica din cadrul Royal Court Theatre, dobandind abilitatea de a-si
adapta discursul literar la noile realititi sociale create. Incercarile si
zbuciumul scriitorilor de teatru britanici de la sfarsitul anilor ‘80 de a
readuce dramaturgia britanicd in atentia publicului i-au influentat pe
cei din spatiul teatral autohton in cdutarea noilor formule teatrale care
sd captiveze publicul si, in acelasi timp, sa distrugd prejudecatile
teatrului traditional. Climatul de libertate postdecembrist a permis
aparitia unui tip de teatru foarte direct, a unei dramaturgii prin care
relatia Teatrului cu Societatea apare cu natura evidentei.

Se remarcad, in acest context, faptul ca modul aluziv si, implicit,
practica de a pune in scend frecvent opere clasice isi diminueaza
gradual aria de actiune, fenomen asociat cu atacarea directd a unor
probleme actuale. Dupa 1990, teatrul se raporteaza altfel la societate,
trecand de la a fi un mijloc eficient de manipulare ideologica regizata
de ,,centru” la forma de artd cu destinatie comerciala. Aceastd evolutie
prezintd un interesant paralelism cu Anglia, unde eliminarea cenzurii
din 1968 declangeaz un proces similar.

La inceputul anilor '90, teatrul britanic, dominat de piese socialiste,
este dinamitat de aparitia unui nou curent, supranumit de criticii
germani theatre of blood and sperm iar de cei englezi new brutalism.
La fel ca iIn Roménia postdecembristd, noua avangarda teatrald
britanica, reprezentatd de o generatie tanara de dramaturgi propune un
teatru visceral, cu un mesaj simplu si direct. In introducerea volumului
In-Yer-Face Theatre: British Drama Today Aleks Sierz specifica:
»Zeneratia de noi dramaturgi britanici a socat criticii si publicul prin
mixtura de sex, violentd si poezia strazii” [2]. Piese ca Trainspotting,
Blasted sau Shopping and Fucking ,,sunt mai mult decét o colectie de
tactici de a soca: luate impreund, reprezintd o criticd consistentd
asupra vietii moderne, care se concentreaza pe problema violentei, a
masculinitatii, a mitului post-feminist si pe futilitatea consumismului‘
[3], preciza autorul.
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Aceste similitudini intre teatrul britanic si cel romanesc sunt
nuantate de conotatiile pe care le-a avut cenzura in primul caz. Asa
cum remarca $i John Elsom [4], cenzura engleza a fost o prelungire a
codului social, a asa-numitului ,,class-system” si nu rezultd dintr-o
doctrind politicd, cum este cazul Romaniei, unde statul comunist
reasaza structurile societale pentru a-si indeplini scopurile totalitariste.

Totusi, In ciuda acestor diferente politico-sociale, cenzura si
factorul politic au influentat dramaturgia britanica, iar acelasi lucru s-a
petrecut si in spatiul teatral roméanesc. Sfarsitul acestor influente este
marcat, in cazul ambelor spatii, de o renastere teatrald, de un
dinamism accentuat si de o creativitate revigorata, toate declansand o
explozie de noi piese ce propun o noud paradigmd si o noud
mentalitate.

Trebuie precizat ca abordarea comparativd a celor doud modele
teatrale se dezvolta pornind de la citeva premise de bazi. In primul
rand, conditiile similare legate de libertatea de expresie au dus la o
reactie intens exprimatd la nivel dramaturgic si scenic. Indiferent de
conditiile politice concrete care au marcat societatea britanica, respectiv
pe cea roméneasca, cenzura a declansat aceeasi efuziune a eliberarii de
reguli, mecanism care se ilustreaza nu numai in aceste doua literaturi.

In al doilea rand, similitudinile sunt vazute in contextul unei
influente manifeste pe care descatugsarea britanica a avut-o asupra noii
generatii de dramaturgi de dupa ’89. Nu este un mister faptul ca
teatrul britanic a reprezentat un model si o sursd de inspiratie
constanta. Totusi, trebuie analizat mésura in care reactia romaneasca a
fost una strict mimeticd si identificate elementele specifice, de
originalitate, care o disting de modelul folosit.

2. Violenta si necesitatea limbajului dur
in teatru — caracteristica a teatrului in-
yer-face

»Jingura influentd la ora asta in teatrul din Romania e Royal Court
Theatre” [5] declara raspicat dramaturgul Saviana Stanescu, iar in ce
priveste trasaturile sale, ele se referd cu prioritate la ,,noul val” britanic
de la mijlocul anilor ‘90 ai secolului trecut, promovat de autori ca Sarah
Kane, Mark Ravenhill, Anthony Nielson etc. Stilistic, tinerii dramaturgi
romani preiau practica dezinhibarii limbajului, textele lor starnind
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adesea controverse legate de vulgaritate si necesitatea folosirii unui
astfel de limbaj. ,,Dupa 1989, restrictiile la cuvinte cad. De acest lucru a
beneficiat mai ales teatrul unde limbajul crud este folosit si azi din
belsug pentru a sublinia realismul actiunii” [6], constatd dramaturgul
Horia Géarbea. Reflexul teatrului, dintotdeauna, a fost sa scape de orice
constrangere si sd isi exercite dreptul de libera exprimare. Una dintre
consecintele firesti, intdlnite in spatiul teatral, in urma disparitiei
formelor de cenzurd, pe langd explozia de nuditate si sex, violenta,
macabru §i mizerie, toate pentru a surprinde realitatea n goliciunea ei,
se regaseste si folosirea limbajului direct, dur, violent. Chiar daci vine
dintr-un elan compensatoriu in unele dintre cazuri, aceastd explozie
devine un indicator al libertatii depline a artistilor care isi iau revansa,
inclusiv la nivel verbal.

Primele semne ale liberalizarii limbajului care isi fac aparitia 1n
peisajul teatral romanesc pot fi asociate cu patrunderea pieselor straine
in circuitul autohton. Textele acestor piese din repertoriul universal,
care contineau expresii interzise pana in 1989 pe scend, dau semnalul
unor incercari de a aduce 1n atentia publicului subiecte si un tip de
limbaj neexplorate spectacologic pand atunci In teatrul roménesc.
Referitor la dramaturgia originald contemporana, putem si admitem ca
schimbarea limbajului a coincis cu aparitia unei generatii noi de
scriitori dramatici, cea dupa anul 2000, care a luat contact cu filosofia
scolii de la Royal Court si cu atelierele de scriere dramatica din cadrul
acesteia. In ce priveste revolutia vizibilitatii dramaturgiei contempo-
rane, cativa dintre ei merg mai departe si pun bazele unui proiect care
urméreste dezvoltarea dramaturgiei autohtone, denumit sugestiv,
dramAcum.

Noii dramaturgi, in incercarea de a scrie un teatru despre/cu tineri,
incep sa recurga la un limbaj prea ,,colorat”, adesea vulgar, pentru a-si
caracteriza personajele sau mediul din care provin. Tendinta este de a
aduce pe scend un limbaj cotidian, nefardat (fara precedent pe scenele
romanesti) care sa confere verosimilitate si naturalete caracterelor, dar
si de a soca publicul. Intrebarea interesanta care se degaja din analiza
acestui fenomen este daca aceste tendinte tematico-stilistice exprima
doar imitarea modelului teatral al brutalistilor britanici sau, dimpo-
triva, ele au adus o ,,calitate” noua in teatrul romanesc contemporan?

Réspunsul la aceasta intrebare poate reiesi din analiza unui autor
roman rezident al scolii teatrale Royal Court.
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2.1. Stefan Peca

Stefan Peca este un scriitor de teatru aflat in plind ascensiune in
peisajul dramaturgiei roméanesti contemporane, reprezentant al tinerei
generatii, optiune justificatd si de castigarea concursului dramAcum in
anul 2002 cu piesele Punami si Ziua f...a a lui Nils. Un alt argument
care vine sa justifice optiunea facuta este faptul ca educatia sa teatrala
include o bursa integrald de un an (2003-2004) la New York
University, unde a studiat Dramatic Writing (Scris Dramatic) si
rezidenta internationald de la Royal Court Theatre din Londra (2005).

La prima vedere, la nivelul limbajului autorul poate fi cu
indulgenta considerat, cel putin prin anumite piese, un continuator al
respectivului curent in dramaturgie. Sd analizdm din acest punct de
vedere piesa Ziua f...a a lui Nils. Ideea care se vehiculeaza in jurul
textului este cd se vrea a fi primul atac virulent la adresa teatrului
conventional, dar care, n realitate, produce «un adevérat ,,cutremur”
in peisajul teatral romanesc, ignorat insa destul de repede» [7], dupa
cum se autoironizeaza insusi autorul. Totusi, povestea lui Nils nu trece
total neobservata si trezeste simpatia unora care o considera ,,cea mai
obscena piesd de teatru punk roméneasca” [8] si dezgustul altora
tocmai datoritd vulgaritatii [9] sale, care reiese inca din titlu, atitudine
ce denota ,superficialitate si arogantd” [10]. Daca ar fi sd fortam o
comparatie, am putea, bineinteles pastrand proportiile, asocia starea de
agitatie care s-a iscat in jurul piesei tandrului dramaturg cu ,,adevaratul
cutremur” declansat in lumea teatrald britanicad de premiera specta-
colului Blasted a lui Sarah Kane. Bineinteles ca revolutia produsa de
evenimentul britanic are un alt parcurs fatd de cel autohton.

Revenind la piesa lui Stefan Peca, trebuie precizat ca, in ciuda
faptului ca a fost scrisa in 2002, inainte de stagiul de la Royal Court,
aceasta a avut premiera in iulie 2008, timp in care a suportat mai
multe modificari pana cand a ajuns la ,,cea mai buna versiune de text
si spectacol” [11], asa cum declard insusi autorul, de unde se poate
deduce faptul ca au existat modificari si in functie de filosofia
scrisului dramatic de la Royal Court. Povestea nu este una complicata
si te transpune intr-o atmosferd paranoic-apocaliptica incd de la
inceput. Nils se trezeste Intr-o zi in care totul ii merge pe dos. Proaspat
parasit de prietena lui, si petrece dimineata cu cel mai bun prieten —
Hans, insensibil la drama emotionald pe care o traieste eroul, fiind
preocupat mai mult sa ,,tragd un joint sau sd se injecteze un pic” [12].
Nici dragostea pe care Nils o nutreste pentru Heidi, una dintre
colegele lui de apartament lesbiene nu are nicio sansa sa se Intdmple
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vreodatd. Nici Peca, dramaturgul care 1i plateste chiria si idolul
absolut al lui Nils nu pare sa fie mai intelegitor cu perioada de
nefericire pe care acesta o traverseazad. Nici stirile care invadeaza
canalele media nu par a prevesti ceva pozitiv. Sprijinul familiei
lipseste si el cu desavarsire: mama lui Nils, o fostd starletd porno,
moare, iar Pops, fratele mai mare al acestuia, este un dependent de
droguri care cerseste disperat pentru o dozi. Intr-un acces de furie,
Nils decide sa 1i dea o lectie pentru starea deplorabila in care a ajuns si
ii promite o suta de dolari in schimbul unei partide de sex oral. Pops, ¢
de acord si Nils il omoard cu o bata de baseball, realizand ca nu 1isi
poate schimba nici macar fratele, cu atat mai mult lumea din jurul sdu.
Va sfarsi impuscat de ména celui mai bun prieten la ordinul propriului
idol. A doua secventd a piesei Infatiseaza o lume perfecta. Toate
personajele suportd ,,imbunatatiri”, mai putin cele feminine, tratate
schematic de autor. De data aceasta Pops este un eminent profesor
universitar, iar Hans un student serios. Heidi si Lola se transforma din
colegele lesbiene de apartament din prima parte in scolarite usuratice.
Nils 1i dezaméageste pe toti pentru ca acceptd umil ca Peca si-i pla-
teasca chiria, In ciuda faptului ca acesta 1i Injurd. Nils este omorat de
baiatul cu pizza. Ultimul tablou il prezintd pe Nils in postura omului
contemporan care acceptd conformarea. Slujba intr-o companie multi-
nationala si costumul Armani, cu tot ce presupune asta — viata mono-
tond si oficiala, sunt cliseele societatii corporatiste la care autorul
apeleaza pentru ilustra cu ironie ipocrizia si aservirea generate de
sistemul capitalist. Subiectul nu aduce nimic nou. Sunt multe texte
care denuntd cultura consumeristd, golul existential si alienarea din
civilizatia contemporand, dar Ziua fututa a lui Nils gaseste un mod
nou, socant de a spune povestea asta veche. In plus, denuntul vine la
pachet cu asumarea lipsei de solutii si a inutilitétii totale a gestului.
Autorul propune trei variante ale povestii lui Nils 1n ce priveste
,calea spre iluminare” [13] de care amintea unul dintre personajele din
Shopping and F***ing. Cele trei tablouri ale piesei, progresiv mai
scurte, aratd trei lumi si trei personalitati alternative ale personajelor,
iar tranzitiile dintre secvente merg lin si natural. in primele doua Nils
»alege sd nu aleagd nimic, nici macar sinuciderea” [14], gest care vrea
si dea de inteles ca prefera libertatea in locul aservirii oficiale. Insa
libertatea vine cu un pret, iar acesta este moartea care i trage de la cel
mai bun prieten al lui, in prima varianta sau de la un copil, in cea de-a
doua. In ultima alternativa propusi de autor pentru existenta lui Nils,
acesta este programat sd accepte Inregimentarea intr-o societate ipo-
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crita, corporatista si consumeristd. Finalul piesei se vrea, de asemenea,
un raspuns dat conformarii: personajul alege sa facd pe placul celor
multi si acceptd compromisul, dar nu inainte de o ultima Incercare de
a schimba lumea sub forma unui numir de iluzionism. In aceasta
privintd, semnificativ este discursul ironic din final a lui Nils care
incearca si transforme spectatorii Tn oameni mai buni: ,,te Tmbraci in
costumul tau impecabil si iti dai seama ca astazi va fi cea mai
frumoasa zi din viata ta [...] si tu, Nils, vei fi in sfarsit fericit! Nu asta
ai cautat tu mereu?! Fericirea? [...] Te vei integra perfect in societate si
vei fi un cetatean model!” [15] Alternativ pare sa fie termenul pentru
care autorul face o intreaga pledoarie promovata, la nevoie, chiar de
acesta, devenit personaj 1n propria piesda — dramaturgul Peca ,.care a
trait vremea generatiilor alternative autentice” [16].

Structural, piesa se incadreaza in tiparul teatrului in-yer-face al
unitatii de loc. Intreaga actiune se desfisoara in apartamentului lui Nils,
un loc aflat in dezordine asemeni personajelor si in consonantd cu
atmosfera cataclismica de afard unde asistam la devorarea orasului de
catre dinozauri. Autorul vrea sd spund ca nicaieri nu este bine sa fii.
Inauntru ceasul cere trezirea la viatd distrugand ziua lui Nils, laptele e
stricat si 1i ,,strica” stomacul, iar afara il asteapta distrugerea. O parodie
a sfarsitului lumi care aminteste oarecum de captivitatea personajului
principal din Blasted-ul lui Sarah Kane, prins intre doud lumi dintre care
orice ar alege 1i poate aduce distrugerea.

Raportul Iui Nils cu lumea inconjurdtoare si relatiile dintre
personaje reprezintd liniile narative ale dramei amintite. Cel mai
evident nivel al ,,discursului brutalitatii”, in relatiile personajelor, e in
limbaj si se reduce, desigur, la expresii vulgare. De altfel, afisul
spectacolului mentioneaza clar: ,,ATENTIE! LIMBAJ EXTREM DE
EXPLICIT FOLOSIT DELIBERAT. SI ASUMAT. INTERZIS
MINORILOR SI ULTRA-PUDICILOR” [17]. In acest caz, atitudinea
de licean rebel a lui Peca care vrea si socheze inca de dinaintea
inceperii reprezentatiei poate tine si de felul in care acesta intelege sa
fie vandabil. Totodata, replica de inceput: ,,ce pula mea!? Baga-mi-as
pula in mata, unde pula mea esti?” [18] da de inteles ca dupd asta
nicio altd expresie vulgara nu mai este tabuu — totul este permis si
devine posibil ca limbaj. Expresiile vulgare repetate obsesiv devin in
text aproape semn de punctuatie. Prin folosirea excesiva a expresiei
vulgare, Peca incearcd o devulgarizare a vulgaritatii. Efectul de soc al
acestei piese este amplificat si de imaginile consemnate de la
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inceputul piesei de autor in didascalii care implica ,,desene monstru-
oase, scene violente, un penis in erectie, sex oral...” [19].

Prin faptul cé trdiesc adesea momente conflictuale, personajele 1si
ies din fire si injurd ca orice oameni. Cu toate cd sunt prieteni foarte
buni, Nils si Hans, sau chiar frati, Nils si Pops, se gratuleaza cu ofense
si vulgaritati care, dacd am proceda la o interpretare sociologica, i
situeazd pe o treaptd sociald destul de scdzutd si releva un ,,gol
spiritual si intelectual” total. Violenta verbald practicata de personaje
se transformd deseori in gesturi agresive indreptate spre lumea
exterioard, fie cd este vorba de dragoste, manipulare sau violentd in
forma ei cea mai ,,purd”. Desi sunt atat de agresivi, autorul vrea sa
demonstreze ca Nils, Hans si Pops sunt ei ingisi victime naive ale unei
societdti consumeriste asemeni personajelor din piesa Shopping and
F***ing a lui Mark Ravenhill. Faptul ca barbatii sunt, in special, cei
care comit violenta verbald si fizicd aminteste de trasatura specifica
masculind a operelor dramaturgiei brutalistilor britanici.

Relatia dintre personaje si pozitionarea lor fatd de societate con-
centreaza unul din cele mai tipice motive ale dramei ,,noii brutalitati”
— revolta Impotriva conditiei umane indreptata asupra celorlalti, impo-
triva cuvintelor si a sexului. La acesta se adauga si violenta caracte-
ristica tinerei generatii in marile orage, dependenta de droguri, homo-
sexualitatea, prostitutia, consumerismul, viziunea asupra lumii, adica
un sistem de valori bazat pe continutul cel mai trivial al culturii
populare. Si totusi, in ciuda acestui catalog de teme si motive specifice
curentului teatral in-yer-face theatre exista diferente importante.
Principala deosebire dintre dramele britanice ale acestei sensibilitati si
Ziua f....d a lui Nils consti in pozitionarea critica fatd de societate. In
timp ce autorul roman se multumeste mai mult cu critica brutala a
lumii contemporane, generatia ,tinerilor furiosi” britanici critica
brutalitatea din lumea contemporand. Referindu-se la dramaturgia
tanarului Stefan Peca, istoricul literar Mircea Ghitulescu observa ca
,hu avem de-a face chiar cu piese de teatru, ci mai curand cu
manifeste. Diferenta este vizibild: nu este vorba de psihologii, ci de
ideologii, iar Nils nu este un personaj, ci un purtitor de mesaje ale
unei noi literaturi, ale unui nou tip de expresivitate” [20]. In aceste
conditii, folosirea excesivd a limbajului dur, vulgar poate naste si
ipoteza cad ar fi o parodie sau in cel mai bun caz expresia unei
exagerari intentionate (asa cum reiese si din avertismentul de pe afis)
care sa evidentieze §i mai tare decadenta unei societati aflate in deriva
care 151 manipuleazd cu brutalitate semenii. Autorul se foloseste de
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limbajul agresiv in textele sale pentru a-si exprima opinia despre felul
in care cei care-l folosesc vad lumea/realitatea si se raporteaza la ea si
mai putin pentru a da nastere unor psihologii cum este cazul
dramaturgilor britanici. Personajele lui Peca sunt tineri, exponenti ai
unei generatii postcomuniste revoltate impotriva societati care te
exclude daca nu te conformezi. La Peca tragismul vine din inadaptare
sau, 1n final, din compromis. Textul este scris in spiritul brutalist al
dramaturgilor britanici, dar nu reuseste sa reflecte in scriiturd aceeasi
indrazneald sau valoare literard, ci ofera mai mult un limbaj al strazii
din care autorul pare cd doreste sda faca un stil. Personajele lui Peca
«nu pot rosti nicio frazd care nu contine cuvinte conventional
denumite ,,obscene”. Cum ele sint relativ putine, dialogul devine
extrem de monotony [21].

Explorarea sexualitatii da posibilitatea autorului sa speculeze si
mai mult tendinta de a soca prin intensificarea manifestarilor deviante.
,»Loti cei patru liceeni ai lui Peca — Nils si Hans, Heidi si Lola — sunt
versiunile epocii post sexuale ale omenirii. Fetele se iubesc intre ele,
baietii ,,sug™ si se drogheazd, au o grea suferinta, un spleen cum il
numeau englezii la sfarsitul de secol al XIX-lea pe care, involuntar,
Peca il exprima prin tot ce scrie” [22]. Asa cum se Intdmpla si in cazul
operelor tinerilor brutalisti, libertinajul sexual folosit de autor este o
consecinta a felului in care societatea prezentatd vede sexul. Dezin-
hibarea unei societati eliberate de prejudeciti, in care sexul de orice
fel ia locul sentimentelor autentice produce, ca si in situatia eroilor din
textele britanice, insatisfactie personajelor. Nils este indragostit de
Heidi, dar aceasta o prefera pe Lola poate si pentru ,,cd da bine sa fii
lesbiana” [23], cd s-a ,,autoconvins sa fie lesbiand”.

Din punct de vedere stilistic, exceptdnd limbajul injurios, intentia
principala a autorului urmareste exprimarea unui realism exagerat prin
cat mai multd violentd. Dramaturgul aspird la acelasi tip de hiperrea-
litate pe care o regasim in theatre of blood and sperm, numai ca aici
este vorba despre realitatea romaneascd. Marginalii sunt cei care
ocupa aici prim-planul. Tinerii abandonati de o societate care nu stie
sd asigure niciun fel de asistentd si respinge orice fiintd care nu se
incadreaza in planul de bine si frumos creat de capitalism. Cei care
traiesc relatii nefericite, avand o sexualitate deviantd, disperati sa faca
bani sau sa obtina droguri cu orice pret, Intr-o societate dezordonata in
care cei care nu meritd au si cei care respecta regulile sunt cantitate
neglijabila. Fragilitatea relatiilor interumane si aldturarea antitezelor
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de tipul sdrac-bogat, iubire-indiferenta, fals-autentic dau dimensiune
scheletului constructiei dramatice.

In esentd, influentele curentului britanic, se pot depista cu preca-
dere la nivelul limbajului care implica folosirea in exces a unor
expresii care si-au gasit cu dificultate loc pe scenele autohtone, autorul
mizand pe setea de senzatie a amatorilor contemporani de arta. in lipsa
unui stil dramaturgic propriu el cautd ,,modele” cat mai spectaculoase
si propune scene cdt mai scandaloase pentru a-si atrage publicul,
dorind sa 1si construiasca o reputatie de dramaturg incomod.

3. Concluzii

Ce atrage atentia In ce priveste influentele curentului in-yer-face
theatre asupra dramaturgiei romanesti contemporane, judecand din
textul analizat, este un anumit tip de ,,emotie cruda”, vie, o ,viscera-
litate” a scriiturii care vorbeste despre problemele tinerilor intr-un mod
nou si direct. Ideea principald care se desprinde din noile texte este data
de revolta generatiei tinere care poate capata diverse forme si care se
poate face auzitd acum prin propriu limbaj impotriva societatii, lucru
imposibil in perioada comunista. Pentru a exprima frdméantarile necen-
zurate ale tinerilor, autorii tinerei generatii apeleaza — cateodata facand
exces — la un ,;model de limba romana care este a revoltatutului, a
supdratului pe lume, a furiosului care a fost depasit de limbaj” [24].
Aceasta perspectivd presupune utilizarea limbajului ca mijloc de a
defini o fiinta eliberatd de chingile conventionalului, marcand refuzul
formalismului de lemn, cat si asumarea realitatilor strazii. Acesti revol-
tati impotriva conventiilor vor sa redea lumea asa cum este ea, cu fata ei
uratd, necosmetizata, iar primul semn si cel mai pregnant semn al rebe-
liunii este cuvantul ,tare”, care socheaza si provoaca.

Totusi, sunt opinii care nu acorda aceasta prezumptie de buna cre-
dinta literard, care claseaza limbajul obscen al dramaturgiei con-
temporane 1n zona gri a esecului de a exprima altfel viata. Vulgaritatea
semnaleaza, in conformitate cu aceste opinii, o lipsd de substantd,
compensata printr-o reteta simplista cu succes la public, public a carui
sete de senzational trebuie satisfacuta.

Sintetizand cele doua opinii si eliberandu-ne atit de entuziasmul
necontrolat pentru noile forme de teatru, cat si de abordarea puritana si
rigida, considerdm cd noua dramaturgie inca isi negociaza limitele si
formele de expresie. Folosindu-se de modele de succes din teatrul
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britanic, dar fiind nevoita sa le adapteze la particularititile sociale, dar
si ligvistice romanesti, aceasta incd nu 1si giseste fagasul. Astfel,
putem explica deviatiile care coexistd cu momente de inspiratie reala
si putem spune cd, odatd finalizatd aceastd etapa a colectdrii de
material, teatrul romanesc contemporan, dur si pur, poate sa reprezinte
mai mult de o copie fortata, depasind stadiul de travaliu incipient al
documentarii asupra limbajului si omului postcomunist.

Credem ca tocmai acest travaliu poate oferi raspunsul cel mai
adecvat la Intrebarea: oare raimane ceva si ce anume dincolo de provo-
carea produsa de ,,discursul brutalitatii” caracteristic dramei britanice?
La prima vedere, oricit de ciudat, licentios, absurd, chiar si brutal ar
arata discursul verbal al personajelor, in final se creeazd impresia ca
aceste piese, ca si alte piese importante din drama contemporand
romaneacd, demoleaza conceptele existente ale societatii postcomu-
niste si a conflictului intergenerationist, oferind raspunsuri la fra-
mantarile tinerei generatii. Mai tot ceea ce mediul teatral si spectatorii
identifica drept dramaturgie noud, cu céteva remarcabile exceptii care
se pierd in zgomotul de fundal, are in centru problemele, inadecvarile
si frustrarile tinerilor transformati 1n niste rebeli impovarati de iubire,
de esec, de bautura si droguri, de propria cautare debusolatd, de
lagitati, de gesturi pripite si naive care transformd, intr-o secunda,
dramele in tragedii.

E varsta modelelor existentiale, a revoltei si fugii de acasa. ,,Tot ce
traiesti trebuie transformat in teatru” [25], pare sd fie deviza drama-
turgilor autohtoni, exponenti ai tinerei generatii. Si cum rostul
teatrului este sd-i pund lumii oglinda in fatd... textele nu sunt decét o
reflexie a adolescentului dominat de ,.trebuie” si al carui limbaj este
cel reductionist si direct al strdzii. Trebuie sa fie cool, trebuie si
castige bani, trebuie sa aiba viatd sexuala, trebuie sa fie fericit cu orice
pret, trebuie sa fie cetitean model. Trebuie ca asa vrea mama, tata sau
societatea. In Ziua fututd a lui Nils la putere e negatia. Nu trebuie
devine NU vreau, NU am, NU sunt. Nu vreau sa fiu coo/ sau cetitean
model, nu vreau si am o relatie, nu vreau s am un anumit statut
social, astea sunt trasaturile unei generatii aparent amortite, dar care,
in realitate, e vie in ideile cliseistice, 1n iubirile totale, in depresiile
sincere sau jucate. Sunt revoltati pentru se nasc vinovati $i vor muri
vinovati, fard sa-si fi cunoscut vreodata vina. Exponentii generatiei
postdecembriste sufera pana la capat, orice ar insemna acest capat, dar
n-au vreo vina vizibila. De aceea, personajele nu au de ales intre doua
drumuri, ci au de ales intre doud lumi, in fiecare dintre ele fiind la fel
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de imposibil de trdit. Una pentru ca este minunata, paradiziaca, dar nu
existd..., iar cea de-a doua pentru ca este mult prea reald. Textele nu
prezintd povesti cu o mare miza, dar au la baza experientele de viata
ale unor autori tineri, pentru care tezele contemporane despre fericirea
omului, despre emotionalitate sau despre criza identitard devin
obiectul unei reformulari libere, pentru ei nemaiexistand in aceasta
sferd niciun fel de tabu, de aceea toate cuvintele dificile ale limbii
romane isi gasesc loc din belsug.

Din analiza facutd se pare ca dramaturgii roméni nu scriu textele
lor ci ale metodei unei generatii. Directetea limbajului pare sé fie insu-
sirea cea mai vizibild Imprumutatd de la tinerii brutalisti. Astfel, se
naste o noud intrebare: daca aceste opere reflecta starea si preocuparile
noii dramaturgii, In general, sau in mare parte preferintele tinerilor
dramaturgi, influentati de artistii britanici puternici cu viziuni subiec-
tiv-radicale? Tendinta este ca odatd cu maturitatea artistica a autorilor,
dorinta caracteristica teatrului in-yer-face de a soca printr-un limbaj
adus direct de pe stradd si pus in gura actorilor, se diminueaza cu
timpul, acestia apeland si la alte forme de expresie. In cazul lui Stefan
Peca, despre care se putea crede cd nu actiunea sau subiectul conteaza
pentru el, cat forma de adresare, dramaturgul face cumva exceptie de
la aceastd obisnuintd cu piesa The Sunshine Play (2005). Aici, autorul
incearcd iardsi sa teatralizeze un fapt de viatd, dar intelege, intr-un
final, dupa texte unde Peca autorul este si Peca personajul, dupa
incercari de reconstituire aproape fideld a realitdtii, cd viata nu e
teatru, dar ca existd poate o modalitate de a le combina.

Note

[1] ,,La ora asta, dramaturgia europeana e axatd pe disfunctionalitati, pe marginali, pe
un tip de realitate extrema. Est-europenii sunt foarte influentati de workshop-
urile Royal Court, care, in ultimele doud decenii, chiar asta face, asa-numitul
teatru al anilor J80-J90 — Sarah Kane, Mark Ravenhill, In Yer Face Theatre,
Sperm & Blood Theatre, The New Brutalists — pe care il vedem proliferat cu
versiuni autohtone la dramaturgii romani. [...] Scoala Royal Court, combinata cu
realitatea socio-politica a fiecdrei tari, cu lupta intre generatii, cu faptul ca in
sfarsit se poate oglindi in text o anumita realitate a strazii, a tinerilor, naste un
teatru angry, dar nu looking back in anger, ci looking forward in anger”. Ciprian
Marinescu, Interviu cu dramaturgul Saviana Stanescu: ,,Dramaturgii est-
eruopeni sunt foarte influentati de workshop-urile Royal Court”, publicat in
revista Art Act Magazin, nr. 27, 10 iunie 2009,

hitp://'www.artactmagazine.ro/interviu_cu_dramaturgul_saviana_stanescu.html.
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[2] Aleks Sierz, In-yer-face theatre: British Drama Today, Edited by Faber and Faber
Limited, London, 2001, p. 5.

[3] Idem.

[4] John Elsom, Cold War Theatre, Publisher Routledge, London, 1992.

[S] Cezar Paul-Badescu, Saviana Stanescu. ,,Sunt, de fapt, un strdin global “, publicat
in ,,Adevarul”, 1 iulie 2009, http://www.adevarul.ro/actualitate/Saviana-Sunt-
strain-global-fapt 0 71392886.html.

[6] Horia Garbea, Insemndri:Injurii, blesteme, sudalme, publicat in ,Romania
literara”, nr. 4, 2009, http://www.romlit.ro/injurii__blesteme_sudalme.

[71 Stefan Peca despre Ziua f..d a [Iui Nils pe site-ul personal,
http://www.peca.ro/BIO/cronologie.html.

[8] Afirmatia este mentionata pe site-ul Attp.//teatru.ubix.ro/detalii/cea-mai-obscena-
piesa-de-teatru-punk-romaneasca-emigreaza si pe site-ul http://www.radiocul
tura.ro/ arhiva_stiri/2011/septembrie/l.php.

[9] O statistica personald arata 274 mentionari ale organului sexual masculin in Ziua
fututd a lui Nils de Stefan Peca.

[10] Mircea Ghitulescu, Istoria literaturii romdne. Dramaturgia, Editura Academiei
Romane, 2007, p. 772.

[11] Cristian Alionte, Interviu Stefan Peca: Nu imi plac si nu cred in dramaturgii de
sertar, publicat in Ziarul Financiar. Ziarul de duminicd, 12 septembrie 2008,
http://www.zf.ro/ziarul-de-duminica/nu-imi-plac-si-nu-cred-in-dramaturgii-de-
sertar-3182167/

[12] Stefan Peca, Ziua f..d a lui Nils, text disponibil online pe site-ul personal al
dramaturgului, pag. 5, http.//www.peca.ro/index1.html

[13] Mark Ravenhill, Mark Ravenhill, Shopping and F***ing, Methuen Publishing
Limited, London, 200, pag. 64. (t.m.)

[14] Stefan Peca, site oficial, Piese/Catalog/Ziua f...a a lui Nils, http://www.peca.
ro/index1.html.

[15] Stefan Peca, Ziua ..., op. cit., pp. 33-34.

[16] Ibidem, p. 14.

[17] Avertismentul a fost trecut pe afisul spectacolului prezentat in premierd la
Teatrul Luni de la Green Hours, Teatrul Luni prezintd ...piesa al cdrei nume nu
poate fi pronuntat! Ziua f...a a lui Nils, ...text cistigator al primei editii
dramAcum (2002) un spectacol de Peca Stefan, http://www.greenhours.ro/
index.php?option=com_content&view=article&id=157:ziua-futut-a-lui-
nils&catid=65:arhiva-piese.

[18] Stefan Peca, Ziua ..., op. cit.,, p. 3.

[19] Idem.

[20] Mircea Ghitulescu, Istoria ..., op. cit., p. 770.

[21] Horia Garbea, op. cit.

[22] Mircea Ghitulescu, Manifestele lui Peca Stefan sau literatura in impas, publicat
in Luceafarul de dimineata, Nr. 12 / 9 februarie 2008, http://www.romania
culturala.ro/articol.php?cod=9944.

[23] Stefan Peca, Ziua ..., op. cit., p. 17.

[24] Mircea Ghitulescu, Istoria ..., op. cit., p. 725.

[25] Cristina Modreanu, Cum a petrecut dramaturgul Stefan Peca atentatele de la
Londra, articol publicat in ,,Gandul”, martie 2006 si disponibil online pe
www.liternet.ro, http://agenda.liternet.ro/articol/3025/Cristina-Modreanu/Cum-a-
petrecut-dramaturgul-Stefan-Peca-atentatele-de-la-Londra.html.
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