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Publicat in 2004 la Armand Colin sub titlul Le

discours littéraire. Paratopie et scéne d’énonciation, studiul lui
Dominique Maingueneau, aparut in traducerea romaneasca trei ani
mai tarziu, ,,continud si reinnoieste”, potrivit declaratiei care deschide
Cuvantul inainte al autorului, o lucrare deja celebra pentru specialistii
in analiza discursului literar, Le contexte de ’ceuvre littéraire (Dunod,
1993). Propunandu-si exploatarea unei conceptii de datd relativ
recentd asupra fenomenului literar, tributard mai multor teorii si
metode critice (critica lingvistica — teoriile asupra enuntarii, pragma-
tica si analiza discursului —, teoria receptarii, retorica, teoria inter-
textualitatii, sociocritica etc.), studiul lui Dominique Maingueneau se
canalizeaza asupra raportului dintre text si contextul sdu, si iIndeosebi
asupra ,,conditiilor de aparitie a operelor”.

Constient de necesitatea operarii unei distinctii intre ,,discursul
literar, rezervat regimului literaturii moderne” si ,discursivitatea
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literara, care ar intra in diverse configuratii”, autorul procedeaza, in
prima parte a lucrarii (intitulatd Pentru o analiza a discursului literar)
la situarea propriului demers In campul teoretic si critic, pe urmele
reperelor oferite de stilistica organica, de critica marxista, de structu-
ralism §i noua criticd, urmarind ulterior notiunea de discurs, de la
momentul ,,emergentei” sale la exploatarile ,,institutiei discursului” in
sociologia campului literar (P. Bourdieu) si in abordarea ,,arheo-
logicd” a lui M. Foucault.

In partea a doua, cercetitorul isi restringe domeniul de investigatie
la analiza Discursurilor constituente (,,raspunzatoare pentru ceea ce
am putea numi archeion-ul unei colectivitati”), oprindu-se In parti-
cular asupra discursului literar si a celui filosofic, a caror raportare la
institutiile culturale o va urmari ulterior pe trei coordonate:
scenografia (care ,,face din discurs locul reprezentarii propriei sale
situatii de enuntare”), codul lingvistic (a carui ,,investire” ,,permite
[...] producerea unui efect prescriptiv ce rezultd din acordul dintre
exercitiul de limbaj pe care 1l implicd textul si universul de sens pe
care el 1l desfasoard™) si ethosul (permitand raportarea discursului la
»imaginarul stereotipic al unui corp enuntator”).

Unul dintre aspectele esentiale ale discursurilor constituente,
asupra caruia autorul se va opri pe larg in cea de-a treia parte a
lucrarii, este pozitia problematica a celui ,,care enunta in cadrul unui
discurs constituent” in raport cu contextul social: ,,Enuntarea sa se
constituie prin chiar aceasta imposibilitate de a-si atribui cu adevarat
un ,,loc”. Locatie paradoxala, paratopia nu este absenta unui loc, ci o
negociere dificila intre loc si non-loc, o localizare parazitard, care
traieste din insdsi imposibilitatea sa de a se stabiliza.” Pornind de la
ideea ca ,.textul nu este un enunt autosuficient care si-ar alipi aleatoriu
un interpret”, autorul inscrie analiza discursului literar ca discurs
constituent Intr-un ,cadru hermeneutic” obligatoriu, demers prin
intermediul caruia ,,textul 1si vede prescris un anumit statut pragmatic,
un mod de existenta in interdiscurs”.

Acest cadru hermeneutic mizand pe ,pluralitatea ireductibild a
interpretdrilor literare” constituie terenul pe care se aseazda analiza
Paratopiei in cea de-a treia parte a lucrarii, demers tributar, sub aspect
teoretic, sociologiei literaturii, si Indeosebi teoriei ,,campului” si a
»spatiului literar” fundamentate in lucrdrile lui Pierre Bourdieu.
,Literatura — aratd Dominique Maingueneau in capitolul al 7-lea (,,Un
loc imposibil”) —, ca orice alt discurs constituent, poate fi pusd in
corespondenta cu o retea de locuri 1n societate, insa ea nu se poate fixa
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cu adevarat 1n niciun teritoriu.” Din aceasta perspectiva, ,,apartenenta la
campul literar” ca ,,negociere intre loc si non-loc” poate fi definita prin
apelul la conceptul de paratopie, a carui analiza se cere Inscrisa intr-un
demers de tip diacronic, in masura in care ,,modalitdtile” ei ,,variaza in
functie de epoci si de societati”: ,,Paratopia, invariantd in principiu, ia
diverse forme schimbétoare, dat fiind ca exploateaza faliile care nu
inceteaza sd se deschidd in societate”. Convins ca ,viata literara este
structuratd de aceste ,,triburi” care se repartizeaza in campul literar pe
baza revendicarilor estetice distincte: academie, cerc, grup, scoala,
cenaclu, banda...”, autorul propune in continuare, spre ilustrare, o
incursiune in istoria unor celebre ,locuri si comunitati paratopice” in
subcapitole ca ,,Tigani si solitari”, ,,« Solitarii » de la Port-Royal”, ,,O
literatura de salon”, pastrdnd mereu perspectiva sociologiei literaturii
care plaseaza socialul si literarul intr-un raport de interactiune dinamica.

In capitolul urmdtor, paratopia este analizata ca ,,parte integrantd a
[...] proces[ului] creator”, cercetatorul incercand o clasificare a
tipurilor acesteia in functie de referentii la care se raporteaza pozitio-
narea problematicd a scriitorilor In campul socio-cultural. Exista,
astfel, paratopii ,,de identitate” (indepartarea de grup), avand ca subti-
puri paratopiile ,,familiale”, ,,sexuale” sau ,,sociale”, paratopii ,,spa-
tiale” (indepartarea de un loc, ca in cazul exilului), ,,temporale” (inde-
partarea de un moment), cea mai importantd categorie fiind aceea a
paratopiilor /lingvistice, considerate ,cruciale in materie de creatie
literara”. Fidel demersului hermeneutic anuntat de la inceput, demers
sprijinit pe ,,conditiile enuntarii” textelor, autorul procedeaza in conti-
nuare la o analiza a formelor de ,,ambreiere paratopicd”, dependente
de tipurile de paratopie inventariate in capitolul anterior, apeland la un
corpus bogat si variat (de la epopeile homerice si Romanele Mesei
Rotunde la romane celebre ale secolului al XIX-lea — Notre Dame de
Paris, Doamna Bovary — si al XX-lea — Muntele vrajit, Desertul
tatarilor etc.)

Ultimele trei parti ale studiului — Pozifionarea, Mediu §i genuri de
discurs, Scena de enuntare — se fixeaza asupra directiilor trasate in
manierd rezumativa la sfarsitul celei de-a doua parti, dedicata ,,discur-
surilor constituente”, punand in relatie, dintr-o perspectiva care Tmbina
abordarea lingvisticd cu sociocritica §i cu teoria genurilor — diferitele
tipuri de discurs literar raportabile la diverse contexte lingvistice si
socio-culturale si la ,,cadrele generice” inventariate in functie de cele
»doud mari regimuri de genericitate: genurile conversationale si
genurile instituite.” Astfel, din analiza ,,pozitiondrii” in ,,viata lite-
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rard”, conditionata atat de ,,investirea generica”, cat i de raportarea la
codurile lingvistice (,,0 pozitionare in interlimba”), decurge, firesc,
aceea a ,,genurilor de discurs”, strans legate de ,,discursurile consti-
tuente” si, implicit, de configuratia contextelor mentalitare, ideolo-
gice, politice, socio-culturale in diversele epoci ale istoriei literaturii.
Ultima parte a studiului este consacrata Scenei de enuntare, dintr-o
perspectivd pragmaticd vizand analiza procesului de comunicare
literara ,,din interior”, ,,prin situatia pe care cuvantul pretinde a o
defini, prin cadrul pe care ea il aratd [...] chiar iIn momentul in care se
desfasoara.” Din acest punct de vedere, ,,textul este urma discursului
in care cuvantul este pus in scend.” Autorul distinge, in continuare,
trei scene ,care actioneazd pe planuri complementare”: scena
inglobanta (corespunzatoare ,,sensului pe care il dam in mod normal
«tipului de discurs »”), scena generica (configuratd in functie de
competentele generice ale autorilor si de asteptarile publicului) si
scenografia (,,scena pe care cititorul 1si vede acordat un loc, [...] o
scend narativa construitd de text”, descrisa ca fiind deopotriva ,,lucrul
din care provine discursul si lucrul caruia acest discurs 1i da nastere”).
Pornind de la o serie de texte de referinta — Meditatiile lui
Lamartine, Fabulele lui La Fontaine, Eseurile lui Montaigne,
Tragicele lui Agrippa d’Aubigné, Pedepsele lui V. Hugo, nuvelele lui
Maupassant, romanele lui Camus (Strainul), Céline (Calatorie la
capatul noptii), R. Pinget (Libéra) etc., cercetatorul inventariaza
diverse tipuri de scenografii reperabile gratie indiciilor prezente in
texte sau la nivelul elementelor paratextuale. La capatul unui astfel de
excurs, devine evident faptul ca ,scenografia nu este un simplu
esafodaj, un mod de a transmite « continuturi »: ea este pivotul
enuntarii” si, deopotriva, ,.articulatia dintre opera consideratd ca un
obiect estetic autonom si conditiile aparitiei sale”. Dezvoltand consi-
deratiile teoretice anterioare, capitolele dedicate Ethosului si Dupli-
citdtii enuntiative, insotite, in capitolul final, de analiza unor texte
ilustrative (doud sonete: Uitarea de José Maria de Heredia si Boema
mea de Rimbaud) permit articularea celor doud concepte in jurul
carora se organizeaza demersul autorului — paratopia si scena de
enuntare — in scopul identificarii ,,conditiilor” care fac posibil ,,faptul
literar”, precum si deschiderea catre pluralitatea interpretarilor.



