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Résumé: La poésie de Grigore Vieru abonde en symboles, qui y apparaissent
soit comme des procédés de création, soit comme des images dans la
construction de celle-ci. Les symboles utilisés par le poéte sont essentiels a la
vie comme la terre, la source, la feuille, le blé, la maison, la lumiére etc. Les
symboles traditionnels acquiérent, dans sa lyrique, des valeurs esthétiques
nouvelles, des connotations et significations d'une grande finesse. Cet article
propose l'interprétation de certains symboles et notamment, la larme, le pain,
la maison, la fleur, la terre, le ciel et son propre symbole - "l'herbe”.
Mots-clés: symbole poétique, suggestion, archétype, métaphore, mythe.

Cercetarea simbolurilor in idiolectele scriito-

rilor constituie una dintre problemele importante ale filologiei. Dupa
M. Bahtin, ,.continutul adevaratului simbol, exprimat prin diverse
asociatii semantice, se identificd cu ideea integrititii universale, cu
universul cosmic si cu cel uman. Orice fenomen particular isi are
radécinile 1n stihia modului primar de viatd” [Bahtin, 1995: 165]. Se
stie ca simbolul traditional, incarcat cu un complex de asociatii Inca
din cele mai vechi timpuri, renaste datoritd anumitor factori imple-
mentati de autori concreti si in contexte concrete. In opera lui Gr.
Vieru vom examina, sub aspectul semantic, acel continut mitologic
care nu a putut sa dispara cu totul in procesul de transformare, precum
si noile valori pe care le-a capatat.

Grigore Vieru exploreazd din plin simbolul ca o conventie de
creatie si ca o imagine revelatoare 1n constructia poeziei. Autorul
recurge la acest procedeu pentru a nuanta chintesenta lucrurilor despre
care scrie, pe care le evocad si care constituie esenta lumii reale a
cuvantului, care ia intruchipari diverse si edificatoare. Poetul face un
vesnic legdmant cu cuvantul limbii materne, promitind cu inflacarare
un atasament sincer si ludnd hotdrarea de a-i servi fara rezerve, cu
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abnegatie. Dupa cum observa Alexandru Burlacu, ,,Reiterata perpetuu,
ideea legamantului cu cuvantul, cu dorul, cu locul este desfasurata in
paralela dintre seria de simboluri traditionale: grau — frunza — lumina
sau: ram — stea — mac cu alta serie de simboluri: pamantul — izvorul —
focul. Sugerand ipostazele tranzitorii ale creatiei, simbolurile exprima
o deplind si intimd inrudire cu existentele germinative, cosmice,
fragile” [Burlacu, 1998: 388].

Critica literara s-a pronuntat deja cu privire la problemele poeticii
lui Gr. Vieru, accentudnd predilectia poetului pentru ,situatiile-
limitd”, pentru simbol si preaplinul trairilor. Fiecare vers din creatia
poetului capata dimensiunile unor simboluri impresionante, care nece-
sitd o dezlegare aparte, speciald. De exemplu, poezia Ars poeticad, in
care profilul eului poetic se construieste dupa modelul mitic al lui
Orfeu in luptd cu moartea. Poezia are un motto (De mila timpului din
sdnge/ Poetul nu-i decdt iubire) care este cheia dezlegarii triunghiului
format in mod simbolic timpul — poetul — iubirea. Dincolo de relatia
poetului cu moartea, intuim iubirea care sti la temelia artei §i creatiei.
Este vorba de iubirea prin care se cunoaste lumea sau prin care L.
Blaga sporeste ,,a lumii taind”. Din acest concept rezultd o viziune a
destinului omului de creatie vazut ca o eterna calétorie arhetipald, de
initiere a eului in tainele unui timp etern, ale unui timp al diminetii,
care simbolizeaza Inceput mitic, redesteptare, lumina.

Atras de esentele primordiale si de metaforele si simbolurile arhe-
tipale, cu adancimi de mit national, Gr. Vieru cautd in permanentd
sacrul si sublimul in viatd si in verb, in rostul de a fi al Omului si in
rostul de a fi al poeziei, sacralizarea lirica fiind o particularitate defi-
nitorie a modului sdu original de a exista in plan artistic. De obicei,
poetul isi zamisleste metaforele si simbolurile din elementele realitatii
celel mai pline de esente vitale si de valori mitice universale. Astfel,
»inima” este ,,un trandafir de purpur la mijloc de noapte”; ,,mama”
este asociata cu ,,un soare In aceeasi clipd rasarit si asfintit”; ,,lacrima”
este identificatd cu ,,un creier ganditor”; ,floarea-soarelui”, mereu
intoarsa spre astrul luminii, este ,,cel din urma credincios”: ,,Cu aura
pe cap, de flacari,/ Cu aspru strai, saracacios,/ Rugandu-te adanc spre
soare,/ Esti cel din urma credincios” s.a. Tot ce intra in raza de actiune
a poeziei lui Gr. Vieru se umanizeaza, se Innobileaza, se liricizeaza, se
incarca de mister.

Simbolurile traditionale dintotdeauna ale poeziei si prozei noastre,
cum ar fi privighetoarea, ciocarlia, mierla s.a., capata in lirica autoru-
lui valente estetice de mare noutate si o iradiatie sugestivd inepui-
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zabila. Dupa cum a observat si critica literard, ,,La nimeni dintre poetii
contemporani aceste simboluri nu vor fi intdlnite in astfel de contexte
de maximad concentratie ideaticd si afectiva” [Dolgan, 1998:402].
Pentru exemplificare, vom utiliza cateva versuri selective: ,,Sa ai o
femeie si-n noaptea/Fara sfarsit a genelor ei/ Sa gasesti in zori
incalcita/ O limpede privighetoare” (Poem); sau ,,Cand sunt eu langa
mama,/somnul ei pe deal e adianc — /in ranile palmelor ei ciocarlia/
poate sa-si lase ouale; Tacuta esti, draga mea mama,/tacuta./ca mierla,
deshama,/ca mierla” (Tdcerea mamei); sau ,in jarul cantecului ei/se
coace painea privighetorii:/rumend roza” (Cdntec de dragoste).

Intreaga incarcatura ideatica si afectiva a poeziei razboiului poetul
a concentrat-o n simbolul camasii, care prefigureaza asteptarea, rein-
toarcerea, chemarea dramatica a unui suflet chinuit de speranta reve-
nirii si a altuia cazut zdrobit sub sabia ucigitoare a vrajmasului: ,,A
fost razboi./ Ecoul lui/ Si-acum mai este viu./Camasi mai vechi, mai
noi — /Amara amintire de la fiu”, iar simbolul devine cu atat mai relie-
fat cu cat repetarea lui se face mai evidentd: ,,Camasi mai vechi, mai
noi —/A fost razboi.” Irepetabilitatea fenomenului devine proeminenta
odatd cu incadrarea lui in contexte similare celui anterior, ca de
exemplu in poezia fard titlu (sub semnul a trei asteriscuri ***):
,,Camasa ta e la fel/Cu cea a soldatului/ Ah, firule de iarba!”, numai ca
poetul 1l fericeste ca nu era general, cad nu bocaneste pamantul cu
talpa, ca si-a pastrat frumosul sdu miros de iarba. O altd prefatare
capatd acest simbol intr-o poezie ce dezviluie teroarea razboiului si
dezastrul ldsat in urma lui: ,,Ce mai carpim azi/ Omule!?/Camasa
verde/ a verii/ Camasa alba/ a iernii,/Rupte si una si alta?!/Pamantul
zdrentuit”.

Sa urmdrim in continuare cum avanseaza progresiv cele mai cunos-
cute simboluri ale creatiilor lirice vierene, cunoscute de noi, cititorii,
ca reprezentari conventionale autentice: simbolul lacrimei, florii, po-
mului, zborului, cantecului, frunzei, painii, casei, al cerului si paman-
tului etc. Specific pentru creatia lui Grigore Vieru este rafinamentul
artistic In care imbracd aceste simboluri, conferindu-le conotatii si
semnificatii noi. Vom proba aceasta prin raportare la contextele in
care apar aceste simboluri.

Am amintit anterior de faptul cd Gr. Vieru poseda o gandire artis-
tica subtila, nuantata, plind de virtuozitate, posedand un dezvoltat simt
al compozitiei, al intregului constituit din parti riguros create, asa cum
vom vedea 1n cazul simbolului lacrimei. Lacrima constituie durere,
despartire, tristete, dar si bucurie, emotie, fapt pentru care E. Simion
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l-a numit ,,poet cu lira-n lacrimi” [Simion, 2002:187]. Sa examindm ce
asociatii impresionante capatd lacrima in lirica viereana: lacrima —
chip de zeu, greier de clestar, creier ganditor, soare arzdtor, lant
crescut in os, glonte mdnios, iepure pldns, nu cu palog, deal de sare,
clopot. La prima vedere ar parea cda nu se intrevede nici o legatura
cauzala intre acestea, dar la o analiza mai atentd vom vedea radacinile
fluctuante ale acestora. Lacrima patrunde acolo unde cuvantul nu are
putere, ea poate alina sufletul zdrobit asemenea unui soare arzator,
poate innobila inima crudd asemenea unui lant crescut in os, poate
sfarama lanturile rautatii asemenea unui zeu, poate trezi o constiinta
instrdinatd asemenea unui clopot, poate strabate necuprinsul asemenea
unui glonte méanios, iar in ultima instanta poate lua Intruchiparea unui
zeu, care se daruie ca jertfa vie intru nemurirea neamului sau asa cum
a facut-o insusi Gr. Vieru.

Semnificatiile lacrimei nu se marginesc doar la atét, ci comporta
noi §i noi acceptiuni. Meditand la cuvantul prim al existentei — mama,
poetul declara: ,,cuvantul mama orfanii il lacrima”, astfel ca substan-
tivul se verbalizeaza, trece dintr-o categorie in alta. Si iardsi amintind
de mama, poetul pune o nefireascé intrebare: ,,Ce se ard cu lacrima?”
— ,,Chipul mamei”. Poetul, crescut la tara, cunoaste foarte bine instru-
mentele de lucru, modul de utilizare si procesul de lucru, de aceea
invoca 1n acest pasaj un moment din intregul proces al muncii — aratul,
atribuit lacrimei, care brazdeaza mereu fata mamei, cel putin asa crede
autorul. Mama este evocatd mereu in suferintd, o suferintd care se
preschimba pentru ceilalti in bucurie: ,Lacrima ta (mama):/Diamant
ce taie-n doud/oglinda zilei”, pentru a reda lumina deplina a rasari-
tului. Poetul pretuieste lacrima mamei asemanand-o diamantului.

Rememorand zbuciumarile copildriei, poetul lasd o inscriptie pe
cartea copilariei (este titlul poeziei), spundnd cd amintirile ei ,,sunt
vechi/ Cu lacrima de-o seamd”, un adevar pe care nici stiinta nu-l
poate lamuri — de unde-si are obarsie lacrima? Care-i este vechimea
ei? Cine a varsat prima lacrima? Cine a numit-o asa?!? Mai apasatoare
devine situatia creatd de vrajmasii pamantului roméanesc, de cei care
au tinut atata vreme inchise granitele, au terorizat generatii intregi de
oameni: ,,Au Incurcat pana si/ lacrima batranei maicute,/ Pana si apa/
copilariei noastre”.

Intr-un moment de confruntare cu viata poetul se roaga fierbinte
»cu cantul dorului”: ,/a-mi lacrima, dar ochii lasa-mi!/ la apa, dar
sa-mi lasi izvorul!”, caci avand ochii care renasc oricand alte lacrimi
poate supravietui, isi poate continua cursul vietii. Exprimand o alta
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durere, poetul creeazd imaginea lacrimii taiate in doua de vrdjmasi:
,»E1 prin lacrima graniti/Trag si-n doud o taie!”, sau a lacrimei nenas-
cute incd, dar care isi curmd curgerea pentru cd tintasul grozav i
,..reteaza lacrima/fara ca glontele sa-mi atinga ochiul”. Imaginandu-si
propria inmormantare, o pune pe seama literelor: ,,Ma voi duce si
eu./Mi va petrece norodul/Inlacrimatelor litere”, stiind ca toati umbla-
rea lui pe pamant a insemnat lupta pentru literele latine, pentru
adevarul tainuit atita vreme, pentru limba romana. Labirinturile vietii
poetul le inchide cu ,,lacrima/ piatra funerara/pe mormdntul ochiului”
sau. Poetul conchide: ,In altid lume se va deshide/ochiul meu, dand
piatra la o parte”, crezand intr-o rasplata providentiald, care cantareste
si masoara toate lucrurile. Ducandu-si cu resemnare crucea, poetul se
raporteaza la ultimul lucru pe care-1 va lua cu el, parasind pamantul:
»Luand cu mine O singura fiintd:/Lacrima”, singura ,,avere” nepie-
ritoare.

Cinstindu-si strabunii, poetul recurge la o constructie foarte intere-
santd ca sens. Spiritul creator nu este atras de lucruri ca aur, argint sau
alte bogitii, ci marea lui bogatie o constituie inaintasii: ,,Ca nu aurul
eu numar,/Ci stelele din cer/Si-n lacrima de lut — /strabunii”. Lutul
care reprezintd nefiinta, care nu are forma concretd, la Vieru este
prefigurat printr-o lacrima.

Prin simbolul lacrimei putem intrevedea si alte sentimente, precum
sentimentul iubirii: ,,Iubire!.../Tu nu plangi lacrima — o nasti”. Numai
geniul lui Vieru putea intrupa intr-un fel unic cuvintele acestea, dand
iluzia unei supreme maretii, vraja nepatrunsd a necuprinsului sens,
imaginat in miracolul nasterii. Acelasi sentiment al iubirii este relevat
intr-un alt context: ,,Ca lacrima!/Réasai, rasai, rasai/Si nu te mai pier-
de/Iubirea mea!”. Asemanarea cu lacrima o putem deduce din faptul
ca lacrima apare uneori involuntar, alteori voit, uneori spontan, alteori
fortat, dar, in final, important pentru poet este ca ea s nu mai dispara.

Dand povata fiilor séi, in poezia Sa mergi frumos, poetul compara
trecerea prin viata cu lacrima de pe obrazul celui care a invins, punand
in aceasta o Intreagd semnificatie: a sti sa treci prin viata ,,frumos si
demn, si nezgomotos” inseamnd, In conceptia poetului, arta de a
poseda victoria, arta de a fi superior, pentru ca doar astfel plaiul va fi
»curat ca lacrima”, o sperantd pentru care poetul a luptat.

Un alt simbol al spatiului liric elaborat cu instrumentele confesiunii
este casa — simbol al intregirii, al apartenentei, al caldurii, al mamei,
al copildriei, al Patriei. S& urmarim aceste manifestari impresionante
in cateva contexte concrete. Poetul marturiseste, in poezia Casa mea,
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faptul ca a scris despre toate si tot, dar nu a scris despre ea, cea care i-
a conferit caldurd in copildrie, addpost in incercarile grele ale vietii,
lumina in mijlocul intunericului si multe altele: ,,Tu ma iata, o, ma
iartd,/Casa mea de huma, tu/Despre toate-am scris pe lume/Numai
despre tine nu”. Poetul isi vede casa ,,vaduva si trista”, ramasa fara cei
carora odata le ,,sdruta télpile”. Casa este legatd nemijlocit de parinti,
care ca niste ,,copaci batrani/acasa raman” pana iau intruchiparea
lutului, element constitutiv al casei. Singura alinare pe lume poetul si-
0 gaseste in casa maicii sale, spatiul linistii: ,,E-atita liniste in casa
mumei/Ca se-aude-n jur murmurand/Plansetul humei”. Adevarul cel
mai puternic — ,,casa parinteasca nu se vinde/Nu se vinde pragul parin-
tesc” este o morald de viata pentru toti, pentru ca ,,E pacat, nu-i drept
si nu e bine/Sa vinzi casa care te-a-ncalzit”, pentru ca ,,nu se vinde tot
ce este sfant”; si apoi, mai este ceva: pe drumul pe care nu umbla ni-
meni creste iarba, spinii, se astupa cararea: ,,Salbaticeste drumul/Spre
casa maicutei”, iatd concluzia la care ajunge poetul.

Cu totul neasteptat, Gr. Vieru situeaza, simbolic, trupul pieritor al
omului intr-o casa: ,,Locuiesti o casa/cu doua ferestre:/Una ce da spre
viatd/Alta cu fata spre moarte”. Pentru casa din noi avem nevoie de
multe lucruri, dar in primul rand de tihna, de un gand curat, de o inima
batand, de dor si omenie, de puritate sufleteasca, de mangaiere si, in
ultima instantd, de constiinta.

Casa-Patrie e un alt simbol prezent in lirica lui Gr. Vieru, consti-
tuind spatiul securizant prin excelenta: ,.Bine ai venit In casa
noastrd/Neamule, tu, floarea mea albastra — /Eminescu”. Casa, aici,
devine simbolul bunului comun (,,casa noastra”), care apartine tuturor,
fara partinire. Prin Eminescu se revine la vremurile cand literatura
adevaratd era interzisa, iar odatd cu prabusirea puterii nimicitoare,
poetul declard bucuros: ,, bine ai venit!”. 1. Ungureanu, in cuvantarea
nerostita la cea de-a 74-a aniversare a poetului, mentiona faptul ca,
prin Grigore Vieru, ne-am inaltat la Eminescu — ce merit mai mare
poate avea un creator ale carui cuvinte vor ramanea pecetluite pentru
totdeauna in memoria unui neam: ,De avem sau nu dreptate,
Eminescu sa ne judece.”

Simbolul péinii apare, de asemenea, frecvent in creatiile lui
Grigore Vieru, reprezentind hrana fizica si spirituala, dar nu numai.
Poetul este induiosat la vederea mainii maicutei care coace painea, §i e
uimit de faptul ca ,,Nu mai vine, mama/Nimeni din urmd/afara de
pdinea ta/invelita-n stergar”. E painea care pastreaza in ea copilaria.
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Condamnand Tmbogatirea pe nedrept, poetul declara: ,,Ferice de
cel/care se multumeste/c-o paine/muiatd-n uleiul linistii!”, caci mai
bine-i sa mananci o piine uscatd, dar cu liniste, decat sa ai din plin de
toate, dar sa uiti de cel de-alaturi; iar in poezia Banii afirma: ,,Unii nici
de paine n-au/Altii cdinelui o dau”. In altd poezie (dedicata lui Vasile
Vasilache), poetul vede linistea ,,ca o rumena paine-n cuptor”.

Péinea intruchipeaza si ocupatia de toate zilele ,,Stapane/Mi-i
pecetluitd gura/c-o paine”, avand in vedere menirea sa de a da painea,
hrana spirituala - poporului acestuia insetat de adevar: ,,Vieru a ajutat
(inainte de 1989) generatiile tinere sa-si regdseasca Tara, dar si Tarii
(dupa 1989) — sa-si regaseasca Basarabia, cea a culturii si a poeziei”,
spunea N. Dabija [2009: 2]. Uneori, poetul a avut parte de o paine de
pace, alteori méanca painea suferintei si a batjocurii, dar si-a dus
resemnat, pana la moarte, crucea, motiv pentru care Vieru este iubit §i
respectat, aga cum afirma acelasi critic: ,,Pentru ce a fost iubit Grigore
Vieru?! Pentru talent, curaj, darzenie, omenie, demnitate, credinta, bu-
natate, curatenie, verticalitate... Pentru ce a fost urdt Grigore Vieru?!
Pentru talent, curaj, dirzenie, omenie, demnitate, credinta, bunitate,
curatenie, verticalitate...” [[bidem].

Nu mai putin frecvent apare simbolul zborului, cu semnificatii
adanci. Uneori este asociat cu zborul de la casa parinteasca - ,,ci zbori,
de ea [mama, n. n.] chematd bland”, alteori cu dorinta de a depdsi sta-
rea reala ,,Fericiti cei care pot zbura,/Pe care aerul i iubeste si-i tine”
— fragment preluat de la dupa M. Sorescu si citat de Gr. Vieru in volu-
mul Acum si in veac, alteori cu scopul de a atinge nepatrunsul: ,,zbu-
rand pururi spre cer” sau ,,cand zbor cétre planete”. Cel mai frecvent
apare asociat cu mersul prin lume, cu umblarea omului pe pamant -
,,cat zboru-o sd ma poarte”. Zborul e legat direct cu pasarea, care este
la Vieru simbolul mamei grijulii, care-si construieste cuibul, depune
oudle, scoate pui si-i creste pana la starea de maturitate, dar si cu
limba - ,,pasare de dor, limba mea de doina”.

Simbolul florii este adeseori intalnit, desemnand efemeritate, fru-
musete, candoare, gingasie, dar capatd si o mulfime de asocieri cu
varsta adolescentei: ,,Floare — adolescenta visatoare”; cu nsusi poetul:
,sunt floarea cea in chip de lird/Nascut intr-o vreme cruda”; cu partea
cea mai de frunte, elita latinitatii: ,,suntem in cuvant si-n toate floare
de latinitate”; cu viata: ,,ma doare aceasta floare - viata”; cu rodul:
»meri in floare ucisi de ghiulele de gheatd”; cu zilele: ,,si culeg fiecare
zi/ca pe o noud floare”; cu tara: ,.tara mi-i floarea cea de omenie”; cu
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iubirea, chiar: ,,floarea dragostei de neamuri, floare de iubire si de
nemurire” etc.

La fel de plenar ca si celelalte simboluri enumerate pana acum este
si simbolul cerului, inseparabil de cel al pamantului. Poetul creeaza o
intreagd gamid de nuante si semnificatii in jurul acestor elemente
extreme. Cuprins de fascinatia muntilor, poetul rastoarnd/inverseaza
ordinea fireasca a lucrurilor: ,]la munte izvorul/din cer izvoraste” —
cand firesc ar fi sd izvorasca din pamant: ,,Mai ploua sus in ceruri/Si
ninge pre pamant”. Impreunarea simbolurilor (pimant si cer) apare
aproape in toate contextele, cu referire la diferite lucruri §i eveni-
mente: ,,Dar nu de stele/Se pustieste cerul/Ci de mainile tale/Cazand
spre pamant”. Despartindu-se de fiinta cea mai dragad de pe lume —
mama, poetul spune cu regret: ,,Drumul meu sub cer e scurt/Drumul
tdu in pamant e lung”, de aceea nu-i ajung cuvinte si ochi ,,sd te
plang”. Aceasta ,,convietuire” poetul o vede ca un dat ontologic: ,,Ma
uit/Cum fire de argint, lichide/Leaga cerul de pamant”. Chiar §i noro-
cul surdde intre cele doua lumi — cereasca si pamanteasca: ,,Norocul
cerului e luna/Norocul meu esti tu, iubito”- luna apartine spatiului
celest, pe cand iubita spatiului pdmantesc. lar cel mai dureros lucru
este faptul cad ,,nimeni nu poate muta/pamantul in cer” si, am adduga
noi, nici cerul a-1 aduce pe pamant nu poate.

Simbolurile enumerate pana acum sunt reprezentdri conventionale
ale unor lucruri §i fenomene ale creatiei scriitorului, Insd poetul si-a
creat propriul simbol, cel mai autentic, cu cea mai neobisnuitd
semnificatie: ,,Sunt iarbd. Mai simplu nu pot fi”. Sensul epitafului sau
poetul l-a explicat in felul urmator rudelor, elevilor si consatenilor
adunati In cimitir: ,,A fi simplu nu este o treaba usoara. A fi simplu
inseamna sa mori céte putin in fiecare zi, in numele celor multi, pana
cand te preschimbi in iarba. Iar mai simplu ca iarba ce poate fi?!*
Acest simbol apare numai in volumul Acum si in veac in treizeci si
unu de contexte, cu referire la mama: ,,Tu esti un geniu, mama/Tarziu
recunoscut:/Abia atunci cand iarba/Rasai din tristul lut”, la plaiul
natal, la cuibul pasarii, la roua, la frumosul ei miros, la toamna etc.

Prin urmare, se impune a fi evidentiatd preferinta poetului de a
nuanta chintesenta lucrurilor recurgind la simboluri globale ca: floa-
rea, iarba, pomul, lacrima, zborul, cantecul, spicul de grdu, frunza,
pdinea, casa, cerul, mierla, ciocdrlia s.a., prin care sunt dezvaluite
esentele primordiale ale vietii, permanenta sublimului in artd si sacra-
litatea liricd definitorie, ca un moment de confruntare cu imaginea de
ansamblu a existentei umane.
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