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Résumé : Soumis a une grille de lecture identitaire-autobiographique, le
roman La toile d’araignée (Panza de pdianjen, 1938), écrit par Cella Serghi,
laisse transparaitre tout un réseau de structures et d’images abyssales: la
complémentarité des personnages féminins, le miroir, la mer, la mére. Leur
récurrence obsessive met en évidence les tentatives dramatiques de l’artiste
de récupérer par l’acte d’écrire son identité scindée et de re-sémantiser sa
propre existence. Le camouflage identitaire est reconnu et assumé
sincérement a travers le volume mémoriel A la toile d’araignée de la
mémoire (Pe firul de paianjen al memoriei, /977). Les repéres biographiques
nourrissent directement [’ceuvre artistique et ils deviennent dans le roman de
Cella Serghi les axes principaux d’un paradigme autofictionnel, comme
expression d une écriture féeminine par excellence.

Mots-clés: identité (auctoriale), autofiction, réseau d’images abyssales: le
miroir, la mer, la mére, mémoires.

Considerénd in totalitatea ei literatura romana

interbelica, se poate usor sesiza conul de umbra ce cuprinde automat
zona reprezentatd de figurile si operele femeilor scriitoare. Cu
exceptia Hortensiei Papadat-Bengescu, receptarea (criticd) actuala nu
mai retine niciun alt nume dintr-o intreagd generatie de autoare care,
in epoca, se raliaserd de pe pozitii de egalitate cu ceilalti colegi de
breasla la efortul comun de modernizare a literaturii autohtone. Scrii-
toare precum Cella Serghi, Lucia Demetrius, Sofia Nadejde, Henriette
Yvonne-Stahl, Ticu Archip, Anisoara Odeanu, Sanda Movild, Ioana
Postelnicu, Sorana Gurian i, bineinteles, Hortensia Papadat-
Bengescu, au marcat in deceniile interbelice emanciparea statutului
femeii-scriitoare in cultura roméaneascd, in ciuda confruntarii cu o
mentalitate sociald inca tributarad unor rezistente conventii patriarhale.
In acest context, romanul Cellei Serghi (pe numele siu adevarat,
Rasela Marcoff, 1907-1992), Pdnza de pdianjen, s-a impus inca de la
aparitie (in martie 1938) ca o carte de mare succes. Dacd initial
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romanul a beneficiat de recomandarile de lectura ale unor personalitati
literare precum Mihail Sebastian, Liviu Rebreanu si Camil Petrescu
(ale caror nume apareau pe o banderola ce insotea prima editie a
cartii), ulterior el s-a bucurat de atentia marelui public, care i-a acordat
girul pentru a deveni una dintre cele mai publicate titluri, date fiind
cele 14 editii pe care le-a cunoscut pana astazi. Prin evidenta miza
identitara, romanul isi revendica insa si un receptor avizat, competent
sd aplice o grild de lectura psihocritica si sa-i sesizeze dimensiunea
estetica in toatd profunzimea si coerenta sa.

La aparitie, romanul a fost intampinat de cronici literare care au
salutat debutul Cellei Serghi in diferite registre. in Revista Fundatiilor
Regale, Mihail Sebastian prezinta sintetic romanul Pdnza de pdianjen
la rubrica Debuturi literare: il considera o ,,opera”, in adevaratul sens
al cuvantului, cireia nu i se pot reprosa obisnuitele neajunsuri ale unui
debut si care probeazi calitatile de scriitor ale autoarei : ,,un dar de
observatie minutioasa, exacta, notatd pregnant, cu o rara putere de a da
viata si relief ultimului detaliu, iar, in al doilea rand, un simt de poe-
zie, care trece dincolo de spectacolul imediat al vietii §i proiecteazi o
lumind emotionanta peste cele mai derizorii fapte, gesturi sau lucruri.”
[Debuturi in Revista Fundatiilor Regale, in Revista Fundatiilor
Regale, 5/1938, p. 425] Mai putin tolerant cu debutul Cellei Serghi in
contextul literar al epocii este Constantin Fantaneru, care semneaza in
Universul literar o severa cronicd a romanului, apreciindu-l ca lipsit
de originalitate (imitdnd scrisul Luciei Demetrius), plin de ,,sgura si
impuritati” analitice. Negandu-i statutul de ,,carte exceptionald”,
Constantin Fantaneru acuza opera Cellei Serghi de o artificialitate
cauzata de caracterul amorf al materialului narativ si agaza sub semnul
mediocritatii procedeele de constructie a personajelor: ,,Materialul
adus 1n ea ni se pare Insd amorf. Autoarea s-a lasat pradd unei duble
alterari : a unui fel artificial de a trdi viata si a unei indepartari de
expresia ei justa prin literaturizare”. In compensatie, autorul cronicii
recunoaste valoarea cartii in dimensiunea ei realistd, ,,acolo unde ince-
teazd de a fi analitica si intimistd, si unde istoriseste obiectiv
intamplari si zugraveste cadre cu preocupari realiste.” [Cella Serghi:
Panza de paianjen. Roman. (Alcalay, 1938), in Universul literar,
13/1938, p. 2]

Eugen Lovinescu sustine cu autoritatea sa aparitia romanului si
elogiaza in Aqua Forte (in cap.ll: Fauna vietii literare: Scene §i
portrete, subcap. XXXVIII Siluete femenine) stilul narativ al tinerei
scriitoare: ,,Talentul Cellei Serghi s-a afirmat o data cu aparitia roma-
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nului Pdnza de paianjen. Talent numai partial si chiar aparent feminin,
prin studiul Dianei, o fatd de excesiva feminitate, printr-un amestec de
frivolitate si de sensibilitate. (...) Exista in Diana un sim¢ al familiei,
al ordinei, un simt moral, dupa cum existd si in scriitoare posibilitati
de a reda si crea prin amanunte o ambiantd burgheza, de resemnare si
de sfortare leald de incadrare in ordinea sociald existenta. (...) Stilul,
el Insusi, nu mai este stralucitor, cu sclipirile de aur ale imaginilor
poetice; cartea nu e scrisa cu febra si nici n-o comunica; nu e liricd; nu
exaltd, ci procedeazd prin acumulare de notatii marunte. Stil dens,
cenusiu, din care se cladesc lucruri fara stralucire dar durabile, cu
aspect de timpurie maturitate.” [Lovinescu, 1998: 608-609]

Recomandari obiective referitoare la ,,specificitatea confesiunii”
din romanul in discutie al Cellei Serghi formuleazd si Pompiliu
Constantinescu: ,,Poate mai multd densitate, mai putind autoadmiratie
a eroinei §i un ritm interior mai rapid s-ar fi cuvenit unei carti atat de
subiective. Caci o literatura de marturii, care inclinad spre jurnal, ca
spre un firesc mod de destdinuire, este totdeauna amenintatd de o
anume monotonie si exagerare a detaliilor. Cand nu sunt amanunte de
analiza interioara, detaliile iau aerul unui mic inventar personal al unei
existente. Scriitoarele noastre, cele de confesie, fac prea des abuz de
asemenea inventarii. Este o remarcd generala, care nu scade totusi din
insugsirile atit de personale ale Pdnzii de paianjen; cartea inchide o
experientd, o semnificatic de feminitate §i afirmd8 un talent.”
[Constantinescu, 1970: 593-594]

In Istoria literaturii romdne, Ton Negoitescu asazi romanul din
1938 al scriitoarei In umbra teoriilor lui Camil Petrescu, recunoscand
in carte ,,0 confesiune de narator, un jurnal (subl. aut.) de femeie
tanara si indragostitd de o umbra, de un «tip» intalnit o datd intr-o
vacantd la mare si céutat apoi cu dor si melancolie insa fara succes
(...)", sl remarca abilitatea prozatoarei de a evoca mediile sociale:
,,Interesanta este figura naratoarei nsasi, misterioasa de feminitate, cu
luciditate dureroasa si in acelasi timp cu reald poezie, osciland intre
lumea sa familiara mizera (dickensian intrevazutd) si cosmopolitismul
ispititor al tinerilor burghezi intre care, printr-un fel de frauda, ea se
integreazd. Ambele medii sociale sunt surprinse cu finete sensibila,
adevarul vietii fiind mereu cuceritor, probant, nealterat de literatura,
de scriiturd.” [Negoitescu, 1991: 260]

Perspectivele critice actuale asupra operei literare a Cellei Serghi
in general sunt reduse §i fragmentare. O abordare prin metoda stu-
diului de caz aflam in cartea Biancii Burta-Cernat, Portret de grup cu
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scriitoare uitate. Cercetdtoarea face urmatoarele aprecieri referitoare
la valoarea esteticd a romanului in discutie: ,,Pdnza de pdianjen este
nu doar un «roman de dragoste», ci §i 0 expresiva picturd de medii si
de mentalitati in masura sa dea seama despre o epoca; si nu presupune
consemnarea naiva, rudimentara a unor detalii sufletesti ori de obser-
vatie sociala, ci, dimpotriva, o anumitd stiintd a organizarii materiei
epice si, se poate spune, o intuitie a ceea ce inseamna proza cu respi-
ratie ampla, chiar dacd o atare intuitie nu este dusd pana la capat.”
[Burta-Cernat, 2011: 268]

Functia literaturii ca ,,mise en scéne fictionelle de soi” [Colonna,
1989: 78] este asumata programatic de Cella Serghi atat in interviuri si
confesiuni, cat mai ales in volumul autobiografic aparut in 1977, Pe
firul de paianjen al memoriei. Camuflajul identitar din romanul intitu-
lat cu aceeasi metafora este aici divulgat cu sinceritate si inscrie cartea
de debut a scriitoarei in paradigma autofictiunii, desi nu respectd
,.,protocolul nominal™', dupi expresia lui Vincent Colonna: ,,Am
cautat sa ma descriu in Diana si nu stiu cat am reusit.” [Serghi, 1991:
36] In registru memorialistic, Cella Serghi dezvaluie intregul laborator
de creatie al operei sale, modelele, experientele personale si contextele
psiho-afective care au generat-o. Pe firul de pdianjen al memoriei se
constituie astfel intr-un epitext, confesiune romantatd, discurs ce
escorteaza si dirijeazd receptarea romanului sau ca demers autofic-
tional. In personaje precum Diana Slavu, Ilinca Dima si mama Dianei
recunoastem o tripla proiectie identitara a eului auctorial, dublata abi-
sal de imagini (metafore, simboluri) precum oglinda si marea, ambele
serii (de personaje si de imagini metaforice) reprezentind masti ale
unei instante artistice dramatic scindate, pentru care scrisul isi exercita
functia terapeutica, pe de o parte, compensatorie, pe de alta parte.

Organizat prin formula romanului in roman, materialul narativ al
cartii de debut a Cellei Serghi se prezintd sub forma unui dialog de
tipul celui dintre autor si cititor (ai uneia si aceleiasi opere), dar atat
autorul, cat si cititorul sunt deopotriva naratori si personaje ale roma-
nului-cadru si ale romanului din cadru. Este vorba despre doua femei,
Diana Slavu si Ilinca Dima, personaje construite intr-o perfecta
complementaritate sociald (prima este de extractie sociald modesta,
dar ajunge sd traiasca cu voluptate ,,orgoliul saraciei” [Serghi, 2009:
364], cealalta face parte din nalta societate bucuresteana interbelica,
are ,,0 mama care privea prin lornion si o guvernantd severa” [Serghi,
2009: 94)), fizica (Diana este ,,0 frumusete de reclama” [Serghi, 2009:
31], prezenta magnetizanta, Ilinca este ,,negricioasd, cu sprancene
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groase, cu fruntea boltitd si cu ochii inteligenti” [Serghi, 2009: 94]),
de caracter (Diana este exuberanta, electrizeaza cu prezenta sa orice
anturaj, pe cand llinca este introvertitd, tacutd, stearsa), dar si
discursiv-narativa (desi cartea se deschide cu vocea narativa a Ilincai,
partitura principald a diegezei romanesti va fi sustinutd de Diana, care
ii incredinteaza fostei sale colege de scoald si prietene, Ilinca Dima,
niste insemnari: Caietele Dianei, precum si un jurnal — Jurnalul de la
Balcic — si cateva scrisori). Diana isi relateazd amintirile legate de
familie, scoala, saricie, razboi, apoi tribulatiile sentimentale consu-
mate alaturi de pictorul Petre Barbu, doctorul Alex Dobrescu sau
sotul, Michi loanescu, primele incercari de integrare sociald si, peste
toate acestea, eforturile permanente de a ascunde fata de toti starea de
sardcie umilitoare in care se zbatea familia sa. Ilinca va citi aceste
caiete impreund cu lectorul propriu-zis, le va comenta si completa cu
aprecieri personale, dirijjand si nuantand astfel lectura acestuia. Mai
mult, Ilinca recunoaste perfecta interiorizare a experientelor Dianei,
resimtite ca personale: ,In sfarsit! il voi cunoaste pe Petre Barbu, il
voi vedea, dupa ce ani de zile l-am gandit, mi l-am inchipuit intr-un
anume fel. Eram tulburatd, de parca eu l-as fi iubit candva, si nu
Diana.” [Serghi, 2009: 21]

Inventariatd de Béatrice Didier printre trasaturile definitorii ale
scriiturii femeilor [Didier, 1999: 23-30], complementaritatea celor
doud figuri feminine ale romanului este metaforic reprezentata prin
imaginea obsesiva a oglinzii. Specularitatea marcheaza Intreaga evo-
lutie a personajului Dianei in roman, inca de la prima sa aparitie, cand
rateaza (esec semnificativ) exercitiul de echilibru pe bara din sala de
gimnastica. Aflatd permanent in cautarea echilibrului interior, Diana 1i
descrie atunci Ilincai continutul acelor Caiete ale sale In timp ce
,privea drept in fatd, pe fereastra. Ploua si era intuneric. Nu se vedea
nimic afard. Vorbea fara si ma priveasca, se uita atent catre fereastra,
dar simteam cd nu priveste decat in ea, §i era toatd dincolo de
infatisarea asta de fata blonda si sportiva.”’[Serghi, 2009: 30] Simetric,
o imagine izomorfa, dar nu intunecata, ci luminoasa, gasim pe ultima
pagind a romanului: ,,0 raza de soare trece piezis printr-un loc in care
cerul de fum opac se deschide. O vad reflectatd intr-un ochi de apa
care anuntd dezghetul.” [Serghi, 2009: 396] Eroina intelege ca sensul
adevarat al vietii se afla dincolo de limitele propriului sine, pentru ca
ajunge sa afirme in ultima scrisoare: ,,Mi-e rugine cd am stat atita
timp departe de tot ce se intampld pe lume. Parcd am trait singurd,
intr-o odaie cu toti peretii de oglindd, si m-am vézut pe mine, numai
pe mine, si iar pe mine, in mii de exemplare” [Serghi, 2009: 395];
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scrisul si-a Tmplinit asadar functia de autocunoastere si asumarea
conditiei social-umane este desavarsita.

Aceastd ascensiune de la intuneric (opacitate) la lumina a perso-
najului feminin este sustinutd obsesiv de recurenta evidentd in roman a
metaforei oglinzii. Dupa Jurgis Baltrusaitis, oglinda este ,,simbolul
viziunii nealterate a lucrurilor. Un instrument in primul rand de cu-
noastere a sinelui care 1i reveleaza omului direct propria-i imagine, du-
blul, fantoma, simulacrul, perfectiunile si defectele fizice precum si
imaginea universului inconjurdtor, in cea mai exactd forma.”
[Baltrusaitis, 1981:19] Oglinda este reperul ce polarizeaza abisal
dedublarea eului auctorial, dupd cum cele doud personaje feminine,
Diana si Ilinca, doar considerate unitar reusesc sa redea deplin identi-
tatea aflatd mereu in cautare de sine a autoarei: ,,Era o cautare care ma
tinea intr-o permanentd stare de veghe, intr-o neliniste pe care o
transmiteam, parcd ma opream si intrebam pe cei dimprejur pe unde
s-o iau si fiecare simtea cd ar fi un ghid posibil si se apropia.” [Serghi,
1991: 37]

Fracturarea persoanei I a diegezei, cedatd rand pe rand Ilincai si
Dianei, pericliteaza unitatea eului auctorial, tradand o fisura identitara
la nivelul acestuia si alcatuind, dupa expresia lui Octavian Paler, un
,,autoportret intr-o oglinda sparta”. In acest evantai al mastilor aucto-
riale recunoastem, pe langa cele doud personaje-naratoare, si figura
mamei Dianei, care, desi despovirata de functie narativa, e construita
astfel incat desavarseste valoarea terapeutica a cartii’. Suprapunerea
figurilor mama-fiicd merge pana la confundarea lor deplind de catre
un personaj secundar, domnul Cobadin, individ bogat, odinioara
indragostit de mama Dianei: ,,Cand am aflat adresa, am venit aici, si
in fata mea ai aparut tu. Am crezut ca e ea. Sigur! Nu putea sa fie ea!
Nu putea, dupa atata vreme, sd aiba tot saisprezece ani. Si totusi,
stitea Tn fata mea, la fel ca atunci... tot cu sort negru si guler alb,
palida, suie, cu ochi luminosi, mirati, cu gene intoarse, castanii... Am
ramas nauc, Incremenit. N-ai vazut? Am amutit. Nu stiu ce am spus.
Dar am auzit ca prin vis: «Sunt fata ei...»” [Serghi, 2009: 152]. De
altfel, pe tot parcursul cartii, atdt in discursul diegetic al Dianei, cat si
in cel al Ilincdi, se pedaleaza asupra acestei suprapuneri de imagini
mama-fiicd, evoluadnd panad la confundarea totala: ,,Pe mama, mi se
pare ca, plecand, o iau cu mine, atét este de integratd in fiinta mea, ca
0 voi purta oriunde cu mine, cd, oricand m-as intoarce, ma va ierta.”
[Serghi, 2009: 352] Scrisul artistic 1i permite Cellei Serghi accesul la o
dimensiune existentiala refuzatd de propriul destin: maternitatea, ca
proiectie a unei reprezentari cu conotatii dramatice prin absenta ei din
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paradigma experientelor identitare strict feminine. Putem interpreta ca
fiind intentionatd deposedarea personajului mamei de statut narativ,
printr-o relatie de dureroasa reciprocitate: Mama nu e o povestitoare
pentru ca Povestitoarea (auctoriald) nu e mama. Apreciind imaginea
mamei ca imagine obsedantd in operele feminine, Béatrice Didier
afirma ca: ,,Prezenta mamei capatd inevitabil pentru femei un alt sens
decat pentru barbati, din moment ce mama este pentru ele o matrice, o
prefigurare a lor. Cu atit mai sensibild decat varsta autobiografiei este
adesea cea a maturitatii i a momentului in care ele sesizeaza asemanarea
cu mama lor avand aceeasi vérstd pe care aceasta o avea in copilaria lor’”
(trad. mea, E.F.); intoarcerea la mama este de fapt o fascinanta intoarcere
la sine, in sensul regasirii propriei identitati ca miza existentiala si artistica
deopotriva. Coincidenta sinelui auctorial cu imaginea matriceald a mamei
se concretizeazd in roman prin metafora marii: ,,Am respirat adanc
adierea saratd si m-am simtit cu ea, cu soarele, cu apa, cu nisipul si cu
zgomotul de valuri din nou copil, din nou eu insami, adevarata si libera
cum nu mai fusesem de mult” [Serghi, 2009: 112]; scriitoarea Cella
Serghi, nascuta la Constanta (deci aproape de mare), transformé aceasta
imagine abisala intr-o proiectie identitara pe care o recunoaste in volumul
memorialistic: ,,(...) Eu ascultam zbuciumul maérii. Stiam cd ma voi izbi
mereu de viata, ca marea de stanci, cd voi purta In mine toate nostalgiile
el si un vesnic dor de libertate. (...) Nici marea nu e libera, incercam sa ma
consolez. Poate ca-i furioasa ca si-a pierdut libertatea. Parca se izbeste cu
capul de pereti, se loveste de stanci si face spume la gura!” [Serghi, 1991:
14]. Consideratiile referitoare la izomorfismul acvatic ale lui Gilbert
Durand confirmd aceastd suprapunere de imagini femeie (mama)-mare;
antropologul francez constatd ca metaforele acvatice sunt supuse unui
arhetip suprem, simbolului femeii-mame, iar marea e ,acel abyssus
feminizat i matern care pentru numeroase culturi e arhetipul coborarii si
al intoarcerii la izvoarele originare ale fericirii.” [Durand, 1977: 278]

Asadar, romanul Pdnza de pdianjen al Cellei Serghi se impune ca o
resemantizare prin literatura a propriei identitati a autoarei; actul scriitural
coincide cu antrenarea unei complicate retele asociative de structuri si
imagini abisale, a cérei emergenta se produce in momentul suprapunerii
reperelor fictionale cu cele biografice, prin grila psihocriticii.
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Note
! ,Par le terme de Protocole nominal, nous désignerons l'identité
onomastique de l'auteur et d'un personnage, principal ou non”. — ,,Prin

termenul de Protocol nominal, intelegem identitatea onomasticd a

autorului si a unui personaj, principal sau nu.”(trad. mea, E.F.), Colonna,
Vincent, op. cit, pp. 37-38.

,Car, lorsque nous commencons a voir notre souffrance comme une
histoire, nous sommes sauvées.” — citat din Jurnalul lui Anais Nin,
reprodus dupa Serghi, Cella, Pe firul de pdianjen al memoriei, ed. cit., p. 300.
Citatul 1n original : ,,La présence de la mere prend inévitablement pour
les femmes un autre sens que pour les hommes, puisque leur mére est leur
exacte matrice, leur préfiguration. D’autant plus sensible que 1’age de
I’autobiographie est souvent celui de la maturité, et du moment ou elles
saisissent la ressemblance avec leur mere, ayant alors 1’dge qu’elle avait
lors de leur enfance”. - Didier, Béatrice, op. cit., pp. 25-26.



