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Abstract: Structured in two parts, this study focuses on (in its first sequence) the
analysis of the masks of the avatar characters viewed from the perspective of the
puzzle-type reconstruction of the scriptural narrative identity in Doina Rusti’s
Ferenike.
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Elaborat drept un discurs ,,intors” asupra Istoriei personale, cu irizatii
inspre istoria recentd din care se modeleaza, in grila autobiografica,
scenariile identitare ale re-asezarii Sinelui, romanul Ferenike proiecteaza,
intr-o structurd fictionald poli-etajata, jocurile memoriei emergente din
spectacolul ,,istoriilor” de familie care angajeaza mastile /personajele alter-
ego Intr-o structurd polifonica aparte. Cele trei capitole, Strazi principale,
Case si oameni, Ferenike formeaza un construct fictional labirintic, in care
cautarile identitare, multi-forme, contradictorii prin clivajele interior-
contrapunctice, amprenteazd naratiunea-Memorie oglindind tentatia
fabulatorie care mascheaza, tacit, prin strategii vizual-cinematografice,
seductia scriiturii-marturisire. Spectacolul imaginarului narativ, decodabil in
cheie confesiva, urmeaza firele tesaturii textuale suprapuse intr-un discurs de
tip retrdire/re-scriere a istoriilor personale, in care decurajul temporal din
epoca totalitard genereazd dileme interioare si rupturi identitare, ambele
perspectivate prin filtrul vocii naratoare care restaureaza experiente si drame
proiectate pe fundalul unei Istorii dominate. Astfel spus, asa cum afirma
Lidia Bodea, ,,vie, curgdtoare (ca raul din carte, pe malul caruia Doina Rusti
isi construieste propriul Macondo, un loc in care nimeni n-are voie sa se uite
la ceas), povestea din Ferenike cucereste prin culoare si ingeniozitate.
intémplérile si locurile, casa si moara, fintana, lucrurile (oricat de mari,
oricat de mici), pamantul, apa, desi pare ca au corespondent autobiografic
unic, fixat in real, se deschid toate inspre simbol si (uneori) fantastic. lar



personajele, cu nume de la pitoresti la stranii, sunt o galerie de tablouri
pictate fata-spate, realitate si fictiune. In mijlocul lor, privindu-i cu ochii de
atunci si de-acum, e o fetitd care poartd rochii pe poalele carora sunt scrise
toate numele care i-ar fi placut in locul celui primit” [Rusti, 2025: coperta
IV]. Melanjul ,realitate-fictiune” functioneaza drept mecanism al ,,punerii n
discurs”, reflectind o perioadd de timp si oglindind destine — galeria
personajelor este locuita de figuri — masca, ce re-constituie, ca intr-un puzzle
caleidoscopic, profilul identitar-scriptural al naratoarei care re-cladeste, re-
povestind si re-trdind, o lume si epoca ei.

Re-vizitarea spatiului natal al Comostenilor legitimeaza, in cascada,
profiluri umane si spatio-temporale asezate intr-o logica arhitecturala interna
a scriiturii care imbracd acum haina mnemonica a re-definirii unei
,mitologii” personale in mijlocul céareia naratoarea (Doina/Cornelia
Margareta/Pati — avataruri scriptural-simbolice ale lui Ferenike) isi re-
defineste raporturile cu Sine, cu Lumea si cu Istoria pe care o traverseaza
confesiv. Imaginarul narativ re-valideaza, prin scrierea-reconstituire, destine
aparte, ,,localizate” in scenarii paradoxale realist-onirice, deoarece ,harta
lumii nu era largd, dar teritoriile cu care ma credeam inrudita se conturau clar,
ca parte din tara fagaduintei” [Rusti, 2025: 174]. Galeria personajelor alter-
ego care Insufletesc aceastd lume este dezvoltatd de-a lungul unor figuri
tutelare (structuri nodale in textura narativd a desfasurdrii istoriilor
individuale) - Cainele (strabunicul), Mitulica (bunica), Gica (bunicul),
Cornel (tatal), Muc (mama),Tavica etc. — care mediazd explicitarea
,legdturilor de familie”. De fapt, noteazd naratoarea, ,,$i-n ziua de azi,
dupa-atata vreme, mi-a ramas placerea de-a cerceta fetele oamenilor, de-a
cauta poarta. S& ma uit in ochii cuiva pana cand 1i vad ezitarile, fricile,
gramdjoara de mizerii din spatele privirii senine — toate astea fac parte din
preocuparile mele crude si, odata cu ele, simt si gheara Mitulicai, Infipta in
carne, imi aduc aminte de Florence, de cartile din cufar si de bomboanele
cu lapte, de verile vechi, In care placerile mele nu erau decat paianjenii
debili” [Rusti, 2025: 8]. Sondarea ,,in spatele lucrurilor/fiintelor” dezvolta
treptat ,,fictiunea interioritatilor”, cu toate ca naratiunea abunda in detalii
realist decupate din concretetea imediatd a Lumii descrise (spatii si locuri
vizual definite, portrete de familie, experientele angoasante redate printr-o
obiectualitate obsesiva a ,asezdrii” 1n cadrul referential veridic). Nevoia
permanentd de ancorare in substantialitate referentiala, poate pentru a



»capta” - prin mecanisme creditabile - lectorul in aceasta aventura a
individului 1n Istoria totalitard, este dublatad fictional de enclave ale
»evaziunii” onirice care functioneaza compensatoriu pentru a oferi o ,,cheie”
de explicitare a ,,realului”. Fiecare masca-personaj este proiectat intr-un joc
de oglinzi al luminilor si umbrelor, fotografic sau pictural, cele doud pasiuni
marturisite (fotografia si desenul) generdnd mecansime interne de structurare
a scriiturii. Asa cum noteaza naratoarea, ,,dupd moartea lui Dej a Inceput
pentru mine perioada fotografiilor, multe, pe hartie lucioasa, zimtatd pe
margini. (...) Fotografia devenise pentru mine esentiald, iar restul era apa de
ploaie. Cautam oameni buni de fotografiat, expresivi, ale caror figuri Tmi
povesteau intdmplari de care nici ei nu aveau habar” [Rusti, 2025:144-145].
Mai tarziu, ,,cu entuziasm am descoperit creioanele cu radiera, pe care era
imprimata tabla inmultirii, dar, in loc sa scriu cifre, am prins interes pentru
desen. Desenam harti populate cu personaje, comori si teritorii fantastice, iar
uneori o siluetd obsesiva, care in mintea mea era facuta din ceturi — movulii,
parfumate. Ii spuneam Lo si-i dedicasem un fel de jurnal. Poate era un
surogat al lui Tavica, poate doar rodul bombardamentului cu fictiune, caci,
pe langa citit, md uitam si la filme.” [Rusti, 2025: 150] Scriitura devine astfel
marcatd de un polimorfism intern generator de ,,lumi fictionale” juxtapuse, In
care personajele-masca sau alterii se misca firesc, isi expun fictional
existenta si interioritdtile fluide pentru a marca, in siajul profilului naratorial
dominant, avataruri compensatorii ce oferd sens ,,pelerinajului prin Istorie” al
naratoarei — un real fictionalizat, incarcat de istorie personala: ,,Multa vreme
m-am gandit la intdmplarea asta, la felul in care plecau granele spre Occident,
la cum circulau banii, poate armele. M-am gandit la vietnamezi si la razboiul
din Vietnam, la calatoria spre Luna si la vizita lui Nixon, la latratul lui
Ceusescu pe care-l mai aud si acum” [Rusti, 2025: 248].

,Capturile” existentiale surprinse (precum moartea tatdlui) si apoi
dezvoltate metaleptic in enclave narative care valideaza sensurile
rememordrii, agoasa interioard si ,dilemele” auto-definirii colporteaza
amprente identitare explicite: ,,Fapte aflate la baza memoriei. Ingropate in
pivnita, langd usd. Cand imi e rdu mi-aduc aminte fereastra, il vad pe Smeu
mozolit. Cine esti tu? Sunt fata contabilului omorat in bataie. Sunt un copil
fara tatd. Sunt un om care se uita la tine si vede rapid un barbat pedaland, un
ochelarist cu capul plin de poeme, un om cu o esarfd pepit, care pluteste
alene, din oribila Gangiova, pe langa cimitir si pe langa scoald, pana la



poarta lui, unde il asteapta familia. Oprit intre sate, privind spre camionul
refuzat. Batut, aruncat in sant, pazit de doi vardieni beti, adus dupa ore multe
acasa, unde Mitulica urld fara oprire. Mi-ati omorat baiatul, criminalilor!
Orice as face nu pot sa opresc urletul, sa-1 sterg, sa-1 ascund macar, pentru ca
eu sunt ochii lipiti de fereastra, sunt pacientul destinat sa suporte, sunt fata
mortului din Comosteni” [Rusti, 2025:218]. Memoria traumatica (,,Mirosea a
viata si a moarte. (...) Cam in toate romanele pe care le-am scris apare si cate
un zarzar. Jos de tot, la temelie, sunt zarzarele, si alaturi de ele salonul cu
operate, morga si tatdl meu mort” - Rusti, 2025:220) este estompata prin
experienta scriiturii care vindeca rani interioare, dand sens autodefinirii, mai
ales prin proiectarea unui supra-avatar, Ferenike (,,purtatoarea victoriei” in
odele pindarice), un alter-ego scriptural prin care profilul naratorial se auto-
compenseaza, translatand lectorul dinspre ,,realitatea” fictionald inspre oniric.
Aparitiile ei sunt sporadice, intotdeauna decisive si creatoare de sens —
,Ferenike avea sd mai vind, nu in toamna aia, in care ma rugam de ea si
scriam 1n jurnalul lui Lo, ci in momentele-cheie ale vietii mele, cand eram
sigurd c-o voi lua pe urmele lui Cornel” [Rusti, 2025:229]. De fapt, ,,cea mai
lungd intalnire cu Ferenike a fost in iarna lui 85, cand viitorul meu disparuse
de pe harta istoriei. Ceausescu era nemuritor, calare pe noi. (...) Eram un
sclav intr-o lume de sclavi, fara iesire. Si am visat-o din nou pe Ferenike. (...)
Dar o femeie s-a deghizat in barbat ca sa atingd gloria (...). S& devina
purtdtoarea istoriei, in doud cuvinte — fere-nike. A renuntat la identitate, la
nume. Mi se parea Inruditd cu mine, in stare de a se desprinde de tot. O
vedeam alegand cai subversive ca si ajungd in visele mele. Era acea parte
din mine, de luptatoare” [Rusti, 2025: 229-230]. Identificarea compensatorie
genereazd un profil scriptural aparte, in care ,,realul” gliseaza inspre oniricul
ce valideaza experientele personale — contextualizari ale Istoriei dominante:
,,Am mai visat-o de cateva ori, Inainte cu vreo cinci zile de caderea lui
Ceausescu, in preajma debutului meu literar. Inalta, de gheati. As putea s-o
descriu amdnuntit, daca ar conta. Dar nu conteaza. Nici fizicul, nici vocea,
nici cuvintele, ci felul in care Tmi vorbeste, felul in care se poartd cu mine.
Autoritard, totusi ocrotitoare, de-o sinceritate tdioasa. Cu un pic de zeflemea
in privire. Amintindu-mi cd-mi face o favoare. E parte din mine, stiu, de
aceea n-am intrebat-o niciodata de unde vine. Nu apare cand este chemata, ci
cand vrea ea. E usa cétre victoria trecdtoare si cdtre moarte. E purtdtoarea
biruintelor efemere si a celei desavarsite, de la final. In toamna lui 68 am



chemat-o zadarnic, cu disperare. Stiam ca e acolo si cd nu voia sd ma
amageasca, sd-mi dea sperante. Partea cea mai rea a vietii mele incepuse, iar
eu aveam nevoie sa trec prin multe ca sa ajung Ferenike.” [Rusti, 2025:231]
Jocul seducator al memoriei si uitarii, ,,despartirile” simbolice de Ferenike si
,regasirile” avatarice prin identificarea cu personajele-mascd si cu
experientele traumatice ale acestora formeaza un ,,bagaj” interior pe care
naratoarea 1l duce cu sine in peregrindrile sale narative —,nici n-am fost o
persoana pe care doar s-o trimiti la origine, ci una cu strdmosi buni de
impuscat. Se citea pe fata mea asta, erau toti la vedere, gata de lupta, de la
dascdlul-caine la machedonii din Muntenegru, pana la turcaletii Teleleicii si
mai departe, la Mitulica, Gicd si Muc, la nemuritorul Tavica. Fara Cornel,
topit in neant” [Rusti, 2025: 233] .

In termenii lui Kaufmann, se insinueaza ,,la pluralité interiorisée”
[Kaufmann, 2004:167], care legitimeaza un construct identitar compact ce
,h’est pas une pure illusion biographique; 1’individu doit en effet parvenir a
la forger avec un maximum d’¢éléments crédibles tires de son histoire. Il doit
ensuite transformer cette représentation en grille de perception des nouveaux
schémes et d’intériorisation de ceux qui auront été sélectionnes. Il doit enfin,
a partir de la version la plus récente incluant les derniers schémes intériorises,
travailler a la reformulation de toute son architecture intérieure” [Kaufmann,
2004:168-169]. Scriitura Doinei Rusti proiecteazd astfel, prin mecanisme
interne de generare a imaginarului confesiv, un ,petit cinema” al
reprezentdrilor autobiografice (uneori prin medierea alterilor), prin care, asa
cum nota Kaufmann, ,,les cosmogonies intuitives de la réverie ordinaire sont
essentiellement peuplées d’images, de mises en scéne trés visuelles. (...)
nous sommes a la fois acteurs et réalisateurs des séquences qui défilent dans
notre univers intérieur. (...) Le petit cinéma est alors une activité de
retransmission, de reflet de quelques images sélectionnées, généralement
idéalisées. L’individu revisite son histoire, pour la vivre plus (elle est
redoublée) et pour la vivre mieux (elle est embellie). Il se remet en scéne
dans certains événements, pour le seul plaisir et le renforcement identitaire,
ou pour analyser des détails justifiant un regard critique” [Kaufmann, 2004:
214]. Clivajele interioare devoalate traumatic in raport cu Marea Istorie sunt
exprimate iremediabil si transant, sub auspiciile insinuarii fantomatice a lui
Ferenike, un alter-ego supra-individual al profilului naratorial scriptural,
modelat in retortd balzaciana : ,,Un ghem de namol — tot ndmolul din lume —



se adunase in mine si nu puteam sa respir. Era pumnul lui Ferenike bagat pe
gat pand 1n mate. Tavica, ajuns un schelet cu palarie de pai, capul lui Cornel,
carpit, pe masa de morga, o sticld de visinatd transformata in cioburi,
Tichiutd — facuta bucati. Toate astea erau acum pacurd calda, peste care
plutea plansul din moara, sub o ploaie de muscate facute praf. (...) N-am
scapat de pumnul lui Ferenike nici in ziua de azi — nimeni nu scapa. Dar, cu
timpul, am reusit sa-i atenuez insistentele, iar prima mea victorie a fost in
vara de dupa ce am terminat clasa a VII-a, cand l-am descoperit pe Balzac. In
mare parte, el m-a scos la liman si, chiar $i acum, numai el ii face fata lui
Ferenike. (...) Balzac n-a fost pentru mine doar primul model narativ, ci si
cheia din labirintul lui Ferenike” [Rusti, 2025:242-243]. Juxtapunerea
Hhivelelor de realitate”, imbracate fictional sub amprenta autobiografica ce
traseaza ,,pelerinajul” egografic al recuperarii individului prins intr-o Istorie
pe care Incearca, din rasputeri, sd o inteleaga, proiecteaza metatextual filiatii
livresti, in fapt, optiuni literare ale Doinei Rusti, care, in tentativa de
explicitare a lumii, de fapt, confera sens si substanta ,,scriiturii eului”. Astfel,
mirajul cartilor si al lecturii consolideazd un palier structurant al cartii,
pentru care modelele si maestrii devin ,chei de intrare” In propria
interioritate — una in care Sinele, ,,realul” transfigurat, Marea si mica Istorie
ajusteaza referential cdutarea identitara si auto-definirea: ,,Gica mi-a adus un
volum de Eminescu — uite, asta ¢ Eminescu al tau, mi-a spus el, si a fost
cartea mea auritd, o editie de buzunar dupa cea ingrijitd de Perpessicius,
genul care nu are copertd, dar pe care tu o tii in culori, 1i atribui desene si
chiar anumite forme literare, care sunt doar in mintea ta. Mi-a aratat textul
cantecului care ma fascinase si m-am oprit la doud versuri, care mi-au intrat
ca un sarpe In memorie, avand grija sd adune in jurul lor o colectie
importanta de alte cuvinte, materie prima a discursului meu viitor: s-atarna
sufletu-mi de ochii cei plini de lacrimi si noroc. Si am ramas lipitd de
Eminescu, am facut din el un refugiu in care sensibilitatea mea se putea
destinde. In mod inexplicabil, ajungeam si-mi povestesc secretele, s
stabilesc legaturi” [Rusti, 2025: 241].
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