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Abstract: During the communist period, in the daily newspaper "Romania libera" (Organ
of the People's Councils of the Socialist Republic of Romania) from 1966 (XXIV, second
semester), there are articles that highlight the "creative and critical pulsation" of the time
in question, implicitly the "preferences" imposed on the public / horizon of reception, the
suggestions about the "recommended" theme and the manners of "staging" of the
published and staged works.
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In ,,Roménia libera” din data de 28 septembrie (nr. 6826, miercuri) pe
langd publicarea foiletonului Tic-tac de-un ceas de Pia Radulescu, Radu
Popescu analizeazd montarea piesei Dinu Paturica scrisa de Adrian Maniu si
de Ion Pillat, dupa romanul Ciocoii vechi si noi sau Ce naste din pisica
soareci maninca de Nicolae Filimon la Teatrul National ,,I. L. Caragiale”, in
regia lui Nicolae Massim. Dramatizarea reiesitd din colaborarea celor doi
scriitori cunoscuti i pare lui Popescu o ,,opera de satird grea, de caricatura
directd si necrutatoare”, ce se sprijind, in ciuda simplificarilor presupuse de
transformarea din roman in drama, ,aproape in Intregime, pe tipuri, pe
portrete. (...) Simplu si limpede la maximum, caracter primitiv si bintuit de o
singurd pornire, impletind doua unice trasaturi si comportari — slugarnicia si
insolenta -, Dinu Péturica este un personaj reprezentativ al unei epoci de
profunda coruptie sociald, un «pirat» cum il numea autorul sau”. in acest
mod, piesa ,,nu poartd semnul nici unui efort de desfasurare psihologica a
persoanjului, nuditatea lui procedind direct din dimensiunile trasate de
Filimon, dar reliefindu-se si mai apdsat prin simplitatea dezvoltarii, in numai
trei, patru etape si ipostaze, a actiunii si conflictului”. Cu toate acestea,
precizeaza ca spectacolul a fost mediocru.

in ,Romania liberd” din 28 octombrie, Radu Popescu analizeaza
reprezentarea scenica a piesei Becket de Jean Anouilh la Teatrul ,Jozsef
Attila” din Budapesta, anuntind, totodata, turneul trupei ungare la Bucuresti.



Despre opera dramaticd, opineaza cd, nu mai putin ,,confuza” decat restul
creatiilor sale, ,,Becket reprezintd totusi, dupa Ciocirlia, cea mai importanta
incercare a dramaturgului de a trata o tema majora, de a urmari citeva idei
serioase, fara escamotari facile si fara nivelari sceptice si echivoce”. Cu toate
acestea, ,,restul este simpla umbra istorica, un foarte subtire fond, populat de
schite abia consistente, prin intermediul carora Anouilh a trimis, cu bun efect,
citeva sageti ascutite la adrsa stupiditatii aristocratiei feudale, ipocriziei
marelui cler catolic si arbitrariului regal”. Libertitile regizorale oferite de
piesd au, in viziunea lui Popescu, ,,un pret greu”, ,,caci Anouilh a scris-o cu
un ochi la faina si cu altul la slanina, altfel zis, cu un ochi la scena si cu altul
la film. (...) Trecind la fondul dramei, regizorul Kazan Istvan a ales (...) un
stil de raceald, de luciditate critica foarte acceptabil”. De-a lungul cronicilor
teatrale, Radu Popescu si-a manifestat aprecierea, cel putin, limitatd cat
priveste opera dramaticd a lui Anouilh.

In numarul 6860 din 6 noiembrie, Valentin Silvestru semneaza, pe
prima si pe a doua pagina (...), articolul ,,Literatura publicitatii”, facand apel
la o incursiune sugestivd, pentru a evidentia importanta celei din urma
,puteri”. In spatiul francez al anului 1610, pe cind aparuse ,in Piata
Delfinului, un vestit doctor alchimist. Erau multi asemeni farmacisti de
ocazie in orasul-lumind dar la acesta oamenii se imbilzeau din cale afara
pentru ca pe podiumul dughenii (...) tinea neistovite $i ndstrusnice discursuri
facind piata sa rasune de neintrerupte hohote de ris. Numele alchimistului s-a
pierdut, dar cel al angajatului cu reclama nu. Porecla acestui Antoine Girard,
unul din marii farsori ai secolului, era Tabarin. Printre tinerii ce se amuzau
de sotiile prezentatorului se afla si fiul unui tapiter parizian care nota seara,
acasa, glumele. Mai tirziu, cind tinarul Poquelin a inceput sd scrie piese
semnate Moli¢re, el nu l-a uitat pe Tabarin si i-a facut loc In ampla tipologie
a comediilor sale. (...) Argumentul literar in publicitate poate fi uneori un
cuvint bine gasit, o metaford (...) Tnsa cred ca cel putin trei insusirei:
functionalitatea, caracterul spiritual si concizia”. Daca sesizeaza faptul ca
grafica a evoluat in ultimii doi-tre ani, In ceea ce priveste elementul literar,
,sintem inca in suferinta”.

In acelasi numdr, se anuntid ci montarea piesei O scrisoare pierdutd
de cétre trupa Teatrului National ,I. L. Caragiale” la Viena s-a bucurat de
mare succes. in plus, Aurel Baranga sugereazi punerea ,,Cuvintului” in
slujba realitdtilor imedite, notand ca ,,poate n-ar strica un poem inchinat



discretiei, iar o comedie care si-ar propune satirizarea turbulentilor,
galagiosilor, euforicilor dezlantuiti si a furiosilor de meserie, ar fi cum nu se
poate mai la locul ei”, in urma celor observate la restaurantul unde cineaza
,,din c¢ind in cind”.

Aceeasi aparitie gazduieste si analiza montarii pieselor Neincredere
in foisor de Nelu lonescu si Din jale se intrupeaza Electra de Eugen O’Neill
la Teatrul National ,,V. Alecsandri” din lasi de catre Radu Popescu. Fara a
dezvalui in totalitate subiectul operei dramatice de debut a lui Ionescu,
cronicarul teatral precizeaza cd, in linii mari, subiectul este ,,al unei piese
politiste”, dar fara final fericit, intrucat: ,, Tema ancrederii este desigur o tema
a societdtii socialiste (...). A lua aceastd tema si a o situa 1n cadrul societatii
capitaliste, si Tncd in domeniul atit de specios al actiunii de spionaj,
insemneaza a merge in directia neverosimilului cel mai naiv, si a ingusta
baza larga filozofica a umanismului socialist, printr-o aplicare evident sortita
esecului”. Regia spectacolului a fost lasata in grija lui Constantin Dinulescu,
care a realizat o montare ,,de idee, de artd si de mestesug”. La o alta abordare
a piesei lui O’Neill, Popescu noteaza ca: ,,Electra lui Crin Teodorescu are o
tensiune, temperaturd, pe care, fara indoiald, nu le-a avut in aceeasi masurd
ultima versiune bucuresteana”.

In ,Romania libera” din 18 noiembrie (nr. 6870), in sectiunea
,Carnet cultural”, Radu Popescu recenzeaza cele doua volume de ,,Povestiri”
ale lui V. Voiculescu, aparute postum, ,,Capul de zimbru” si ,,Ultimul
Berevoi”, care ,,ne releva un prozator viguros, desi au fost scrise in plina
batrinete”. Astfel, dintre notatiile cronicarului, se disting unele ce puncteaza
faptul ca autorul ,,se dovedeste unul dintre acei povestitori Tnnascuti ce stiu
sd foloseasca din plin posibilitatile acestei stravechi modalitéti, povestirea,
(...) atitind interesul ascultatorului, crescindu-l treptat, surprinzindu-l1 in
ultimul moment printr-o drama zguduitoare. Se poate afirma ca povestea are
o logica a desfasurdrii, proprie, o anume oralitate ceremonioasa, reguli pe
care autorul le stdpineste cu firesc simt al gradatiei. Literar vorbind, Vasile
Voiculescu se inscrie intr-un triunghi reprezentat de Calistrat Hogas, Gala
Galaction si Mihail Sadoveanu”. De Hogas il apropie ,,placerea drumetiei
prin locuri neumblate” si ,comentariul savant ce Insoteste uneori
observatiile”, de Galaction, eroii, care sunt ,finte tari, caractere pline de
patimi din a cdror ciocnire izbucnesc drame singeroase”, dar si interesul
»pentru legendele vechi, un anume amestec de realism crud si fantastic



folcloric” si de Sadoveanu, ,,sentimentul naturii salbatice, inedite si credinta
ca omul simplu pastreazd comori de arta si Intelepciune, ca si un simt moral
deosebit, vestigii toate ale unei vechi civilizatii autohtone”.

Pe data de 24 noiembrie (nr. 6875), Radu Popescu analizeaza
montarea piesei D ’ale carnavalului de 1. L. Caragiale la Teatrul ,,Lucia
Sturdza Bulandra”, in regia lui Lucian Pintilie. Cronica teatrald semnata de
aceastd data are rolul, in linii mari, de a puncta faptul cd operele lui Caragiale
sunt de o incontestabild valoare, spectacolele, dacd sunt realizate cu
seriozitate, ,,prilejuiesc oricind un succes fulger”. Printre notarile lui Popescu
se revine la ,,vechea idee, nu cu totul abandonata, ca D ale carnavalului nu
este o operd de valoare si nivelul Scrisorii sau Noptii furtunoase”. Raspunsul,
»olgur este un fapt”, este Insotit de trimiteri la texte si la constructia
universului proiectat si a personajelor. Cu toate acestea, Caragiale ,.e
imprimat intr-o memorie care incepe sa devind seculard, si ale carei procese
devin, de la generatie la generatie, de la epoca la epocd, din ce an ce mai
riguroase si mai subtile”. Apreciind spectacolul ca fiind ,,pe linia si in
maniera cea mai traditionald”, Popescu remarcd interpretarea lui Toma
Caragiu.

In 4 decembrie (nr. 6884), in sectiunea ,,Carnet cultural”, Vicu
Mindra semneaza articolul ,,Setea de epic”. Abordand modul de reflectare a
realitatii in fictiune, in creatii literare, dar si problema ,orizontului de
asteptare” si a tipurilor de lector, isi spijind viziunea pe trimiteri ce vizeaza
atat spatiul romanesc, cat si pe cel universal. Astfel, noteaza: ,Nevoia
intilnirii cu povestirea vie se canalizeaza, mai cu seama, la cititorii debutanti,
catre semi-fabricatele superficiale in care aparenta aventurii ascunde absenta
ideilor si precaritatea observatiei. Chiar dacd asemenea cartulii, imbraca
odajdii «educativey, de circumstanta, gesticulatia nuda la suprafata lucrurilor
bagatelizeaza cele mai inalte principii etice. Literatura de evocare istorica si
cea inchinata actiunilor eroice, uneori foarte rar abordate de scriitorii maturi
si de tinerele noastre talente, se consuma uneori la o tensiune artistica
scazutd. Bineinteles, nici imitarea laborioasa a mestrilor genului nu salveaza
romanul «pasionant» de plictis, neavind cum sa calchieze acoperirea in
adincime a peripetiilor si aventura psihologica de substanta. (...) Setea de
epic izvoraste din necesitatea intilnirii unor experiente majore ale existentei.
(...) Vom inceta vreodata (...) sa tresarim presimtind, intre copertile colorate,
o poveste adevarata scrisa cu cerneala neinceputa?”’.



Pe data de 11 decembrie, in sectiunea ,,Carnet cultural” (nr. 6890),
Demostene Botez este cel care semneaza articolul ,,Poezia si «mitul
modernismului»”. Exprimarea punctelor sale de vedere porneste de la
aparitia Obsesiei de a parea modern a lui Horia Lovinescu, prin care releva,
dupd cum noteazd Botez, ,manifestarile de falsi modernitate in diverse
forme”. Extinzind aria, atacd ,,obsesia modernitdtii in artd”, sprijinindu-si
viziunea pe afirmatii ale lui Garabet Ibraileanu, mentionand ca: ,In alta parte
el ingloba sub formula «poezia noud», la moda si atunci, un anumit fel de
poezie, ale carei caractere sint senzatia si impresia rard, curioasd, stranie,
uneori morbida, disociatia sau asociatia extraordinard si epatantd, eliberarea
de logica, sugerarea inexprimabilului, evitarea poeticului traditional si
poetizarea nepoeticului, exotismul, satanismul, confuzia, obscuritatea cu
orice chip, primitivismul rafinat, naivitatea subtild, intelectualizarea
impresiei, ori numai afectarea acestora, unite cu versul liber sau, pur si
simplu, cu un vers anume schilodit. (...) Ma abtin de a mai da aici nume si
citate. Nu vreau sa dau caracter umoristic acestui articol”.

In acelasi numir, C. Alexandrescu analizeazd montarea, la Teatrul
National ,,I. L. Caragiale”, a piesei Castiliana de Lope de Vega, scriitor pe
care il percepe ca fiind ,realist si profund critic”. Cat priveste opera
dramatica, observa: ,,spontaneitatea dialogului, vocabularul savuros, culoarea
locald, pitorescul imprejurimilor in care-si plaseaza eroii, optimismul, dar,
mai ales, mestesugul cu care stie sa-si conduca actiunea (...). Castiliana, ca si
multe alte piese ale lui Lope de Vega, opune doud lumi: aceea a unor tarani
cu un spirit viu, sdndtos si aceea a unor nobili inglodati In prejudecati iar
multi dintre ei, intr-un fel de prostie incurabila”. Spectacolul, in regia lui
Horea Popescu, a avut ,,un ritm viu si o atmosferd optimistd si foarte
colorata”.

Pe data de 25 decembrie (6902), pagina a cincea este consacrata, in
mare parte, celebrarii unui veac si jumatate de teatru romanesc. Astfel, daca
Sicd Alexandrescu se axeaza tot pe figura lui Gheorghe Asachi in articolul
»Sarbatoare”, N. Barbu semneaza ,,Mihail Sadoveanu si teatrul”, evocand
perioada 1910-1919, cand scriitorul a indeplinit functia de director al
Teatrului National din Iasi, asemenea ,artistului poporului” Miluta
Gheorghiu care, in ,,Aduceri aminte”, evidentiazad aceeasi personalitate
,,marcanta”.
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