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Résumé: Cet article propose une analyse du théatre participatif en Roumanie aprés
2000, en mettant 1'accent sur les formes d'implication directe du public et sur le
déplacement de l'accent de la représentation vers I'action. Il explore des esthétiques
émergentes telles que le théatre éducatif, interactif, immersif, site-specific, le théatre
appliqué et communautaire, envisagées comme des réponses artistiques et civiques a
des problématiques de la mémoire collective. La recherche examine la mini¢re dont
la dramaturgie contemporaine devient un espace de dialogue et d'intervention,
générant de nouveaux types de relations entre 1'artiste, le texte et le spectateur. Sont
présentés des exemples de textes et de projets réalisés dans des espaces théatraux
indépendants tels que Replika, Reactor ou Macaz, qui proposent des stratégies
performatives d'engagement et de réflexion sociale. Dans ce contexte, le théatre
participatif est compris comme un instrument de conscientisation, de solidarité et de
reconfiguration des rapports entre 1'art et la réalité. La démarche vise a cartographier
un théatre qui asuume une fonction civique et critique, ou la dramaturgie devient une
plateforme de dialogue social.
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Teatrul participativin Romania contemporana (post—2000)
In ultimele doua decenii, teatrul romanesc contemporan a cunoscut o

diversificare a formelor de expresie, incluzand tendinte de teatru participativ
orientate cdtre implicarea directa a publicului. Aceasta evolutie se inscrie intr-
un context international mai larg unde se pune accentul tot mai pronuntat pe
relevanta sociald a actului artistic. Publicul, traditional perceput drept
receptor pasiv, devine in aceste noi practici un co-autor sau spectator activ,
iar granita dintre scend si spectator se estompeaza. Astfel ia nastere ceea ce
numim noile estetici ale implicarii — un ansamblu de principii si conventii
artistice emergente care valorizeaza interactiunea, colaborarea si co-prezenta
dintre artisti si spectatori.

Actualitatea si importanta acestui subiect rezida in dublu impact —
estetic si social — al teatrului participativ. Pe de o parte, aceste forme teatrale
inoveazd limbajul scenic, propunand modalitdti inedite de constructie
dramatica si de relationare cu publicul. Pe de altd parte, ele revendica un rol



in societate, vizdnd adesea schimbarea sociald sau cel putin constientizarea
unor probleme sociale prin intermediul experientei teatrale directe. In
Romania, aceste tendinte s-au manifestat in principal in zona teatrului
independent si a teatrului comunitar post-2000. Cu toate acestea, analiza
fenomenului in context autohton ramane relativ noud si necesitd o abordare
teoretica solida, dat fiind ca terminologia (de exemplu, participare,
performativitate sociald, esteticd a implicarii) poate avea intelesuri variate.

Scopul acestui articol este de a revizui si sistematiza modul In care
teatrul participativ si conceptul de performativitate sociala se reflectd in
dramaturgia romaneasca contemporana.

Participare si performativitate: repere conceptuale.

Conceptul de participare in teatru presupune depasirea relatiei
conventionale in care publicul asisti pasiv la un spectacol. In teatrul
participativ, spectatorii sunt invitati sd devina actori in procesul artistic,
influentdnd sau chiar determindnd desfagurarea si  deznoddamaéantul
avangardei istorice si a teatrului experimental (de la Dada si happening-uri,
pana la performance art-ul anilor 1960-70), Insa se afirma puternic la sfarsitul
secolului XX si inceputul secolului XXI ca reactie la dorinta de
democratizare a artei. Teoreticiana Claire Bishop observa ca arta participativa
s-a proliferat concomitent cu ascensiunea retelelor sociale interactive si a
divertismentului de tip reality show, mergdnd pe o linie find intre
democratizarea culturii si banalizarea acesteia. ,Participatory art has
proliferated in tandem with the feedback loops of Web 2.0 and social
networking, while its fascination with eccentric laymen parallels the
populism of reality television.” [1] [Morrison, 2012]. in opinia lui Bishop,
motivatiile din spatele teatrului participativ pot oscila intre intentii profund
politice sau etice — de incluziune sociala, educatie, emancipare a
comunitatilor marginalizate — si dorinta de a explora noi forme estetice bazate
pe imprevizibil si pe autenticitatea contributiei unor non-profesionisti pe
scena. ,,For better or worse, these pro-participation studies became the
foundation of New LAbour cultural policy and led to a climate in which
participatory art and education became a privileged vehicle of the social
inclusion agenda. Culture was valued because it created the appearance of
social inclusion, even while government continued to erode those institutions
that actually assure this — education and healthcare.” [Morrison, 2012] [2].
Spre deosebire de teatrul clasic care pastreazd conventia celui de-al patrulea



perete si trateazd spectatorii ca observatori pasivi, teatrul participativ
transformd spectatorul in participant sau chiar co-creator al experientei
scenice. Practic, demersul urmareste transformarea monologului artistic intr-
un dialog real la care contribuie atdt actorii, cat si publicul. Acest dialog
direct poate presupune interventii ale spectatorilor in actiune, luarea
deciziilor privind cursul piesei sau implicarea lor fizica in spatiul de joc. in
esentd, teatrul participativ sparge conventiile, invitind oamenii 1n interiorul
spectacolului, nu doar ca privitori din afara. Una dintre trasaturile definitorii
ale teatrului participativ este interactivitatea, publicul nu mai std pur si simplu
pe scaun privind, ci este invitat sa reactioneze, sa intervind sau sa colaboreze
cu performerii. Aceastd formd de teatru are adesea un caracter inclusiv si
democratic, punand accent pe procesul de creatie colectiva si pe colaborare,
uneori chiar mai mult decat pe produsul finit.

Pentru a intelege performativitatea sociala, este necesar sa pornim de
la originea conceptului de performativity in teoria actelor de limbaj.
,Performativ (ca substantiv si ca adjectiv) si performativitate au devenit
termeni-cheie in studiile performative, desi sunt adesea folositi mai degraba
in sens general (ca termenul teatralitate) pentru a include orice are o calitate
teatrala sau de performance. Ca adjectiv, performativ a fost folosit prima data
de John Austin, profesor de filozofie al Universitdtii Oxford, in Conferintele
William James sustinute la Universitatea Harvard in 1955.” [Allain, Harvie,
20006, p. 397]. Filozoful John Austin argumenta ca ,,cuvintele nu doar numesc
sau descriu lucruri, ci si fac lucruri, producand schimbari. Locutiunile sau
speech acts, cum le-a numit el, pot fi performative si cauzale, pronuntate
astfel Incat sa faca lucrurile sa se Intample, ca in cazul celor doua simple, dar
puternice cuvinte / do (in romaneste unul singur — Da) la o nunta.” [Allain,
Harvie, 2012, p. 397]. Austin a introdus si termenul de ,,enunt performativ”
pentru a descrie acele enunturi care nu doar constatd o realitate, ci produc o
actiune prin simpla lor rostire. ... enunturile performative reprezinta
performarea unei actiuni, adica realizarea practica a unei actiuni, si nu pot
avea valoare de adevar; ele pot fi calificate doar drept reusite sau nereusite.
Conditiile de reusitd/nereusita ale wunui enunt performativ tin de
conventionalitatea actului performat de participantii la dialog, de adecvarea
persoanelor la respectiva situatie de comunicare, de circumstantele in care se
desfasoara dialogul.” [Moldoveanu, 2004]. Acest caracter activ al limbajului
a fost extins ulterior dincolo de sfera lingvistica, inspre sfera identitatii si a
actiunilor umane in societate, in special de catre teoreticiana feminista Judith
Butler. Butler a argumentat, cd genul si identitatea sunt constructe



performative, rezultatul unei serii de acte repetitive, ,,compelled by social
sanction and taboo” [3] [Jones, 2018], care dau iluzia unei esente identitare
stabile. ,.In anii 1980, Judith Butler a dezvoltat teoriile lui Austin pentru a
sugera ca identitatile sunt performate, cd nu sunt in mod necesar
predeterminate biologic, ci sunt construite printr-o repetitie stilizata a actelor.
Daca identitatea nu e ceva fixat, atunci intelegerile hegemonice ale identitatii
(gen, sex, sexualitate etc.) pot fi subminate prin variatii si tulburari produse in
cadrul lor. Butler argumenteaza ca, asa cum performance-ul este creat prin
repetare (in repetitii si prin reprezentatii succesive), asa se poate intampla si
cu comportamentul. Performativul atat ca practica, cat si ca idee are, deci, un
potential radical.” [Allain, Harvie, 2012, p. 39§] Prin analogie,
performativitatea sociala desemneazd modul in care actiunile noastre
(inclusiv actiunile artistice) creeaza si transforma realitatea sociald, nu doar o
reflecta. Un act artistic performativ, asadar, nu se multumeste sd reprezinte
lumea, ci o actualizeaza si o poate influenta direct, de la modul in care un
performance stradal poate reconfigura temporar relatiile dintre oameni intr-un
spatiu public, pana la felul in care un spectacol de teatru comunitar poate
cataliza dialogul si solidaritatea intr-o comunitate.

Performativitatea sociala reprezinta potentialul ca actiunea scenica sa
produca efecte concrete 1n plan social. Spre deosebire de teatrul conventional,
care mentine fictiunea strict separata de realitate, teatrul participativ opereaza
adesea direct cu realitatea spectatorilor, fie implicandu-i in jocuri de rol
inspirate din viata de zi cu zi, fie solicitdndu-le sa ia pozitie fata de situatii
socio-politice prezentate. Astfel, actul de a participa devine el insusi o forma
de actiune sociala. In artele participative comunitare, aceasta performativitate
sociala este adesea asumatd in mod deliberat, se doreste ca interventia
artisticd sa genereze dialog, constientizare sau chiar transformare in randul
comunitatii. Teatrul devine asadar un laborator social, unde se pot repeta
schimbari de atitudine sau solutii la probleme reale, intr-un mediu protejat,
inainte de a le transpune in viata de zi cu zi, iar cand ne referim la estetica a
implicarii ne referim la modificarea modului in care este scris, conceput si
prezentat teatrul, astfel Tncat spectatorul nu mai este doar un observator pasiv,
ci este invitat sa se implice, sa raspunda, sa contribuie la spectacol, fie prin
interventie directd, fie prin empatie si constientizare criticd. Artistii cauta noi
limbaje prin care pot facilita participarea, punand in permanentd accent pe
autenticitate, pe concret, pe realitate.

Teatrul participativ ca interventie sociala: de la Boal.



O influentd esentiala asupra teatrului participativ contemporan o
constituie munca regizorului si pedagogului brazilian Augusto Boal, cunoscut
pentru sistemul sdu de Teatru al Oprimatilor. Boal a conceput o serie de
tehnici teatrale ce permit spectatorilor (mai ales celor apartindnd
comunitatilor marginalizate sau afectate de diverse forme de opresiune) sa
participe direct la actiunea scenicd, devenind spect-actori. Printre formele
create de Boal se numard Teatrul Forum, Teatrul Invizibil, Teatrul Imagine,
Teatrul Jurnal, etc., menite sa ofere o ,repetitie pentru actiunea din viata
reald, si nu un scop in sine.” [Boal, 2017, p. 27]. Teatrul Forum are
potentialul de a Tmputernici participantii, oferindu-le un spatiu sigur in care
sd exerseze rezistenta la opresiune si schimbarea sociald. ,,Teatrul Forum —
poate forma cea mai democratica a Teatrului Oprimatilor si, cu siguranta, cea
mai cunoscutd si practicatd in toatd lumea — foloseste sau poate folosi toate
resursele tuturor formelor teatrale cunoscute, acestora adaugandu-li-se o
caracteristica esentiala: spectatorii — pe care ii numim spectatores — sunt
invitati sa intre 1n scend si, interpretdnd in mod teatral, si nu doar folosind
cuvantul, sa-si dezvaluie gindurile, dorintele si strategiile care pot sugera
grupului caruia ii apartin un evantai de alternative posibile, inventate de ei
ingisi.” [Boal, 2017, p. 27]. Aceastda forma de teatru este, In esentd, un
instrument de interventie sociald mascat sub forma artisticd - un proces de
dezbatere si cautare colectiva de solutii, mediat de conventiile jocului teatral.
,»Teatrul Oprimatilor, in toate formele sale, cautd intotdeauna transformarea
societatii, In sensul eliberarii celor oprimati. Este actiune in sine si reprezinta
pregatirea pentru actiuni viitoare.” [Boal, 2017, p. 27].

Dramaturgia participativa in text — de la public ca martor la
public ca personaj

Ne vom referi aici la modalitatile prin care dramaturgia contemporana
— ca literaturd de teatru — incearca sa Incorporeze participarea publicului sau
cel putin si o prevadd structural. In mod traditional, textele dramatice
canonice nu includ spectatorul in universul fictional, acesta fiind in mod
implicit martor exterior. Dramaturgii contemporani, insd, experimenteaza
adesea ideea de spargerea peretelui al patrulea, adresarea directd cétre public
sau chiar instructiuni scenice care implicd reactii ale audientei. Un exemplu
notabil in teatrul romanesc este piesa ,,X mm din Y km” de Gianina
Carbunariu, un text de teatru documentar, care desi nu cere publicului sd urce
pe scend, 1l implicd intr-un mod inedit: in montarea originald a piesei,
spectatorilor 1i s-au distribuit in foaier, inainte de spectacol, fragmente ale
unor convorbiri (materiale documentare reale), din dosarele Securitatii). Pe



parcursul spectacolului, la anumite replici, publicul era invitat sa citeasca cu
voce tare, In cor, fragmentele primite. Experienta esteticd creatd a fost una de
participare corald la reconstructia documentard a povestii despre
supravegherea unui poet disident. Efectul implicarii publicului a fost foarte
puternic, spectatorii devenind complici la evocarea sistemului opresiv,
simtind personal disconfortul de a rosti cuvintele Securitdtii. Desi
participarea este adesea amplificatd la nivel regizoral (prin spatii non-
conventionale, interactiuni directe, improvizatie), existd si texte care contin
explicit o estetica participativa. Participarea nu este un simplu decor regizoral,
ci poate fi integratd din faza de scriiturd, prin: intrebari deschise adresate
cititorului/spectatorului, secvente care necesita completarea prin improvizatie,
documente sau marturii reale cu functie interogativa si reflexiva

Teatrul participativ in sens restrans se defineste prin intentia explicita
de a implica activ publicul, nu doar ca martor, ci ca actor social sau chiar co-
creativ. Poate exista in textul dramatic sub forma unor intrebari directe, pauze
pentru interventii, personaje mobile, finaluri deschise, momente de vot sau
alegere sau poate exista in regie prin dialoguri directe, spatii interactive,
spectatori care devin personaje sau martori activi. Multe texte pot apartine
simultan mai multor paradigme, ceea ce defineste cu adevarat participativ
este ruptura de pozitia pasiva a publicului.

Dupa anul 2000, teatrul roménesc a cunoscut o diversificare
accentuatd a formelor si tematicilor, pe fondul eliberarii de constrangerile
ideologice de dinainte de 1989 si al sincronizarii cu tendintele internationale.
In aceasta efervescentd postcomunistd, odatd cu afirmarea unei noi generatii
tinere de dramaturgi si regizori, apar si experimentele teatrale
neconventionale, orientate cdtre realitatea sociala si catre implicarea activa a
publicului. Miscarea dramAcum lansatd la inceputul anilor 2000 de artisti
precum Gianina Carbunariu, Radu Apostol, Andreea Valean, Alexandru
Berceanu, a fost un catalizator important al noilor directii In dramaturgie,
pledand pentru echipe de creatie flexibile (dramaturgul si regizorul ajung sa
lucreze impreund) si pentru explorarea tendintelor inovatoare din teatrul
contemporan. Prin astfel de initiative, textul dramatic romanesc s-a orientat
spre un limbaj direct, aspru, centrat pe realitdtile imediate si pe problemele
societatii post-tranzitie. In mod implicit, s-au creat premisele unui teatru mai
participativ si mai angajat, care sa depdseasca reprezentarea clasicd si sa
caute modalitati noi de a implica publicul si comunitatea.

Un moment semnificativ in evolutia teatrului participativ din
Romania a fost proliferarea spatiilor independente si a platformelor de teatru



comunitar dupa 2010. Lipsa constrangerilor formale in aceste spatii a permis
experimente de interactiune cu publicul. De pilda, Centrul de Teatru
Educational Replika (infiintat in 2015 la Bucuresti) s-a dedicat explicit
teatrului educational si participativ, lucrand cu copii, adolescenti, parinti si
profesori ca parteneri de creatie. In alte orase, teatre independente precum
Reactor din Cluj sau diverse grupuri de teatrul social (platforma Arta si
politica a regizorului David Schwartz) au initiat proiecte de teatru comunitar,
in care grupuri marginalizate sau comunitati locale si-au spus povestea pe
scena.

O serie de artisti romani contemporani s-au remarcat prin integrarea
elementelor participative in creatiile lor, abordand totodatd teme sociale si
politice acute. Dintre acestia, mentiondm pe Gianina Carbunariu, Mihaela
Michailov, Catinca Draganescu, David Schwartz, Bogdan Georgescu, Radu
Apostol, Ioana Paun etc. nume care au contribuit la dezvoltarea unui teatru
interactiv si angajat dupa 2000.

Gianina Carbunariu propune prin textele si spectacolele ei o
dramaturgie documentara si o conectare profunda cu publicul. Este una dintre
cele mai cunoscute voci ale noului val teatral dupa 2000, co-fondatoare a
miscdrii dramAcum si autoare de texte dramatice bazate pe investigatie
documentara si teme politice actuale. Desi spectacolele ei nu implica publicul
in mod direct in desfasurarea actiunii (in sensul teatrului participativ propriu-
zis), ele provoaca intens participarea intelectuala si emotionald a spectatorilor,
prin subiecte incomode si stilul de reprezentare inovator. Carbunariu prefera
sd lucreze 1n dubla calitate si dramaturg si regizor, mentinand un dialog strans
cu echipa si cu realitatea investigatd. Spectacole precum ,,Stop the Tempo”
(2004), ,.,Kebab” (2007) sau ,,20/20” (2009) au adus pe scend probleme ale
societatii romanesti post-tranzitie (alienarea tinerilor din generatia clubbing,
traficul de persoane, conflictul interetnic din Targu Mures 1990) intr-o forma
care adesea sparge conventiile. De pilda ,,Stop the Tempo” s-a jucat initial in
spatii neconventionale (cluburi underground), eliminand distanta fizica dintre
actori si public si creand un sentiment de complicitate, publicul devenea
martor direct, ,,in prizd directd” cu povestea generatiei sale. Ulterior, Gianina
Carbunariu a explorat directia teatrului documentar politic, aducand pe scena
cazuri reale si documente autentice, dar filtrate printr-o viziune critica.
,» Lipografic Majuscul” (2013) reconstituie povestea unui licean dizident din
anii '80 pe baza dosarului Securitatii, iar ,,Sold Out” (2015) si ,,Artists talk”
(2017) examineazd autocenzura si ipocriziile din lumea culturala
contemporani. In ,,Oameni obisnuiti” (2019), Carbunariu abordeaza tema



complicitatii individului cu sistemele opresive, spectacolul fiind considerat
,»cel mai documentar... si cel mai militant... Asta, pentru ca, pentru prima data
la regizoarea-dramaturg, subiectul este mai important decat teatralitatea
tratarii lui, iar etica lucrului cu subiectii reali ghideaza, in final, dramaturgia
si filozofia spectacolului”’[Popovici, 2016] dintre ale sale. Caracterul militant
se referd la apelul la constiinta civicd a publicului: desi nu li se cere
spectatorilor sd urce pe scend, constructia piesei ii incitd sd gandeasca critic
si sd ia atitudine fatd de nedreptatile reflectate. Carbunariu insasi afirma intr-
un interviu ca este interesata de un ,teatru viu” [Cernat, 2017], un teatru
conectat la public si la realitatea imediatd, in care spectatorii (mai ales tineri)
se pot regasi si dupa care pot purta discutii in baza subiectului. Astfel,
contributia Gianinei Carbunariu la teatrul participativ rezidd mai putin in
formele interactive concrete si mai mult in modul in care a reusit sa implice
publicul la nivel mental si emotional in dezbaterea problemelor sociale. Prin
spectacolele sale, ea a educat practic publicul romanesc sa devina un public
activ, reflexiv, pregétit eventual pentru forme de participare si mai directe.
Mihaela Michailov propune un teatru educational, un teatru pentru
comunitate si un teatru interactiv. Este dramaturgd, critic de teatru si
educatoare culturald, cunoscutd pentru piesele sale axate pe universul
copildriei, educatie, marginalizare $i memorie recentd, precum si pentru
intensa activitate de pionierat in teatrul educational si comunitar din Romania.
Alaturi de Radu Apostol, Michailov a co-fondat Centrul Replika din
Bucuresti, un spatiu independent dedicat expres spectacolelor cu tematica
socialda, adresate copiilor si tinerilor, si metodelor teatrale participative.
Viziunea Mihaelei Michailov asupra teatrului este profund incluziva si
participativa, in special atunci cand vine vorba de proiecte cu si pentru
copii/adolescenti sau grupuri marginalizate. Ea afirma ca ,,teatrul educational
e profund participativ, In sensul in care copilul devine parte din intregul
proces teatral cu valoare pedagogica” [Popescu, 2021]. In astfel de demersuri,
copiii si tinerii nu sunt simpli interpreti ai unui text dat, ci contribuie activ la
crearea scenariului, la improvizatii si la gasirea solutiilor de punere in scena,
ghidati de artisti care devin mai degraba facilitatori decat regizori autoritari.
Michailov considera esential ca teatrul pentru cei mici sa fie un spatiu sigur,
de joc si experimentare directd, n care orice copil are acces si ocazia sd se
dezvolte, nu doar aceia talentati sau cu aptitudini artistice evidente. Un
exemplu revelator de proiect participativ coordonat de Mihaela Michailov
(impreuna cu Radu Apostol) este ,,Familia Offline” (2013). Acesta a fost un
spectacol dezvoltat pe parcursul unui an de ateliere cu elevii de gimnaziu



dintr-o scoala bucuresteand, avand ca tema situatia copiilor rdmasi acasa fara
parinti, acestia fiind plecati la muncd in strdinatate. Copiii participanti au
contribuit cu propriile lor povesti si perspective, iar procesul a avut un impact
major asupra lor, multi, initial timizi si retrasi, si-au gasit vocea si Increderea
de a se exprima liber in fata unui public. Michailov povesteste cum, intr-un
moment al repetitiilor, copiii-actori au ascultat marturii ale unor adolescenti
reali cu parinti plecati si au izbucnit in lacrimi — moment ce a devenit punctul
de plecare pentru o reflectie colectiva despre cauzele migratiei si efectele ei
emotionale. ,, Teatrul educational transforma emotia unei povesti in pedagogie
reflexiva. Invatim impreuni cum putem fi mai solidari cu alte povesti.
Invatim ca naratiunea noastrd e parte dintr-un intreg social complex. Invatim
permanent, apeland la tacticile pedagogice ale jocului” [Popescu, 2021]
afirma Mihaela Michailov intr-un interviu acordat lui Marian Popescu.
Spectacolul ,,Familia Offline” a fost jucat chiar de elevii participanti, alaturi
de actori profesionisti, aducand pe scend o combinatie de autenticitate si
expresie artisticd greu de egalat Intr-un cadru traditional. Astfel de proiecte
aratd cum teatrul participativ poate avea atat o dimensiune artistica, cat si una
sociald si educativd profunda, generand schimbare la nivel personal si
comunitar. Mihaela Michailov ilustreazd perfect convergenta dintre teatru
participativ si teatru aplicat: spectacolele sale sunt totodata acte artistice si
interventii sociale, in care interactivitatea, colaborarea si invatarea prin teatru
creeaza un model de solidaritate si dialog in interiorul comunitatii.

Catinca Draganescu sau activism social, teatru devising si formate
imersive. Draganescu reprezintd generatia mai tanard de creatori, la
intersectia dintre teatru, performance si cercetare artisticd. Dramaturga,
regizoare si activistd, Catinca si-a axat o bund parte din creatie pe teme de
actualitate globald (migratiune, feminism, abuzuri de putere), pe care le-a
abordat in spectacole adesea rezultate din documentare extensiva si
colaborare cu comunitati. Draganescu practica un teatru orientat spre ,,social
activism” [Bors, 2022] asa cum este recunoscutd si de critica, in sensul ca
spectacolele ei nu se limiteaza la a pune un subiect pe scend, ci cautd sa
mobilizeze constiinta publicului si chiar participarea acestuia dincolo de sala
de teatru. Un ciclu important in cariera Catincdi Draganescu este ,,Trilogia
Migratiei”, care include spectacolul ,,Rovegan” (2016), spectacol care a avut
parte de un ecou deosebit, fiind un exemplu de teatru documentar-
performativ deoarece da glas povestilor copiilor rdmasi acasa si ale mamelor
plecate s munceasca in strainatate. Draganescu este preocupata si de forme
inovatoare de spectacol, inclusiv de teatru imersiv si interdisciplinar.



Activismul Catincdi Draganescu se vede nu doar in temele alese, ci si in
actiunile conexe spectacolelor; discutii cu publicul dupa reprezentatiile
spectacolelor, crearea de ateliere de storytelling participativ pentru femei.
Putem spune ca in viziunea Catincdi Draganescu, granita dintre viata reala si
teatru este deliberat fluida, teatrul devine o prelungire a activismului si un
spatiu al intalnirii comunitare, unde spectatorii nu sunt simpli consumatori, ci
pot deveni martori implicati si chiar co-autori morali ai mesajului transmis.
Alti creatori care au Tmbogatit sfera teatrului participativa Tn Romania
sunt David Schwartz, regizor si dramaturg axat pe teatru politic si de
comunitate. Schwartz a coordonat numeroase proiecte in care membrii unor
comunitdti marginale devin protagonisti pe scend, aducandu-si propriile
istorii. El a fost initiatorul Platformei de Teatru Politic (2016-2018), unde au
fost montate spectacole participative pe teme ca propaganda nationalista,
evacuirile romilor sau conditiile din invatimant. In 2022, Schwartz a realizat
spectacolul ,,Acrobatii — 7 zile din viata unor profesori de tara”, un demers de
lungd durata care a inclus documentare pe teren in scoli rurale si chiar un
atelier de teatru participativ cu profesori din mediul rural (organizat la Barlad)
pentru a intelege direct perspectivele cadrelor didactice. [Lautaru, 2022]
Rezultatul a fost un spectacol in care cinci actori interpreteaza rolurile unor
profesori, spectacolul a fost realizat pe baza materialelor generate cu ajutorul
profesorilor reali, multe replici si situatii scenice sunt preluate din interviurile
si exercitiile realizate cu profesorii participanti la ateliere. Acest tip de lucru
de tip teatru bazat pe comunitate/teatru comunitar asigura autenticitate si,
totodata creeaza o legatura organica intre comunitatea reprezentata si public.
Bogdan Georgescu, dramaturg si regizor cunoscut pentru spectacolele
sale de teatru social care implica puternic comunitatea si publicul. Georgescu
a folosit adesea metoda teatrului forum si formele de dezbatere in
spectacolele sale. Cea mai notabild productie a sa este ,,Antisocial” (2015),
inspiratd dintr-un caz real petrecut la un liceu din Cluj, unde zeci de elevi au
fost sanctionati pentru o discutie secreta pe facebook despre profesori.
Georgescu a transformat aceastd poveste Intr-un spectacol 1n trei parti
(perspectiva elevilor, profesorilor, parintilor), care a fost apoi dus intr-un
amplu turneu national numit sugestiv ,Manifest pentru dialog”.
Particularitatea aici este cad dupa fiecare reprezentatie avea loc o dezbatere
publica la care erau invitati elevi, profesori, etc. practic spectacolul a fost
conceput ca un catalizator: ,,Teatrul ajunge, astfel, arena 1n care elevii, parinti,
si profesorii sunt invitati sd isi argumenteze opiniile si sd propund solutii
pentru repararea onoarei Educatiei” [Felseghi]. Bogdan Georgescu sublinia



intr-un interviu ca sala de teatru poate fi ,,un spatiu de dezbatere si negociere.
Si asta e important, pentru cd sala de teatru are o distantd in raport cu
societatea. La teatru 1i scoti pe toti din mediul lor si castigi un pic de
neutralitate si un echilibru, apropo de ierarhii, de topuri, condescendenta,
autoritate.” [Felseghi], un spatiu unde toata lumea (elevi, profesori) se afla pe
teren egal si astfel dialogul devine posibil. ,,Antisocial” a demonstrat efectiv
aceastd ipoteza: spectatorii au intervenit masiv in discutii, semn ca teatrul
poate functiona ca un forum public 1n toata puterea cuvantului.

Teatrul participativ, cu multiplele lui forme: comunitar, forum, imersiv,
aplicat, site-specific, dovedeste cd arta scenicd ramédne un organism viu,
capabil sd se reinventeze si sd raspunda nevoilor societatii, implicand
publicul nu doar ca spectator, ci ca partener in actul de creatie si de reflectie
asupra lumii in care traim. Teatrul participativ presupune implicarea activa a
publicului in actul scenic, dar aceastd implicare nu se manifestd doar la
nivelul regiei si al performadrii, ci se construieste adesea chiar din structura si
intentia textului dramatic.

Coordonate generale ale textului participativ sunt: scriiturd deschisa,
incompletd (textele sunt adesea fragmentare, polifonice, ldsand spatii de
interpretare sau interventie pentru spectatori ori pentru colectivul de creatie),
lipsa conflictului traditional (textul nu se bazeaza pe conflict clasic sau pe un
parcurs narativ inchis, accentul se mutd de pe ce se intdmpla pe ce intrebari
deschide), personaje colective sau voci multiple (textul poate cuprinde voci
ale comunitatilor reale sau personaje fara identitate fixa, care pot fi asumate
de actori sau chiar de public), adresare directa catre public (unele replici sau
segmente sunt scrise explicit pentru a fi rostite catre public, uneori sub forma
de intrebare, invitatie sau provocare), limbaj cotidian, insertii documentare
(folosirea unui limbaj accesibil, adesea neregizat, provenit din interviuri,
conversatii reale sau materiale de arhiva, creste impresia de proximitate si
autenticitate).

Concluzii

Demersul de fatd a evidentiat modul in care teatrul participativ si
conceptul de performativitate sociala contribuie la conturarea unor noi
estetici ale implicdrii iIn dramaturgia romaneascd, aliniind-o la tendintele
inovatoare pe plan international. In formele de teatru analizate, spectatorul
inceteazd sd mai fie un receptor pasiv si devine co-autor al evenimentului
teatral. Fie ca este vorba de interventii directe in actiune (Zeatrul forum), sau
de influenta naratiunii prin decizii, publicul devine un participant activ
reprezentatiei. Acest fapt are implicatii atdt estetice (introducerea



imprevizibilului, multiplicarea perspectivelor narative, cresterea intensitatii
trairii estetice prin participare personald), cit si etice (problematizarea
responsabilitatii spectatorului si a relatiei artist-comunitate). Noile estetici ale
implicarii demonstreazd cum performativitatea (in sensul teoretizat de
Austin/Butler) serveste ca punte intre reprezentare si realitate. Actele teatrale
participative tind sa aiba efecte tangibile — ele fac ceva lumii: consolideaza
comunitati, transmit cunostinte practice, schimba atitudini sau pur si simplu
creeaza micro-societati efemere in care normele uzuale pot fi suspendate si
reexaminate. Teatrul participativ a stimulat creativitatea la nivel de scriitura si
punere in scend. Dramaturgia romaneasca contemporand Incepe sa reflecte
aceste preocupdri. Regizoral, se experimenteaza cu spatiile neconventionale,
cu tehnologii interactive, cu improvizatia ca parte din spectacol. Aparitia
noilor estetici ale implicarii obligd si critica de specialitate sa isi largeasca
orizontul de evaluare. Factorii precum gradul de participare, calitatea
interactiunii sau efectul transformator asupra publicului devin criterii la fel de
relevante ca scenografia, interpretarea sau dramaturgia traditionald. Analiza
noastrd indicd faptul cd, desi in Romania teatrul participativ este inca
perceput ca inovator si uneori marginal (indeosebi In afara circuitului
mainstream al teatrelor de stat), el urmeaza totusi curentele globale de
reinnoire a limbajului teatral. Existd o sincronizare evidentd cu fenomene
internationale — de la preocuparea pentru teatrul comunitar, pana la fascinatia
pentru teatrul imersiv, site specific. Totusi scena romaneascda aduce
contributii originale prin modul in care impleteste aceste influente cu
realitatile locale (teme post-comuniste, problematici ale tranzitiei, public cu
background cultural specific). Astfel, se contureazd o identitate localda a
esteticii implicdrii, care meritd in continuare documentatd si teoretizata.
Teatrul participativ si performativitatea sociald reprezintd nu doar niste
experimente pasagere, ci simptome ale unei transformari de profunzime in
arta teatrala contemporana.

In incheiere, reafirmam ci teatrul participativ, asa cum se manifesti el
in dramaturgia romaneasca contemporand, reprezintd un camp fertil de
inovatie artistica si de angajament civic. Performativitatea sociala a teatrului,
puterea sa nu doar de a reflecta lumea, ci de a actiona in lume, ne reaminteste
de misiunea profund umanista a artelor spectacolului. Estetica implicarii nu
este altceva decat expresia acestei misiuni: un teatru mai aproape de oameni,
care vorbeste cu ei, nu doar despre ei, si care, in acest dialog viu, isi regaseste
relevanta si vitalitatea. In concluzie, teatrul participativ in Roménia post-



2000 s-a dezvoltat ca raspuns la nevoia unui teatru mai conectat la realitate,
mai democratic si mai util societatii.

Note

[1 ] Morrison, Tessa, «Claire Bishop on participatory art and Artificial Hells», Verso Book, 25
iulie, 2012, articol preluat de pe https://www.versobooks.com/blogs/news/107 1-all-the-world-s-a-
stage-no-really-claire-bishop-on-participatory-art-and-artificial-
hells?srsltid=AfmBO00oN;jJpBI76L5OIwSO6VsGTt2HLfYSDNV4z-
uTAUHKAmmGzSI6Cx#:~:text=,cultural%20democratisation%20and%20incessant%20banality
,»Arta participativa a cunoscut o dezvoltare ampla odata cu buclele de feedback ale Web 2.0 si ale
retelelor sociale, iar interesul sau pentru excentricii amatori reflectd populismul televiziunii de tip
reality-show.” (trad. mea)

[2] Morrison, Tessa, «Claire Bishop on participatory art and Artificial Hells», Verso Book, 25
iulie, 2012, articol preluat de pe https://www.versobooks.com/blogs/news/1071-all-the-world-s-a-
stage-no-really-claire-bishop-on-participatory-art-and-artificial-
hells?srsltid=AfmBOooN;jIpBI76L50IwSO6VsGTt2HLfY SDNV4z-
uTAUHKAmmGzSI6Cx#:~:text=,cultural%20democratisation%20and%20incessant%20banality,
,»Fie cd ne place sau nu, aceste studii favorabile participarii au devenit fundamentul politicilor
culturale ale New Labour si au condus la un climat in care arta participativa si educatia au devenit
vehicule privilegiate ale agendei de incluziune sociald. Cultura era valorizata deoarece crea
aparenta incluziunii sociale, chiar in timp ce guvernul continua sd erodeze institutiile care o
asigura in mod real — educatia si sitemul de sanatate.” (trad. mea)

[3] Jones, Josh, «Theorist Judith Butler explains how behavior creates gender: a short
introduction ro ,,Gender Performativity”», Open Culture, 07.02.2018, articol preluat de pe
https://www.openculture.com/2018/02/judith-butler-on-gender-
performativity.html#:~:text=Gen%C2%ADder%20iden%C2%ADti%C2%ADty%20%E2%80%9
Cis%20a%20per%C2%ADfor%C2%ADma%C2%ADtive,%E2%80%9D,  ,determinat  prin
sanctiuni sociale si tabuuri culturale”, (trad. mea).
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