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Abstract: Visionary literature is a topic that has only been explored to a very small
extent and only tangentially. Extensive studies, theorization, definitions and
classifications are necessary to fully understand the phenomenon. It has often been
said that Nichita Stanescu’s poetry is a visionary poetry, but no dedicated study has
been conducted. This article identifies the types of visionary corresponding to the
lyrical stages. Edenic visionary is a characteristic of the early poetry collection and it
refers to a universe that recalls the purity, harmony, and perfection of beginnings.
Gnostic visionary is found in the lyrical maturity stage when the lyrical self becomes
reflective and aware of the passing of time. In the final stage, metaphysical visionary
is observed in the self’s retreat into itself and the exploration of the universe beyond
reality. All of these fall under the umbrella of ontological visionary because
Stanescu’s poetry is concerned with defining being and existence, the relationships
between things and the processes that control existence.
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Introducere

Pentru a realiza identificarea tipurilor de vizionarism din poezia
stanesciand este necesar sd definim vizionarismul, dar si alte concepte
inrudite semantic cu acesta: vizionarism, viziune, vizionar, opera vizionara.
Pornind de la definitia din dictionar [In Dictionarul explicativ (DEX 09),
vizionarismul este definit ca ,,(Livr.) Atitudine de vizionar (1); caracter
vizionar”, iar in Micul dictionar academic (MDA, 2010) este “1 Idealism. 2
Atitudine, tendintd, conceptie etc. care, plecand de la analiza unor date
cunoscute, vizeaza viitorul (14). 3 Imaginatie creatoare. 4 Caracter
premonitoriu. 5 Caracter profetic”], vizionarismul este asociat cu notiuni
precum: viitorul, imaginatia, creativitatea, premonitia si profetia. Toate
acestea implica ideea de necunoscut, nou, reconstruit pe baza a ceea ce ¢
vechi si cunoscut. Fie ca este definit sumar, fie cd primeste o definitie ampla,
interpretarea termenului este aceeasi vizdnd existenta unei persoane
(vizionarul) care are viziunea (ceva ce nu existd in lumea reald, dar construit
pe baza lumii reale). In baza acestor definitii, vorbim de vizionarism in toate
acele domenii unde sunt necesare: creativitatea, proiectarea, anticiparea i
inovatia. Este suficient sa ne indreptdm atentia cétre evolutia societatii umane



pentru a iIntelege rolul esential pe care vizionarismul l-a avut in domenii
precum: stiintd, tehnologie, medicina, agricultura, economie etc.

In literatura, vizionarismul a luat forma unor genuri literare care au
devenit din ce in ce mai populare cum e literatura stiintifico-fantastica
(SF/Sci-Fi). Prin romanele SF, autorii si-au imaginat lumi posibile cu
modificari tehnologice sau sociale, unele devenind mai apoi realitate.
Viziunea nu are o definire clard, neexistind o analizd amanuntitd si o
sistematizare a conceptului. Viziunea presupune o reprezentare vizuala care
este personald [deci unicd, individuald, personalizata] a ceva ce nu este real.
Reprezentarea vizuald se realizeaza cu ajutorul imaginatiei, un proces psihic
cognitiv de transformare si construire a obiectelor in baza informatiilor
existente in memorie si a experientelor din trecut. El a fost utilizat mai mult
in asociere cu profetia, prezicerea, predictia.

Opera vizionara este produsul viziunii, transcrierea acesteia de catre
poetul vizionar. Ea prezintd situatii ce nu sunt reale sau care sunt greu de
perceput de catre ceilalti si care par a fi rezultatul unor halucinatii de sorginte
laica sau mistico-religioasd, trdite in stari onirice sau de veghe, uneori sub
influenta unor substante halucinogene sau prin inducerea unor stari de transa.
O opera vizionara va folosi elemente reale, comune, cunoscute pentru a reda
trecutul sau viitorul sub forma unor profetii. Lumea poate fi recreatd in
intregime si prezentatd ca alternativa viabild la lumea reald perceputa direct
de oameni.

Vizionarismul in literatura — teorie si practica

Opere literare cu caracter vizionar s-au scris de-a lungul timpului,
insd perioada de cristalizare a acestui domeniu este reprezentatd de sfarsitul
[luminismului si Revolutia franceza. Romantismul a promovat statutul
poetului de vizionar, creator capabil sa vada dincolo de realitate, sa acceada
la sensuri ocultate, imperceptibile ochiului neavizat, iar elementele
promovate de curentul romantic precum imaginatia, visul, fantezia nu sunt
altceva decat componente ale procesului vizionar. Desi nu au folosit termenul
vizionarism, ci doar pe cel de viziune, scriitori precum W. Blake, S.T.
Coleridge, W. Wordswort si Novalis au contribuit la teoretizarea
vizionarismului prin ideile sustinute in prefata lucrarilor lor sau prin diverse
articole si eseuri. Arthur Rimbaud, prin simbolismul decadent, a dus
vizionarismul pe culmile liricii aldturi de Baudelaire si Mallarmé.
Depersonalizarea a fost o rem[ de interes pentru J. Keats si T.S. Eliot. Acesta
din urma identifica in eseul sau, Traditia si talentul personal [ In celebrul siu
eseu, T.S. Eliot afirma importanta traditiei literare, dar militeaza pentru



introducerea noului ca forma de manifestare a talentului literar al autorului.
Astfel un scriitor trebuie sa cunoasca foarte bine literatura precursorilor lui,
iar talentul sau trebuie sa aiba rol integrator astfel incdt ceea ce s-a facut
Inainte sd fie asimilat si integrat intr-o maniera personalizatd, noud. Eseul
sau promoveaza ideea autonomiei operei, a independentei ei fata de autor —
o pozitie antiromantica. (T.S. Eliot, 2013)] o diferenta de nedepasit intre cel
care suferd si cel care creeaza considerand ca poetul trebuie sa traiasca o
extinctie continud a personalitatii.

Modernismul a insistat pe tehnicile de realizare a produsului poetic si
implicit a celui vizionar, idee preluata de la anticii Horatiu si Homer. Autori
precum P. Valéry si E. A. Poe au incercat sa demonstreze cd nu inspiratia era
un factor determinant, ci tehnica de redare, lucrul cu textul.

In studiul siu, De la Baudelaire la suprarealism, Marcel Raymond
clasifica scriitorii in doud categorii: artisti si vizionari: “O prima filiera, cea a
artistilor, ar duce de la Baudelaire la Mallarmé, apoi la Valéry; o alta filiera,
cea a vizionarilor, de la Baudelaire la Rimbaud, apoi la ultimii veniti in rindul
cautdtorilor de aventuri” [Raymond 1998: 10]. El identificd o serie de
trasaturi ale vizionarismului in operele unor scriitori precum Baudelaire,
Valéry, Novalis, Hoffman, Blake, Shelly, Poe, Rimbaud, dar nu delimiteaza
clar cele doua tipuri.

Starea poeticd, vizionara a fost cercetatd de Mikel Dufrenne care
spunea: ,,A patrunde in lumea unui poet nu inseamna a descoperi imagini
obsedante, ci a aprofunda un sens. Fara indoiala acest sens este legat de
imagini, dar el trece dincolo de ele. Nu asa cum conceptul depédseste schema,
ci asa cum plenitudinea traitului depaseste conceptul. Sensul este o
experientd 1n care se angajeaza profund o existentd, iar lumea este ilustrarea
acestei experiente.” [Dufrenne 1971: 111-112]

Poezia vizionara 1i are ca reprezentanti pe William Blake (abordare
mistica, spirituald), Samuel Taylor Coleridge si Edgar Allan Poe (oniric si
suprarealism), Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud si Jean-Paul Sartre (teme
filozofice si sociale). Proza a fost reprezentata de James Joyce, Franz Kafka,
Virginia Woolf, Gabriel Garcia Marquez, Thomas Pynchon, André Breton.

O clasificare a vizionarismului - C. Ghita

Criticul Catélin Ghita este cel care a clasificat viziunea ca fiind de tip
primar si secundar. Acesta descrie viziunile primare ca fiind originale,
nealterate [eul producdtor nu are un scenariu dinainte stabilit si astfel se
creeaza contradictii la nivelul limbajului artistic], iar pe cele secundare ca
rezultate ale wunei alterari [acum intervine eul instaurator care le



reinterpreteaza, le modifica, le imitd sau le parodiaza pe baza unui plan
estetic]. Acestea din urma au la baza viziuni primare sau urmaresc sa
evidentieze o idee, o doctrind. Criticul Catalin Ghita identifica doua tipuri de
vizionarism primar, mitic si religios, pe care le exemplificd prin studiul
operelor lui Mihai Eminescu si Tudor Arghezi. Vizionarismul mitic
presupune reactivarea unor mituri si manifestarea lor in cadrul unor
experiente ce au rol initiatic. Mitul si limbajul sunt intr-o stransa legatura
deoarece pe masurd ce omul descoperd sau construieste realitatea, el o
denumeste. In cazul lui Eminescu, se observa ci imaginarul vizionar ,se
fundamenteaza pe o serie de constante mitice” [Ghita 2005: 212] care sunt
reactualizate si pe baza carora eul instaurator subiectiv creeazd lumi ,,cu
pretentii ulterioare de obiectivitate” [ibidem: 210]. Vizionarismul religios
presupune redarea experientei vizionare trdite in raport cu religiosul. La
Arghezi, religiosul este experimentat in toate formele si este insotit de o
permanentd cautare si asteptare a unei certitudini. Poate de aceea,
vizionarismul este ‘“echivalent cu o contemplare divind calmd si cu o
serenitate perceptiva” [ibidem: 238].

Vizionarismul secundar este identificat de criticul Catdlin Ghita ca
fiind de tip barochizant la Alexandru Macedonski si social la Octavian Goga.
Pentru vizionarismul barochizant, criticul identificd urmatoarele trasaturi:
excesul detaliilor, dramatism interior si antitezd, monumentalitate,
inventivitate si fantezie. La Macedonski, se construieste “pe extaze si betii
cromatice” [ibidem: 259], visul avand un rol determinant in crearea unei lumi,
substitut al realitdtii inconjurdtoare. Vizionarismul social este demonstrat prin
analiza poeziei lui O. Goga care porneste de la o realitate sociala cunoscuta, o
lume limitatd la coordonatele etnice si sociale a carei voce devine insusi
poetul.

Vizionarismul stanescian

Vizionarism ontologic

Inainte de a identifica o tiopologie a vizionarismului stinescian,
trebuie precizat ca insusi N. Stidnescu era convins de importanta
vizionarismului poeziei. In acest sens, poetul afirma intr-un interviu despre
poezie urmdtorul lucru: “Sensul ei final este un sens emotional, un sens
metaforic si vizionar” [Stanescu, interviu 1982]. Emotia, metafora si viziunea
par a fi trei etape in crescendo, trei niveluri ale productiei poetice,
vizionarismul fiind incununarea demersului liric, apogeul.

Aplicand teoria criticului C. Ghitd, vizionarismul lui Nichita Stanescu
este unul de tip primar deoarece poetul nu si-a propus sa sustind o tema sau o



idee si nu a pornit de la scenarii realizate in prealabil. Poezia sa nu este
premeditatd, nu are un motiv de la care sd porneasca. Poezia lui curge prin
sine ca un fluviu prin matcd fiind generatd de inspiratie si imaginatie,
experientele actionand ca niste strafulgerari ale constientului in imaginarul
sau. Asadar vorbim de vizionarism primar ca principala forma de manifestare
a actului vizionar in poezia stinesciand. Atributele acestui vizionarism se
regasesc in continutul ideatic al poeziei si in universul liric construit. Prin
opera sa, Nichita Stanescu cautd sa defineascd Fiinta si Existenta construind
un univers nou pe baza unor elemente familiare ce sunt recompuse,
reasamblate intr-un tot unitar. Am numit acest tip de vizionarism folosind
numele unei ramuri a filosofiei, ontologia, deoarece aceasta propune
studierea fiintei si a existentei, a relatiilor dintre lucruri, a proprietatilor lor si
a proceselor care guverneaza existenta, iar acestea sunt aspectele pe care se
construieste poezia stdnesciana. N. Stdnescu imagineaza un univers care preia
atributele universului cunoscut si le da o nouad interpretare sondand probleme
fundamentale ale existentei umane. Dincolo de universul aparent familiar,
poetul cautd semnificatii, exploreaza sentimente si concepte filozofice, dar si
relatiile dintre acestea. Poetul proiecteaza realitatea interioara intr-un univers
exterior de facturd vizionara. Diferentele dintre ceea ce este real si ceea ce
este plasmuit se sterg, cititorul ajungand la un moment dat sa accepte fara a
pune la indoiala realitatea prezentata desi aceasta este subiectiva. Fiinta (eul
liric) se afla intr-o continud transformare. Sentimentele si cunoasterea il
transforma, iar el modificd natura prin intermediul acestora. Eul liric este
intr-o aventurd a existentei, mereu Intr-un proces de devenire, de descoperire
si afirmare.

Vizionarism edenic

Edenul, in sens biblic, este asociat cu Gradina Raiului - un loc unde
Adam si Eva au trdit in liniste si armonie cu natura si cu Divinitatea, lipsit de
suferintd si orice intruziune a raului. Este echivalent cu Paradisul, locul
puritatii si al fericirii infinite. In sens mitologic si literar, Edenul a devenit un
simbol pentru paradisul pierdut sugerand ndzuinta omului cédtre armonia si
puritatea originara, citre fericire, dar si catre cunoasterea absoluti. In
literatura, Edenul apare fie ca univers utopic, fie ca proiectie a unui univers
interior.

La Nichita Stanescu, vorbim de vizionarism edenic nu in acceptiune
religioasd, ci ca spatiu mitic al inceputurilor, locul unde realitatea fizica,
sentimentele si cuvantul se contopesc intr-un univers vizionar paradisiac.
Edenul lui Nichita Stanescu este universul in care omul traieste In perfecta



comuniune cu natura si este el insusi un Demiurg capabil sd o modeleze.
Spatiul edenic are doud dimensiuni: una este fizicd (universul material cu
elemente palpabile) si alta spirituald (paradisiacul este un mod de a simti, o
atitudine si o senzatie).

Vizionarismul edenic se regaseste in primele doua volume de poezii,
Sensul iubirii (1960) si O viziune a sentimentelor (1964). Acestea sunt
volumele in care poetul abordeaza cu precadere una din temele preferate ale
literaturii universale, iubirea. Poezia nu mai este consecinta unui proces care
a fost In mod deliberat elaborat si planificat, nu mai este un rezultat al
intruziunii intelectualizarii asa cum stipula modernismul, ci este o Intoarcere
la starea initiald de inspiratie pura si de revelatie neintinata. Starea aceasta
rezultd din abordarea juvenila a spectacolului lumii, dintr-o visare amestecata
cu uimire (,,0 mirare visatoare” 1i spune in poezia ,,Ora fericitd”) [Stanescu
2013: 67] care genereaza in mod spontan viziuni poetice, oglindiri ale starilor
interioare ale eului poetic — creator de poezie. Aceastd abordare il
diferentiazd pe Nichita Stdnescu de predecesorii sai modernisti si chiar de
contemporanul lui ce se preconiza a deveni liderul generatiei, Nicolae Labis,
si 1l propulseazad nu numai in neomodernism, ci si in categoria speciald a
poetilor vizionari.

Fiinta — eul liric, trece printr-o serie de transformari in raport cu sine
si cu Universul. Aflat intr-o prima faza intr-o stare de hiperexcitare, eul
identificat ca adolescentin de criticii literari exultd sub puternica impresie a
senzatiilor si perceptiilor. Zborul, plutirea, dansul sunt actiunile pe care
acesta le manifestd intr-un univers parca fard gravitatie. Daca ne gandim ca,
in 1969, omul pdsea in salturi lente pe Luna, intr-un dans ce hipnotiza
intreaga planetd, am putea spune ca Nichita Stanescu a fost vizionar chiar si
sub aspectul acesta, el publicand Sensul/ iubirii in 1960. Fiinta cunoaste
Lumea prin Tubire. Principala coordonata, forta motrica ce actioneaza asupra
Universului este lubirea si nu Timpul in aceastd etapa. De la Eros la Logos
este un drum al descoperirii alimentat de curiozitate, inocentd, stangacie, dar
si de vitalitate, senzualitate, optimism, avant tineresc.

Edenicul se manifesta in poezia stanesciana prin intermediul a doua
coordonate: elementele fizice si spiritualul. Universul liric stdnescian este
construit pe baza unor elemente reale care descriu fie cadrul natural cu cele
doua regnuri, vegetal si animal [arborii, orizontul, luna, norii, stelele, muntele,
madrile, iarba, artarul, cAmpul, caii, cerul, paianjenii, zidurile, gutuiul, plopii,
ramurile, scoicile, racii], fie cadrul citadin (avioane, casele, caldaram, sosele,
sirena, foburgul, muncitorii, schela, asfaltul, peroanele, locomotivele).



Elementele familiare dobandesc insusiri si functionalititi noi in universul
vizionar stanescian. Copacii raman ,,suspendati” [ibidem: 52]. sub suflul
vantului. Cordbiile nu mai plutesc pe mare, ci sunt ,,Corabii zburatoare”
[ibidem: 47] amintind de covorul magic din O mie si una de nopti sau
potrivindu-se in mod neasteptat cu pictura suprarealista a lui Rob Gonsalves,
In search of sea, o picturd din zilele noastre. Ploaia nu este una
conventionald deoarece nu ploua cu picaturi de apa, ci ,,Cu scoici batea peste
campie/ un vant marin vuind febril” [ibidem: 47]. Aceasta este o find insertie
cu iz intertextual avind in vedere cd, in credinta popularda, se intilneste
imaginea ploii cu pesti sau mormoloci — un motiv preluat si in literatura
pentru a sugera mitul creatiei sau interventia divind in lumea muritorilor —
semn divin. Astrul solar, dar si planeta noastrd sunt inchipuite aidoma unei
fiinte capabile sa perceapd vizual lumea: ,,Soarele privea cu lumind, pamantul
privea cu oameni” [ibidem: 72], iar ideea este reluata intr-o altd poezie: ,,Tu,
pamantule, ochi albastru,/ pentru ca suntem privirile tale” [ibidem: 74]. Cerul
cu stele apare frecvent in poezia stanesciand, dar asupra lui actioneaza forte
neconventionale care il transforma. De exemplu, se face o translatare de
trasaturi astfel incat amurgul primeste culoarea ochilor iubitei: ,,vazduhul
serii mi-ar parea caprui” [ibidem: 51]. Ciclul noapte-zi este reprezentat printr-
o imagine ineditd, de o frumusete surprinzatoare in versurile: ,inainte de
rasaritul soarelui, cand stelele/ rostogolindu-se-nclind cerul intr-o parte”
[ibidem: 62]. Aparenta miscare a stelelor pe cerul noptii este surprinsa printr-
o metafora care surprinde stelele in ipostaza unor obiecte capabile sa aiba
propria vointa si care sunt juciuse, puse pe sotii. In timp ce la N. Stanescu
modul de prezentare a stelelor duce cu gandul la niste copii poznasi,
neastampadrati sau poate chiar la un joc al ielelor sirete, sprintene si zglobii,
un alt poet vizionar, William Blake, prezintd intr-una din celebrele sale poezii
(The Tyger) stelele intr-o ipostaza grava, entitdti cu atribute razboinice care
renunta la revolta si se predau cu umilintd: ,,When the stars threw down their
spears,/ And watered heaven with their tears” [Blake 1945: 75].

Alteori, cerul nu mai este un spatiu al pécii si armoniei, ci este locul
in care se petrec atrocitati de neimaginat — proiectia traumei generate de
trairea razboiului in copilarie: ,,cerul s-a aratat, piezis,/ acoperit de paianjeni/
care mancau copiii ucisi.” [Stanescu 2013: 45]

In ceea ce priveste universul spiritual, poezia de debut abundi de o
multitudine a sentimentelor, senzatiilor si perceptiilor eului liric. Ca si in
Gradina Edenului, universul stdnescian este un tinut al armoniei, al
echilibrului, al linistii si fericirii. Eul liric este in comuniune cu natura, este



conectat la elementele universului cu care comunica prin intermediul iubirii
si pe care il transformd. De factura adolescentind (cum majoritatea criticilor
afirmad), eul liric este in deplind armonie cu universul si cele doud dimensiuni,
Eros si Logos, ce se Impletesc 1n jocul ametitor al iubirii naive si pline de
sperantd. El devine punctul central in volumul secund, O viziune a
sentimentelor, si se transforma 1n ,,agent decisiv in procesul genetic al
viziunii” [Pop, 1980: 24]. El merge dincolo de stadiul de tanar visdtor,
energic, increzator, cu poftd de viata, iubire si cunoastere si chiar Indrazneste
sd reclame rolul de Demiurg devenind ,.esentialul nucleu ce concentreaza,
genereazd ori primeste spre amplificare vibratiile, reflexele si ecourile
universului obiectual.” [ibidem: 20].

In universul vizionar stinescian, legile fizicii nu functioneaza. Trupul
devine usor, gravitatia este redusa. Jucdus, animat de o fortd nenaturala,
dominat de exaltare si increderea ca tot ce isi doreste este posibil, el nu cade,
ci pluteste: ,,Daca-as face un salt, ag pluti in aer.” [Stdnescu 2013: 52]
Inspirat probabil si de realizérile in cercetarea spatiului de la acea vreme
(calatoria omului pe Lund) despre care a si scris fascinat, amestecand in stilul
sau particular stiinta cu simtamintele, N. Stanescu prefigureaza un univers
vizionar ce seamand cu universul suprarealist al lui René¢ Magritte din Le
Chdteau des Pyrénées in care domneste ideea de plutire si de neconventional,
de negare a legilor fizicii newtoniene.

Aceeasi iIncredere alimentatd de un optimism tipic tineresc il
determind sa nu ia In considerare [In aceastd etapa] moartea. Ba chiar,
paradoxal, 1si exprimd convingerea cd moartea nu este definitiva si propaga
ideea ca viata ar continua cumva, ca omul ar supravietui acestui dat al firii:
»o1 nu vom muri definitiv/ niciodata.” [ibidem: 52] Afirmatia nu este altceva
decét o etapd premergdtoare momentului constientizarii caracterului final al
mortii $i a manifestarii dezamagirii din versul eminescian ,,Nu credeam sa-
nvat a muri vreodatd” [ Celebrul vers provine din Oda (in metru antic)
(Eminescu 1997: 239) si a generat multiple interpretari in randul criticilor.
El sintetizeaza acceptarea mortii cu afisarea unei uimiri nesuprimate Si
candide dupa o ignorare a existentei ei, dupa trdirea sentimentului unei
tinerefi si fericiri ce pdreau vesnice. In esentd, este vorba de momentul
maturizdrii, al trecerii la o noud etapd a vietii. In acelasi timp, ar putea
sugera moartea eului biografic si nasterea eului liric vizionar in acord cu
ideea mortii ca prag, nu ca limita) preluat obsesiv ca intertext de N. Stanescu.

Universul vizionar edenic nu cunoaste sentimente negative precum:
frica, incertitudinea, tristetea, egoismul. Coordonatele de baza sunt Iubirea si



Cunoasterea, doua concepte intre care exista un raport de implicatie, dar si de
echivalentd. Timpul este unul al inceputurilor, pare Incremenit pentru
totdeauna, este static. Atmosfera paradisiacd este sustinutd nu numai de
armonia elementelor naturale, ci si de reactii si actiuni ale fiintelor care
habiteaza pe acest taram.

Eul liric se descrie prin intermediul unor repere fizice realiste precum
culoarea ochilor: ,,Priveste-mi ochii/ cat de albastri-mi sunt!” [ibidem: 43],
dar mai cu seamd prin elemente inedite, neconventionale, care surprind
cititorul obisnuit cu realitatea imediatd. Imaginea demiurgica a eului liric este
sustinutd chiar si vizual prin elemente specifice infatisarii ingerilor: ,,Numai
aripile mi le pastrez, si-n amurguri,/ pe muchiile stancilor ma ridic,/ ori pe
spirala de cuart a coloanei tale,/ si mi le intind fara graba, ca sa se vada bine/
din toate partile.” [ibidem: 49] Imaginea ingerilor pe stanci este folosita
adesea 1n icoanele crestine si nu numai (fiind preluatd si in arta
cinematograficd) si semnificd fie venirea Apocalipsei, fie faptul cd lumea este
vegheati de fiintele divine. In acest caz, eul liric doreste sa isi arate puterea,
este mandru de capacitdtile sale supraomenesti de care vrea sa stie Intregul
univers.

Atmosfera generald este una de liniste, de incremenire primordiala:
,E-0 liniste ca la-nceput” [ibidem: 43]. Este linistea dinaintea marii explozii
creatoare de lucruri si viatd, iar eul liric este izvorul energiei univerului. O
imagine surprinzatoare a eului liric este aceea in care energia este sugerata
prin imaginea primaverii care irumpe din fruntea acestuia, iar umerii $i
umbrele sunt reprezentate ca doud elemente fluide: ,,Desigur, primavara mi-a
tasnit din tAmple./ De umbre, umerii imi siroiesc, ticut” [ibidem: 73]. In
aceeasi notd, intr-o altd poezie, eul liric devine sursa energiei universale,
creatorul lumilor: ,,Din fruntea mea rasare/ un soare vuitor.” [ibidem: 48]
Epitetul vuitor, atipic atasat soarelui — obiect cosmic pe care il percepem doar
vizual, imprimad ideea unei geneze zgomotoase, zbuciumate, sentimentul
trairii intense a creatiei. Prin extensie, soarele care tasneste din frunte este o
altd imagine pentru al treilea ochi, simbol intalnit Tn mai multe religii asiatice,
asociat azi cu iluminarea spirituald, un portal catre cunoasterea absoluta.

Vizionarismul gnostic

O data cu accederea cétre Logos, apare si Cronos. Constientizarea
noii coordonate, Timpul, aduce cu sine noi provocari. Au loc schimbari la
nivelul modului de perceptie a lumii de catre eul liric. Locul vizionarismului
edenic este luat acum de vizionarismul gnostic. Folosim acest termen pentru
a identifica un nou tip de vizionarism fortdnd putin aria semnatica a acestuia.



Pentru a intelege de ce am numit acest tip de vizionarism gnostic, este
necesar sd explicim ce este gnosticismul si care este legdtura acestuia cu
poezia vizionara stanesciand. Gnosticismul este un curent filozofico-religios
ce Incorporeaza idei crestine, panteiste orientale si filozofice din filosofia
greacd. Ideea de a bazd a gnosticismului este cd adevdrata cunoastere si
realizare spirituald se dobandeste prin Indltare interioard, nu prin aplicarea
unor doctrine. Aparut in Antichitate, ludnd avant la 1Inceputurile
crestinismului, gnosticismul a primit un nume de abia in secolul al XVII-lea
cand poetul si filosoful Henry More studia grupurile religioase antice
denumite gnostikoi. Deoarece curentul nu s-a constituit ca miscare omogena,
nici teoreticienii nu definesc termenul gnostic intr-un mod omogen. Astfel ca
unii 1l interpreteaza ca miscare religioasa distinctd si cu o lunga istorie, altii
cred cd este vorba de grupuri sporadice care se autoproclama ca fiind
gnostice.

Gnosticismul promoveaza ideea unei dualitdti: existenta unei
Divinitati supreme, inaccesibile si Demiurgul, o divinitate de rang inferior,
creator al lumii materiale. De aceea, fiinta trebuie sa se elibereze din aceasta
lume materiala, coruptd si sd acceada la nivelul sacru prin revelatie si
cunoastere directa, interioard. Fiinta umand are o samanta divind pe care
trebuie sd o descopere, sd o trezeasca prin cunoastere. Goana dupa absolut,
cautarea raspunsurilor la intrebarile existentiale, momentele de revelatie cand
fiinta dobandeste acces la adevarurile profunde ale vietii sunt laitmotive in
volumele maturitétii poetice stanesciene.

Reprezentative pentru acest tip de vizionarism sunt volumele: Dreptul
la timp, 11 elegii, Oul si sfera, Laus Ptolemaei, Necuvintele. Daca in
volumele anterioare, poezia era accesibild, imaginile poetice rezonau cu
universul familiar al cititorului si limbajul era clar (deocamdata clar, dar cu o
doza de inedit care surprindea), in aceastd etapa, gradul de abstractizare
creste, simbolurile impanzesc versurile, limbajul se remarca prin manevrarea
cu o naturalete socantd a cuvintelor si asezarea lor in relatii semantice si
gramaticale neconventionale. De fapt, toate procedeele stilistice folosite,
teoretizate deja sau inventate de poet, contribuie la ,extraordinara
originalitate si coerentd a universului” [Manolescu, 2001: 119] poeziei
stanesciene.

Aceasta etapa reprezintd un salt spre maturitate, totul se interiorizeaza
acum si devine reflexiv. De data aceasta, scurgerea timpului este perceputa
dureros ca un act ireversibil, iar poetul devine un ganditor ce mediteaza la
conditia poeziei si a poetului. Elegiile prefigureaza cosmogonia, iar miturile



isi fac loc in universul imaginat, dominat de puterea cuvantului. Apare
necuvantul care sugereaza sensuri ascunse sau neintelese.

In Dreptul la timp (1965), are loc o noui revelatie, o trezire diferita de
cea din prima fazd liricd. Acum ,vizionarismul lui Nichita se
intelectualizeaza si se abstractizeaza” [Simion, 1984: 88], iar timpul capata
dimensiunea tragicului ca urmare a constientizarii ,,unei sciziuni existente in
propria fiintd si mai ales in propriul trup” [Mincu, 1991: 46]. Se pare ca
aceasta revelatie o avusese inca din copilarie cand, spalandu-si mainile, si-a
dat seama ca acestea sunt ,,absurde” [Paunescu, 1971: 468]. Viziunea aceasta
revelatorie va reveni in primul vers din Enghidu: ,,Priveste-ti mainile si
bucura-te, cici ele sunt absurde” [Stanescu. 2013: 79].

Imaginile sunt socante, iar obsesia detaliului potenteaza sentimentul
ororii in tabloul cu soldati morti asezati in vitrina: ,,Soldatii cei tineri s-au
asezat in vitrina,/ chiar asa cum au fost gasiti, impuscati in frunte,/ ca sa fie
vazuti s-au agezat 1n vitrind,/ respectandu-si intocmai miscarea lor ultima,/
profilul, bratul, genunchiul, miscarea lor ultima,/ cand au fost impuscati pe
neasteptate in frunte/ sau intre omoplati cu o flacard mai subtire/ decat un
deget de copil care ardta luna” [ibidem: 78]. Trauma razboiului reapare inca o
datd ca o pecete pusa asupra poeziei. Se poate spune ca poezia din care fac
parte aceste versuri e un cal troian in volumul din care face parte deoarece, pe
de o parte, abordeazd o tema proletcultistd (preamarirea eroilor, cultul
patriotismului), pe de alta, este o ocazie de a introduce tema timpului si tema
mortii, constante lirice incepand cu acest volum.

Timpul care pand nu demult era imperceptibil, continuu si fara limite,
acum se fractureaza: ,,si cd se rupe timpul imi pare alteori” [ibidem: 80]. Se
fragmenteaza si se delimiteazd in perioade: trecut, prezent si viitor. Apar
amintirile ca reprezentare a trecutului si incepe sd se instaleze anxietatea
generatd de constientizarea scurgerii timpului: ,,cu dinti de fierastrau
muscand se-aratd,/ reci, amintirile din noi” [ibidem: 80]. Unitatile de masura
a timpului sunt neconventionale: orele sunt ,,rotunde” [ibidem: 77], secundele
sunt vizibile si alergate de nori: ,,Goana norilor albi, goana norilor lungi/
mana din urma secundele.” [ibidem: 77]. Limitele dintre spatiu si timp se
estompeaza. latd cum campia nu mai este acoperitd cu vegetatie, ci cu
secunde: ,,Suierd o quadrigd pe campia/ secundelor mele” [ibidem: 81] sau
cum sentimentele devin materiale si interactioneaza cu elementele din
universul fizic accelerandu-le miscarea, intervenind asupra vitezei trecerii
timpului: ,,Cade-o frunza, si-un sentiment se-nfasoard in jurul ei/ mult mai



rapid cdzand spre lume./ Bate o aripa, si se-nfasoara in jurul ei un sentiment/
mult mai rapid batand spre lume.” [ibidem: 82]

Eul liric, atotputernic in etapa anterioara incepe sa 1si constientizeze
limitele. Universul nu mai este atdt de usor de manipulat, incepe sa opuna
rezistentd: ,,incercam si incordez lumina [...] Incercam si-ndoi lumina [...]
Dar lumina, vibrand rece, imi smulgea,/ bratele/ si ele-mi cresteau uneori la
loc/ alteori, nu.” [ibidem: 89]. Elementele universului care erau altadata
animate de energie, salt si zbor, acum 1isi incetinesc miscarea si, prin ele,
reverbereaza viata din trecut: ,,Simt cum imi amortesc copacii/ si pasarile de
pe cer/ si cum vorbesc in pietre dacii/ din ieri catre alaltdieri.” [ibidem: 146]

Nostalgia vietii care a fost i resemnarea apar in universul vizionar
din poezia Ma las in continuare unde poetul face o analiza a ceea ce si-a
proiectat pentru sine [o imagine idealizatd, o fiintd care invinge temerile si
accede pe o treaptd superioara a intelepciunii si cunoasterii]: ,,5i eu m-as fi
dorit un om frumos,/ subtire si patrat la falca,/ peste stafii victorios/ sau cel
mai intelept din arcad.” [ibidem: 150] si realitatea traitd evocand o imagine
asumatd, un sine imperfect si supus vicisitudinilor vietii: ,,Dar, o, am fost asa
cum sunt,/ cum este osul repetat,/ din caramizi, un zid urcand,/ haina de lucru
si purtat” [ibidem: 150].

Pentru a plasmui noua realitate, N. Stanescu a inventat necuvintele.
De fapt, inventatorul termenului a fost L. Blaga, dar N. Stanescu este cel care
l-a facut celebru. Cuvantul este in aceeasi masurd binecuvantare si blestem,
piatrd de temelie, dar si limitare. Inventarea necuvintelor a fost ,,0 solutie
temporard” [Voncu, 2023] cici se baza tot pe cuvintele deja existente, crede
criticul R. Voncu, dar aceasta este o manifestare a creativitatii si talentului
poetului de a se juca, de a domestici cuvintele oferindu-le nu doar sensuri noi,
ci si corporalitate. In acest sens, N. Stinescu spunea despre limba romana ci
este o “patrie minunatd” [Stanescu, 1982: 7] intarind demersul sau liric prin
care a instaurat cuvantul ca entitate materiala in universul vizionar creat.

Vizionarism metafizic

Parte a filosofiei, metafizica investigheazad fiinta, existenta,
cunoasterea, universul de dincolo de realitate. Cum aratd insdsi etimologia
termenului (meta = dincolo, dupa; phisika = natura), sunt cercetate
intrebarile fundamentale asupra existentei: definitia existentei, relatia cu
divinitatea, relatia dintre minte si corp, principii si reguli cosmice etc. Acesta
a fost folosit in Antichitate de catre Andronicud din Rhodos pentru a da titlul
lucrarii lui Aristotel denumita initial Filosofia Prima.



In acceptiune moderna, metafizica se referd la ceea ce este dincolo de
universul palpabil si ajunge chiar sd se identifice cu termeni precum
supranatural, spiritism sau chiar ocultism, dar aceasta nu este o abordare
academica.

Sondarea unor concepte filosofice precum timpul, spatiul, fiinta care
devin teme fundamentale in ultimele volume de poezii este un prilej de
introspectie si meditatie. Eul liric vizionar atinge o noua treapta 1n evolutia sa,
se detaseazd de existenta biologicd si ramane doar o manifestare a
spiritualitatii. Cuvantul si poezia devin un mod de existentd, cladesc un
univers In care eul fiinteaza, iar aceasta dovedeste acea ,,viziune superioara
asupra lucrurilor” [Dumitrescu 1989: 56] despre care vorbea loan Alexandru
cand 1l descria pe poet.

Vizionarismul metafizic se regaseste in volumele tarzii ale poetului:
Maretia frigului, Epica Magna, Opere imperfecte si Noduri si semne. Se
observa 1n acestea trecerea la o noua treapta a abstractizarii cu precizarea ca
acceptarea noii realitdfi prezentate de poezia stdnesciand este pregatitd in
etape. Astfel de la primele volume, cititorul este familiarizat gradual cu un
univers nou, care ii dd insd senzatia de familiar. Al. Stefanescu propune o
explicatie pentru aceastd acceptare a noii realititi. El crede cd universul
construit are la baza ,,un impuls afectiv”’ [Stefanescu, 1986: 61]. De fapt, se
referd la memoria colectiva si la ecourile acesteia In mintea noastrd. Pe
masura ce se produce imersiunea in operd, universul se transforma si devine
din ce in ce mai greu de patruns cu mintea omului obisnuit.

Cu ajutorul cuvintelor si prin amestecarea sensurilor sunt create
imagini bizare: ,,Ploaie de aer ploua in plamanii mei/ Amestecatd cu pasari
zburatoare” [Stanescu, 2013: 727]; ,,Nu, nu se poate/ vultur stingher/ fara de
roate/ sd stea pe cer.” [ibidem: 318], ,,Alergam atdt de repede/ Incat mi-a
ramas un ochi in urma” [ibidem: 318]. Realitatea este deformata, iar lucrurile
si timpul se intorc catre origini: ,,Si toate acestea se intampla/ pre cand roata
numai o spitd avea/ si nu roata se numea/ ci linie se numea.” [ibidem: 316]

Un spatiu al Inceputului in care nu existd vizibilitate, densitatea
materiei este apasatoare, iar coordonatele au disparut este descris in versurile:
,»Ceatd deasa, luminiscentd, compacta,/ nu-mi vad nici mainile,/ ceatd umeda,
vascoasa, serpuitoare, [...] Nu existd sus si nu existd jos/ nu existd inapoi si
nu existd inainte/ desi merg de parca as sta locului/ si stau locului de parca as
merge.” [ibidem: 406] Perceptia propriului corp este imposibild deoarece eul
s-a izolat, s-a retras in sine atat de departe incat nimic din universul fizic nu
mai ajunge la el.



N. Stanescu cladeste un cult pentru simbolurile 4 si / in poezia sa.
Acestea nu sunt simple semne, ci devin simboluri vii Incarcate de semnificatii
in universul vizionar. Litera A este simbolul inceputului, al originii, iar cifra
1 este simbolul unicitétii si al singularului. Apartinand unor domenii diferite
[A marcheaza inceputul existentei si creatia, iar 1 vine din lumea matematicii,
a lucrurilor exacte si rigide], ambele se contopesc in acelasi sens: esenta si
punctul de plecare. Opunerea invocata de poet este In definitiv o compunere,
o contopire a doua elemente atat de diferite si totusi atat de similare: ,,il opun
pe A lui 1/ Nori peste semne./ Explozia inimii in desimea ei/ rabda sa se
sparga trupul.” [ibidem: 315].

Renuntarea la universul exterior devenit strdin si insignifiant implica
si dezobisnuirea de trup: ,,M-oi dezobisnui si eu de trup,/ nascand un Fat-
Frumos al verbelor” [ibidem: 414]. Asa cum Fat-Frumos detine trasaturi de
exceptie, fizice si morale, tot asa poetul 1si proiecteaza aventura dezobisnuirii
si a devenirii unui alter ego cu trasdturi remarcabile in ceea ce priveste creatia
artisticd. Trupul este efemer, vulnerabil si deci o povard pentru spiritul care
se vrea liber, fara piedici in demersul sau creator.

Rezultat al unei viziuni avute In momentul in care poetul a fost foarte
aproape de moarte suferind un infarct, tunelul oranj apare in poezia sa ca
simbol al trecerii citre o altd dimensiune: ,,Cu spdimantatoare viteza-am
trecut/ prin tunelul oranj/ cu spdimantatoare viteza,/ cind m-am trezit eram
chiar pe camp/ cazut de pe cal.” [ibidem: 404-405] Tunelul luminos apare in
relatarile oamenilor aflati in moarte clinica, la capatul sau gasindu-se adesea
un spatiu identificat cu Raiul. La N. Stinescu, acesta este portocaliu, o
culoare ce sugereaza energie, vitalitate, rasarit potentand ideea trecerii printr-
un portal citre o noud lume. Intrebarea fundamentalid Ce este dincolo de
moarte? 1si gaseste raspuns in existenta lumii de la capatul tunelului.

Dualitatea material-imaterial, profan-divin, moarte-nastere este
explorata in poezia Contemplarea lumii din afara ei. Structurata in doua parti
(Nervul terestru si Nervul divin), poezia contine adevaruri fundamentale
despre fiintd, viata, raportarea la cunoastere si divinitate. Astfel trasatura de
baza a lumii vizibile este faptul ca ,.toti se mananca pe toti” [ibidem: 334]
sugerand nu numai o luptd pentru supravietuire, ci si consumul si distrugerea,
chiar si foamea de cunoastere si de sensuri. Faptul cd mancarea ,,nu se
termind niciodatd” [ibidem: 334] aratd ciclicitatea si repetarea la nesfarsit a
etapelor. A doua parte aduce o schimbare de perspectiva. Lumea nu mai este
privitd de aproape, ci devine un ,,punct de culoare albastrd” (ibidem: 336),
poetul anticipand celebra expresie ce a dat numele unei fotografii obtinute de



sonda spatiala Voyager in 1990, Pale Blue Dot. Micimea universului fizic,
fragilitatea si efemeritatea vietii sunt puse in antitezd cu grandoarea si
misterul existentei lucrurilor. Poezia indeamna cititorul sd mediteze asupra
existentei ca sir ciclic de evenimente, ca sinergie transformatoare care
implica nu doar revelarea conditiei umane, ci si a creatiei.

Concluzii

Vizionarismul in poezia stanesciana este un subiect ce nu a fost tratat
decéat tangential de critica literard preocupatd mai degraba sa identifice fazele
lirice si caracteristicile acestora, sa desluseasca tainele poeziei si sd aprecieze
jocul cuvintelor, stilul particular si inovator prin care Nichita Stinescu a
reinventat limba roméana.

Cele trei subtipuri de vizionarism prezentate mai sus urmaresc etapele

liricii stdnesciene si se subscriu vizionarismului ontologic intrucat intreaga
opera stanesciana este o transpunere 1n poezie a conditiei omului, a fiintei in
raport cu momentele cheie si cu intrebarile profunde ale existentei. De la
lumea magica a copilariei pana la fiorii iubirii, poezia evocd un univers
paradisiac, o imagine idealizata a lumii in care fiinta este in armonie absoluta
cu tot ceea ce o Inconjoard. Eul-Demiurg este element component al
universului pe care el insusi il transforma, il recreeazd sub impulsul unei
viziuni edenice. Daca literatura are o preferintd pentru ilustrarea Edenului ca
paradis pierdut, la Nichita Stanescu acesta este recuperat ca spatiu originar al
puritatii si iubirii.
Ca si 1n universul fizic unde eul biografic ajunge la maturitate, in universul
vizionar stanescian, eul liric se transforma, evolueaza si devine reflexiv si
interiorizat. Se produce o trezire interioara si chiar o rupturd a eului de lumea
exterioard in urma accederii pe o treaptd superioard a cunoasterii. Eul-
Demiurg constientizeaza imperfectiunea si o foloseste ca motiv pentru a
atinge perfectiunea. Poezia devine o cale de atingere a cunoasterii absolute.
Aceasta este etapa vizionarismului gnostic continuatd prin volumele tarzii
unde se intdlneste un vizionarism metafizic. Cu un ton puternic meditativ si
nostalgic, eul liric cauta raspunsuri la marile intrebari ale existentei. Sondarea
realitatii se face din interior, eul liric retragdndu-se 1n sine.

Conchizand, lirica lui N. Stdnescu sondeazd esenta fiintei umane si a
relatiei acesteia cu universul exterior si cel interior Intr-o maniera particulara,
folosind un limbaj poetic neconventional si imagini surprinzdtoare.
Vizionarismul ontologic se regdseste in aceastd perpetud cautare a
adevarurilor esentiale, in descoperirea si transformarea sinelui si in reflectia
asupra vietii, mortii si renasterii.
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