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Abstract: Didascalia in Alexandru Deparateanu's dramaturgy mark a notable
moment in the evolution of stage directions in Romanian theater. Until now, these
directions had a predominantly functional character, limited to mise-en-scene
landmarks or minimal gestures, influenced by the neoclassical tradition and the
theater of translations. Deparateanu, located at the intersection between formal
classicism and the beginnings of romanticism, enriches the function of didascalia,
sometimes even giving them poetic and expressive valences. They are no longer just
brief instructions that mainly aim at movement on stage, but tend to become an
integral part of the dramatic atmosphere, describing in detail the space in which the
characters evolve or suggesting feelings, tensions and outlining the characters'
character. Through this openness to expressiveness, the author contributes to the
development of a more nuanced dramatic vision, foreshadowing the concerns for
scenic detail that will be amplified in later realistic and symbolist dramaturgy. After
Deparateanu, didascali gradually acquire another function, becoming means of
narrative and psychological construction. Thus, he is among the conscious
precursors of a more elaborate autochthonous dramaturgy, in which the scenic
language begins to be treated as part of the literary text, not just as its support. His
didascali reflect an emerging artistic sensitivity and an increased attention to the
complexity of the theatrical act.
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In contextul evolutiei dramaturgiei romanesti de-a lungul timpului,
didascaliile — ca parte a osaturii pieselor de teatru — au suferit si ele o
modificare In timp, conform tendintelor literare ale perioadelor in care au
fost scrise. Sigur ca aceasta modificare a indicatiilor scenice se aratd a fi una
lentd si arareori sesizabila de la un dramaturg la altul, cu atat mai mult cu cat
analiza se realizeazd din perspectiva ,,importantei acestora pentru cititor”
[Golopentia, 2019: 194 — 196], fie el obisnuit, comun ori specialist in
domeniu.

De altfel, este unanim acceptata ideea, de catre critica de specialitate,
ca lectura unei piese de teatru este una de tip special, ,,plurivalenta” [Popescu,
nr. 6, 1985: 6], caci citirea este



w«dmpiedicatd» adesea de obstacole precum numele repetat al
personajelor, chiar memorarea listei personajelor, cu caracterizarile spatio-
temporale si de miscare ce apar frecvent in debutul fiecarui act, uneori al
fiecarei scene, indicatiile de «regie» (didascaliile) privitoare la intonatie,
miscare, semnificare in raport cu contextul, intruziuni ale altor personaje din
afara locului actual de joc” [Popescu, nr. 7-8, 1985: 52]

— prin urmare, aceastd literaturd ,,se cere insotitd de o
specifica stiintd a citirii”’[Popescu, nr. 6, 1985: 6]

In contextul stabilit aici — al analizei cronologice a dramaturgiei
romanesti din perspectiva didascaliilor — raimane sa precizam ulterior, intr-o
lucrare mult mai ampla, ce am identificat (printr-o astfel de lecturd) ca fiind
arta fiecarui autor in parte in dezvoltarea unui mesaj pentru cititor si prin
intermediul indicatiilor scenice, mesaj complementar celui cuprins in
dialogul dramatic si care respectd — intentionat sau intuitiv — tendintele
curentului epocii.

M-am oprit aici nsd, in mod special, la cele doud piese scrise de
Alexandru Deparateanu (drama Grigore-voda, domnul Moldovei si comedia
Don Gulica sau Pantofii miraculosi) si la cercetarea indicatiilor scenice
obligatorii si optionale din cadrul lor, din considerentul ca si acest scriitor,
alaturi de D. C. Olldnescu-Ascanio si Constantin Halepliu, a fost etichetat ca
scriind un teatru ,,dupd model” [Dumitru Baladet, 1980: XX] alecsandrinian.
Analiza intreprinsd incearcd sa demonstreze — contrar afirmatiilor unor
exegeti — unele inovatii in materie de didascalii aduse de catre autorul mai
sus mentionat in contextul dramaturgiei celei de-a doud jumatati a secolului
al XIX-lea. De altfel, fara a avea in vedere explicit indicatiile de regie, Mihai
Eminescu insusi cataloga drama In 5 acte si In versuri” [Alexandru
Deparateanu, 1980: 146] scrisd in 1864 ca fiind ,,0 geniald aruncaturd pe
hartie [...] printre putinele piese care meritd intr-adevar sda se reprezinte,
pentru cd au poezie, sunt lucrate cu constiintd multd si cu talent mult”
[Eminescu, 1970: 146] [1].

Din pacate, doar doud pot fi piesele supuse cercetarii din opera
acestui autor, desi Alexandru Deparateanu anunta inca doua astfel de texte de
inspiratie istorica (Anton-voda si Victime si calai), dar acestea, fie au rdmas
doar in faza de proiect, fie au fost distruse in incendiul ce a mistuit toata
biblioteca sa din satul Deparati [Balaet, 1980 XIX].

Oprindu-ne mai intai la didascaliile obligatorii in cadrul carora se
regdsesc si titlurile, vom constata cd doar cel al comediei este formulat



disjunct, intocmai dupd modelul introdus de Vasile Alecsandri si utilizat
pentru multe dintre piesele sale. Prin urmare, prima parte a denumirii piesei
este reprezentatd de numele protagonistului (inspirat, fard indoiala, de
,,Gulitd” alecsandrinian), iar cea de a doua parte de o sintagma simbolica,
menita sa anticipeze subiectul: Don Gulica sau Pantofii miraculosi. Drama si
celelalte texte dramatice proiectate nu mai respectd modelul de la care s-a
pornit, dar nici nu inoveazd neaparat In aceastd privintd, titlurile fiind
reprezentate, fie de personajele eponime, fie de o sintagma in care se remarca
antiteza — tehnica Tn maniera curentului numit romantism.

Dar ceea ce se dovedeste cu totul nou si unic deopotriva in textele lui
Alexandru Deparateanu este legat de componenta didascaliilor demarcative.
Acestea (cel putin in cadrul dramei cunoscute), pe de o parte, dupa modelul
textelor epice istorice ale vremii, denumesc actele prin intermediul unui
personaj (spre exemplu: ,,Actul I Rebeca” [Deparateanul980:149]; ,,Actul II
Grigore-Voda”  [Deparateanul980:178] ,,Actul IV Isac  Ovreiul”
[Deparateanul980: 256]), pe de alta parte, prezinta la sfarsitul unor scene
ideea de ,,cortind micd” pe langa cea propriu-zisa de la finalul fiecarui act
(spre exemplu: ,,Actul II, Scena VI [..] (Cortina micd cade.)”
[Deparateanul980: 224] O justificare a aparitiei acestui element ar putea fi
faptul ca se schimbd decorul in interiorul aceluiasi act, de la ,,0 larga
anticamera” [Deparateanul980: 209] la inceputul actului III, la ,,0 piata.
Noaptea” [Deparateanul980: 225] la inceputul scenei VII. De asemenea, un
motiv plauzibil 1l constituie si faptul ca se impune cel putin o pauza (vor mai
fi si altele de-a lungul intregii piese), in mijlocul unui act care insumeaza
noudsprezece scene, mai multe intr-un act chiar si decat in opera dramatica
prolifica a lui Vasile Alecsandri.

Tot didascaliile obligatorii demarcative sunt cele care surprind si prin
amploare si uneori prin detalieri asupra vestimentatiei si comportamentul
protagonistilor pe scandurd, asa cum se noteaza la inceputul unor scene-cheie
ale dramei, spre exemplu:

wActul I, Scena VI (Meterhaneau intra pe scenad cantand. Suitoriul
merge In frunte strambandu-se. El are costum impestritat, ciciula conica,
foarte lungd, cu coadd de vulpe in varf. Clopotei peste tot, in mana un
tumbelechiu, pe care il bate cu o curea. Toatd banda merge cu o pompa
afectatd. Strigatorul public pe urma cu o mare foaie de hartie in mana. Toti se
opresc in mijlocul scenei. Lumea 1i inconjoard, muzica tace.)”
[Deparateanul980:157]



sau 1n actul II

»3cena XIII (Intrarea solemnd cu tot fastul domnilor fanarioti.
Doisprezece fustasi cu securi merg inaintea domnului; dupd dansul vin
succesiv marele cdmaras, marele gramatic, marele paharnic, vataful de copii,
vel-ciohodar, vel-aglegi, ispravnicul curtii, rahtivanul, camarasul, caftangiul,
ciubucciul, basi-ciohodarul, satar-basa, cu cinci satari sau purtitori de securi,
douazeci de izoglani cu doi ceausi care poartd zoeni sau bastoane de argint etc.
Grigore-voda vine vorbind cu logofatul Damian. Aproape se vad medicii
Gavrilachi si Fotachi in straie negre. Vornicul Mateo, comisul Alexandru,
Manea Darmanescu. Diferiti functionari si cei de sus. Oamenii Curtii
domnesti dupa ce au facut rondul scenei, se retrag toti in fund. Boierii,
despartiti in doua randuri, se inchind la intrarea lui vodd pand la pamant.
Darmanescu, cu bratele incrucisate pe piept, se vara intre conjurati, care stau
toti cu capetele plecate. Visternicul Dan intrd pe urma si se pune linga
Miron.)” [Deparateanu,1980:196]

In scena IV a actului al III-lea (Boierii), didascalia atrage atentia din
nou printr-o interventie ,,poetica”, ce nu ar putea fi sesizatd decat de cititor:
,boierii 151 miscd capetele ca niste mageti de China dupd ritmul versurilor”
[Deparateanu,1980: 213]. ,,Procedeul, de-o modernitate evidentd, este de
domeniul comicului absurd. Dupa cum vedem, Depdarateanu, pe care l-am
intalnit inovand in materie de poezie, inoveaza si in domeniul procedeelor
teatrale” [Baldet, 1980: XXV].

De remarcat ramane insd aceastd grija deosebitd pentru detalii, mai
ales in didascaliile ce surprind descrierea amanuntitd a intrarii lui voda cu
intregul lui aparat domnesc, ardtdndu-se o serioasd documentare asupra
regulilor si obiceiurilor epocii, ceea ce dovedeste preocuparea autorului
pentru redarea intocmai a atmosferei si a realitatii epocii istorice pe care o
creioneazd si grija pentru directionarea exactd a protagonistilor in scena.
Privirea diacronicd a didascaliilor identifica aici si influente vii ale curentului
numit romantism, caci ,,romanticii toti sunt niste istorici” [Calinescu, 1965:
21], iar subiectul — ca si la Vasile Alecsandri — surprinde tot destinul (vazut
ca nedrept aici) al unui domnitor. Insa preocuparea in indicatiile demarcative
pentru revenirea in finalul piesei la aceeasi imagine pe care o regaseste
cititorul si la inceputul actului I, imagine foarte usor modificatd (la Inceput
prevestitoare, la final ca o sentintd) denotd o rigoare a constructiei acestor
didascalii ce aminteste de cerintele clasicismului acum intarziat: de la ,,in
fund se vede orasul si turnurile bisericii S-tii Ierarhi” [Deparateanu,1980:



149] la ,,in fund, trei mari arcade prin care se vede orasul si lumea la
ferestre” [Deparateanu,1980: 321].

In piesa de debut, apiruti insi postum — Don Gulicd sau Pantofii
miraculosi —, actele nu poarta si denumirea personajelor principale, firesc de
altfel avand 1n vedere ca piesa este o comedie ,,vodevila in patru acte si un
tablou” [A Deparateanu, 1980: 325], iar inspiratia din nuvelistica cu tematica
istoricd nu s-ar justifica. In acest prim text dramatic al siu, Alexandru
Deparateanu nu inventase incd nici ,,cortina micd”, aspect explicabil din nou
dacd luam in considerare faptul ca scenele actelor, desi numeroase (ajungand
pana la doudzeci si doud in actul II), nu sunt totusi atat de ample si
complicate ca tematicd precum in drama (doudzeci si sase de scene in actul
IV si un subiect care surprinde rapunerea miseleasca a domnitorului).

In ceea ce priveste didascaliile optionale, primele care atrag atentia
sunt subtitlurile: ,,comedie vodevild 1n patru acte si un tablou”
[Deparateanu,1980: 325] — pentru piesa de debut, din 1853, aparuta insa
postum — si ,,drama in 5 acte si in versuri” [Deparateanu,1980: 147] — pentru
textul dramatic publicat In 1864 — autorul oferind, intocmai ca ceilalti
dramaturgi de pana in epoca sa, cheia in care trebuie citite textele. Faptul ca
scriitorul a ales sa publice doar drama poate si ne sugereze ideea ca
Alexandru Depardteanu se simtea reprezentat cu adevarat ca dramaturg doar
de acest text si de aceasta specie, de drama, preferata de curentul romantic,

curent literar din ale carui trasdturi se regdsesc si in versurile sale lirice de
altfel.

Lista ,,persoanelor” — ca a doua indicatie optionald — este plasata la
inceput, iar aici sunt prezentati protagonistii Intocmai ca in teatrul modern:
cu nume si functie 1n stat sau statut social, atat in drama, cat si in comedie,
pe coloane (spre exemplu: ,,Grigore-vodd, domnul Moldovei; Kara —
Highiorzados-Ahmed, capigibasa, imbrohorul sultanului [...]; Gavrilache,
Fotachi, medici” [Deparateanu,1980: 148]. sau ,,Postelnicul Scoarta;
Pistimita, sotia sa; Patrusca, dascal de mahala” [Deparateanu,1980: 326]). De
asemenea, in spatiul de sub tabelul personajelor, in piesa Grigore-voda,
domnul Moldovei, se face precizarea: ,,Popor, meterhanele, ciohodari, fustasi,
arapi, delii, itoglani, copii din casa etc, etc.” [Deparateanu,1980: 148], prin
repetitia din final 18sand posibilitatea cititorului/regizorului sd imagineze si
prezenta altor personaje colective, potrivite subiectului si epocii. Aceasta
libertate nu fusese insd permisa in comedia de debut, lista personajelor fiind



si mai restransa, dar si precisd, limitativa: ,,Zidari, tarani, invitati”
[Deparateanu,1980: 326].

De altfel, foarte rar se practica aceasta libertate in cazul altor
dramaturgi dinainte sau de dupa epoca sa (la Delavrancea, de exemplu, in
Apus de soare si Luceafarul sau la Vasile Alexandrescu-Urechia, in Vornicul
Bucioc si Banul Maracine), exceptand modelul sdu alecsandrinian, de
inspiratie istorica, dar nici aici nu se pluseaza prin repetitie.

Ce demonstreaza insa aceastd diferentd in enumerarea protagonistilor
in lista de inceput a pieselor? Faptul cd exista o evolutie fireasca a acestei
didascalii in chiar interiorul aceluiasi univers dramatic, al aceluiasi autor, si
acest lucru nu doar in materie de didascalii optionale, ci si de indicatii
scenice 1n general. Sigur cd nu trebuie sa ignordm faptul cd piesele se
incadreaza in specii diferite, insd deschidereca vadita de a lasa libertate
cititorului (initiat sau nu) in a-si imagina si alti protagonisti este cu atat mai
relevanta, cu cat acest lucru se dovedeste a fi doar 1n interiorul dramei, unde
subiectul este sensibil emotionant, chiar zguduitor si contrariant pe alocuri.
In ceea ce priveste denumirea protagonistilor prin ,,persoane”, acesta era
termenul obisnuit in epoca (teatrul aflandu-se incd in perioada cautarilor,
inclusiv terminologice) si acesta nu va fi schimbat nici chiar pand la I. L.
Caragiale, desi In 1878, odata cu piesa Despot Voda, Vasile Alecsandri are o
tendintd de modificare a terminologiei teatrale In acest sens, lista sa de la
inceput numindu-se ,,personaji” [Alecsandri, 2003: 106].

Statutul protagonistilor, anuntat inca de la inceput, este un element in
plus care aratd preferinta autorului pentru anumite tipuri de personaje,
aceasta suprapunandu-se perfect peste tentintele curentului intarziat la noi, ce
prinsese amploare si consistentd: cel denumit romantism. Astfel, surprinde
populatia pestrita de care va fi inundata scena, atat prin diversitate, cét si prin
antiteza statutului lor social: de la ministri la ciohodari, de la medici la delii,
fustasi, itoglani etc.

Preferinta lui Alexandru Deparateanu pentru personajul amuzant,
moralizator, la 1inceputul carierei sale dramaturgice — 1in perioada
clasicismului tarziu al literaturii romane — si replierea mai tarziu pe imaginea
unui domnitor ca protagonist — unul cu un destin tragic, suprins in antiteza cu
patriotismul efervescent de care da dovada —, il situeaza pe Alexandru
Deparateanu in categoria scriitorilor ancorat in timpul sau prin subiectele



abordate, dar care incearca sa 1si aduca contributia originala si prin elemente
subtile de constructie, chiar si in didascalii.

Prin urmare, si decorul in teatrul lui Alexandru Deparateanu, mai ales
in drama antuma, va fi unul cel putin diferit construit, unul in mare parte
,fastuos, in stil bizantin” [Balaet, 1980: XXVIII].

Astfel, daca la Inceputul primului act este surprins un spatiu deschis,
o scend aglomeratd de obiecte si oameni, in care se disting turnurile bisericii
si o aripa cu balcon a palatului:

— (Teatrul reprezinti o piatd din Iasi. in fund se vede orasul si
turnurile bisericei S-tii Ierarhi. In umbra, o aripi a palatului domnesc cu un
balcon afard. Scena este strabatuta in toate sensurile de lume. La dreapta, un
cabaret: in fatd-i, la 0 masa, beau mai multi oameni; in stanga, un stalp si niste
ziduri ruinate. Insereaza. Din cind in cand s-aude tunuri.)” [Deparateanu,1980:
148]-,

in actul imediat urmator decorul ce precede replicile este reprezentat
de un interior (de palat) amanuntit descris:

— (O sala spatioasa in palatul domnesc. Fundul deschis prin largi arcade de stil
bizantin, dincolo de care se vede un rand de coloane ce despart galeria ferestrelor. Orasul se
vede iluminat. La dreapta si la stAnga, usi cu doua canaturi. Mese, scaune. Boierii se plimba
prin galerie in grupe si privesc in strada.)” [Deparateanu,1980: 178].

In actul III, Scena VII, decorul se modifica iar cu ajutorul ,,cortinei
mici”, devenind deschis din nou: ,,(Teatrul reprezinti o piatd. Noapte. In
umbra se vad niste ruine. La ridicarea cortinei se vede Rebeca dibuind prin
intuneric. Palatul domnesc abia se zireste. In fata scenei o piatra.)”
[Alexandru Deparateanu,1980: 225], in timp ce scena XII propune din nou
un decor ,,inchis”, un spatiu interior. Este cel pufin interesantd aceasta
delimitare a unor scene prin caderea unei cortine ,,mici” la Deparateanu:

,(Un vast coridor ale cirui margini se pierd in umbra. in stinga, un
scaun si 0 masa pe care arde o lampa ce incepe si se stingd. La dreapta, in
planul al doilea, o fereastra si o usa mascata. In fund abia se vede in intuneric
forma unei largi ferestre. Lais, Anais si Aglais privesc la fereastra.)”
[Deparateanu,1980: 237].

Decorul Actului IV revine la spatiu deschis, cel din actul I, iar
precizarea conform careia ,Cortina micd cade.” [Alexandru
Deparateanu,1980: 209] reapare si la finele scenei XV a actului IV. In
scena XVI, subintitulatd ,,Nunta”, revine cu un decor somptuos, de
interior, descris minutios.



Alternarea spatiilor deschise cu cele inchise este si ea o cautare si un
semn clar de evolutie didascalica, stiut fiind faptul ca, la inceputurile lui,
textul dramatic descria spatii deschise, largi, In care personajele se pierdeau
si isi pierdeau astfel si individualitatea. Odatd cu parcurgerea unor etape,
piesele de teatru — indiferent de autorii care le-au gandit — au Inceput sa
surprindd din ce in ce mai des si interioare, spatii inchise, unele chiar
puternic personalizate, astfel incat decorul pare sa identifice si sa
caracterizeze protagonistii si prin spatiul creat.

Se pare ca scenele desfasurate induntru sunt mai putin ,.tragice” in
opera lui Alexandru Deparateanu, personajele sunt parca protejate de pereti
si de stalpi, dupa care deseori se ascund ori comploteaza:

»(Teatrul reprezintd un mic salon care comunica cu cel mare prin trei largi

arcade formate de bogate draperii in catifea rosie cu ciucuri si noduri de aur.

In dreapta si in stinga usi si ferestre care reamintesc cele mai frumoase timpuri

ale arhitecturii bizantine. O mie de lampe, de lustruri si de candelabre fac sa

inoate in rauri de lumina, catifeaua, aurul si marmura ambelor saloane. Mari

oglinzi de Venetia reflectd lumina si dau decoratiunilor si ornamentelor ce se

vad intr-insele cel mai frumos aspect de bucurie si de sarbatoare. Tapete de

Persia si de Tarigrad, divane, sultane, sofale, jeturi si mese din lemn de roza si

de sandal fac amobilimentul micului salon. in colturi, cele mai frumoase flori

stralucesc 1n vase de China si de Japonia. Muzica se aude in surdina. Elena

imbracatd in alb priveste pe fereastra din stinga. Fata ei este palida si

ingrijata.)” [Deparateanu,1980: 286].

Ne atrag atentia aici si didascaliile ,,poetice” [Golopentia, 2019: 191]
care isi au relevanta doar pentru cititor, ele amintind de poezia profund
romanticd a autorului ce face parte ,,din scoala lui Heliade Radulescu”
[Dumitru Balaet, 1980: VI]: ,,sa inoate in rauri de lumind”, ,,cel mai frumos

aspect de bucurie si de sdrbatoare”.

Tot in aceastd scend, ca un alt element de noutate, atrage atentia si un
decor implicit, intuit n replica personajului feminin, aflat in espectativa care
ii ofera ragazul analizei spatiului Inconjurator, spatiu in acord cu presimtirile
proprii: ,,Cad frunzele din arburi si vantu-ncoa le suie./ Ce noapte furtunoasa!
ce negru cer! o stea/ Nu licard.” [Deparateanu,1980: 286].

Spre finalul piesei pe care autorul a ales sd o publice, se trece la
interioare simple, chiar austere, contrastand puternic cu somptuozitatea ce o
dadea decorul la inceputul piesei. Astfel, scena XXIV a actului al I'V-lea
surprinde din nou un interior, dar de data aceasta simplu, camera caminarului
Costache [Deparateanu,1980: 294], in timp ce in ,,Actul V. Elena” decorul,



precizat succint, creioneaza: ,,0 temnitd intunecoasa” [Deparateanu,1980:
304]. Spre final, scena XI (Imbrohorul) infatiseaza un decor din nou deschis,
in care se va desfasura complotul si asasinatul.

Concluzionand, interioarele protejeaza personajele la Alexandru
Deparateanu, acestea fiind succedate de spatii ample, ce devin primejdioase;
de altfel, aceasta idee, la inceput abia sugeratd de succesiunea decorului si a
evenimentelor, este in final formulata aproape explicit de didascalii:

,Scena XI Imbrohorul (Teatrul reprezinti o vasta si spatioasa curte. In fund, o
mare scard de sase trepte duce la o lunga teraséd ce desparte scena printr-un sir
de balustrade lucrate a giorno. Dincolo de ele si mai in urma, doud mari
perdele de postav rosu descind de sus pana jos si Inchid tot fundul teatrului

L.

»dcena XIII (Perdelile s-ardicd. Grigore — voda se vede cazand. Arapii cu

cutitele in mana il inconguira. In dreapta, pe un inalt divan, imbrohorul bea

cafea cu dragomanul aldturi. Amobilimentul actului al Ill-lea. In fund, trei

mari arcade prin care se vede orasul si lumea la ferestre.)[...] (Cade fara

cunostintd pe treapta scarii.) [...] (poporul se dd inapoi tipand la vederea

arapilor.)” [Deparateanu,1980: 321].

in piesa de debut, decorul are un cu totul alt rol, cum este si firesc.

Cel prezentat la inceputul actului I, scena I, nu mai este amplu, nici minutios
descris: ,,(Teatrul reprezintd odaia postelnicului Scoarta. Cucoana Pistimifa-
si face toaleta dinaintea unei oglinzi, sezind langd o masd pe care se vad
raspindite necesariile toaletei unei dame.)” [Deparateanu,1980: 327]. Se
observa ca obisnuinta de a schimba decorul pe parcursul aceluiasi act, intre
scene, o avea dramaturgul chiar din textul sau de inceput, insd nu inventase
inca conceptul de cortind mica: scena XVI, act I [Deparateanu,1980: 357],
spre exemplu, sau ,,Scena VII — Act II (Un salon iluminat, Tnvatatii sed
formand un semicerc 1n centrul caruia dascalul Patrusca sade pe un scaun cu
mataniile Tn mind)” [Deparateanu,1980: 370]. Tot astfel se va schimba
decorul si in mijlocul actului al I'V-lea.

Deparateanu nu se dezminte nici in final, cand realizeaza in amanunt
un spatiu al nuntii consfintite In fata altarului, dovedind Incd o data grija
pentru cititor de a-si imagina detaliat lumea personajelor sale, ca spatiu de
definire a lor, dar si al actiunii:

,»(In vremea aceasta fundul scenei, care reprezintd rasarirea soarelui,
se deschide si se vede aparitia unui templu iluminat de foc bengal. Gulica si cu
Neta alearga si se arunca in genunche langa altar, asupra cdruia arde focul



sacrificiului nuptial. Imeneu, ce sade pe un jet mai sus, inconjurat de raze,
pune fiecaruia cite o cunund de flori pe cap. Pe cand se executda aceste,
cizmarul se aratd cu cipicii lui Ghiocel, care ludndu-i din mana i incearca)”
[Deparateanu,1980: 475].
Nici aici nu lipsesc didascaliile poetice (,,sacrificiul nuptial”, ,,foc
bengal”) ce pot fi intelese doar de cititor si care, prin continut, amintesc de
filonul romantic al textelor sale.

Scriind intr-o perioada in care literatura romana Insdsi se situa intr-o
zond a cautdrilor tematice si de structurd literara, chiar Alexandru
Deparateanu va fi influentat, inclusiv in osatura textelor sale dramatice, de
curentele si tendintele literare ale epocii sale, neputand insa sa fie delimitat
niciodata transant pana unde se intinde influenta clasicismului tarziu si unde
incepe cea a curentului romantic, nici chiar in opera aceluiasi scriitor.

In materie de decor, in textele lui Alexandru Depariteanu se observa
o usoard trecere de la exterioare, de la spatii deschise la spatii inguste si
uneori austere, care definesc mai bine si indreaptd atentia privitorului virtual
catre protagonist si trairile acestuia. Din acest punct de vedere, dramaturgul
respecta o tendinta a epocii in care isi scrie literatura dramatica.

Poate nu neaparat un dramaturg de raftul intai al epocii in care scrie
prin tematica abordata, prin piese greu de pus in scend din cauza amplorii si
a detaliilor, insa Deparateanu inoveazd destul de mult — dupd cum am
demonstrat — in ceea ce priveste didascaliile si creionarea decorului. In scene
din drama Grigore-vodda, domnitorul Moldovei se observa si acea preocupare
de a corela starea interioara a personajului, prevestitoare de o nenorocire
iminenta, cu sugerarea une furtuni afara, ce std gata sd se produca, in ideea
credrii unui spectacol total prin lumini si sunete, pe care cititorul le poate
usor proiecta mental datoritd descrierii amanuntite.

Inceputul Scenei VI a actului IV relevd din nou grija scriitorului
pentru detalii, de aceastd datd pentru a surprinde si caracteriza non si
paraverbal personajul, desi didascaliile de replica nu sunt atdt de numeroase,
dar sunt impletite cu alte elemente de decor:

»(Isac singur 1si numara banii; incearcd monedele pe degete facindu-
le sa sune; se uita la fiecare cu aviditate; baga in sin pe unele; scoate pe altele.
Cauta din timp galbenul ce i-a cazut, iar numara; iar cautd; in fine, toata
oroarea avaritiei se vede imprimata in fata si gesturile lui. Fulgerul se vede din
cand 1n cand. Furtuna urla, ploaia se apropie, tund, tortele vacild de suflarea
vantului: noapte. Luna strabate scena. Brato si Darmanescu vin din dreapta
vorbind.)” [Deparateanu,1980: 270].



Din nou apar aici si indicatiile poetice care sa completeze scena ce
poate fi imaginatd cu usurintd de cititorul initiat sau nu: ,,in fine, toata
oroarea avaritiei se vede imprimata In fata si gesturile lui”, dar si elemente
specifice curentului romantic, pe care Alexandru Deparateanu le utilizeaza ca
indici spatio-temporali si in poezie, si (mai rar) si in comedia vodevila:
noaptea, luna, tortele, fulgerele, furtuna, ploaia, vantul — céaci clima ,,aceea
romanticd e caracterizatd prin furtuni, ploaie, ceatd, secetd, catastrofe
(cutremure vulcanice) sau regim torid” [Calinescu, ed. cit., 1965: 22].

Revenind la didascaliile de replica — ca indicatii optionale — nu va
surprinde deloc utilizarea relativ frecventd a aparteului ca tehnicd de
comunicare intre personaj si cititor/public, cu atdt mai mult cu cat modelul
recunoscut este cel al lui Vasile Alecsandri, cel ce poate fi considerat un
precursor al teatrului interactiv prin utilizarea preponderentd a acestui
procedeu. Astfel, in piesa din 1864 apare aparteul, dar nu se abuzeaza de el —
cu atdt mai mult, cu cat este vorba de o drama, si chiar de una cu tematica
istorica —, insd acesta este Tn numar relativ mare, de exemplu: ,,Costache [...]
(Aparte.) Omul asta e diavolul”; ,,Rebeca (aparte, cu spaimd)”; ,,Rebeca”
(aparte)”; ,,Costache (fard sa faca atentiune; aparte); ,,Costache (aparte)”;
,2Miron (dand din cap aparte)”; ,,Miron (aparte, privind pe Costache)”.
,Costache (sombru, aparte)”; ,,Costache (aparte) Sa fie vreun plan ... /vro
cursa... vro ispita...”; ,,Costache (aparte) Ce sa-i zic!”; ,,Damian (aparte) O fi
cosciugul tarei, maria-ta; prohodul/A fost poate aseara!”; ,,Voda (aparte) Asa
e, daca lupii au parte tot de miei!”; ,,Voda (aparte) Sa dai ceva la cdini/De
cate ori de foame te ling asa pe maini” [Deparateanu,1980: 150 — 198].

Aceasta didascalie introduce fie un proverb, o zicald prin care se
atentioneaza cititorul/publicul (ca in literatura clasica, moralizatoare), fie o
replica ce se doreste un dialog al personajului cu sine, un dialog interior —
acest tip de aparteu facand astfel trecerea spre ceea ce va reprezenta in
literatura moderna adevaratul monolog interioar al personajului.

Este si etapa literara in care dramaturgii recurg la a utiliza tot mai
mult si indicatii ce trimit la paraverbalul personajelor lor, alaturi de cele care
precizau deplasarea pe scena si directia de mers, astfel incat protagonistii
imaginati Incep sa se individualizeze, sa prinda viata interioara, sa traiasca in
reprezentarea mentala si prin intermediul acestor didascalii. La Alexandru
Deparateanu acestea se dovedesc mai numeroase decét la predecesorii sdi in
arta dramaticului, autorul avand o grijd deosebitd pentru acest aspect:



,Costache (impacient)”, Costache (cu groaza, plecand)”, ,,Radu (rdzand)”,
,»1otl (razand)”, ,,Stan (suparat, sculandu-se de la masa)” [Deparateanu,1980:
149 — 153].

Atentia pentru detaliu in realizarea didascaliilor este evidenta la acest
scriitor ce nu lasd la Intdmplare gesturile si mimica actorilor care trebuie
realizate pe scend. Marturie raman numeroasele indicatii scenice detaliate ce
insotesc replicile In versuri ale personajelor: ,,Costache [...] (Catre finele
acestui discurs, dragomanul Inveleste pe imbrohorul, ii da bauturi, 1i freaca
tamplele, 1l apara, ii vorbeste, i pipaie pulsul etc.)” [Deparateanu,1980: 220].

In mod firesc in piesa de debut, scrisd cu mai mult de zece ani mai
inainte, didascaliile ce se adreseaza atat nonverbalului, cat si paraverbalului
coexistd, nsa cele din urma abia apar din cand in cand: ,,Scoartd (citeste
gesticuland)”, ,,Ghiocel (s-aridica si incepe a se plimba)”, dar si ,,(Zidarii rad
cu hohot.)” sau ,(Patruscd necdjit se plimba pe langd ziduri.)”
[Deparateanu,1980: 350 — 365].

Desi incadratd de nsusi dramaturgul in categoria ,,comedie vodevila”
si ar fi justificate astfel de didascalii ce sustin un comic de limbaj si de
situatie, aparteurile nu sunt totusi foarte numeroase in Don Gulica sau
Pantofii miraculosi si nu pentru faptul ca nu ar fi inca autorul deprins sa le
foloseasca (daca luam in considerare abundenta acestora din drama de mai
tarziu Grigore-voda, domnul Moldovei), dar vor fi mai multe spre sfarsitul
piesei pentru a se surprinde, ca in literatura clasica a vremii, continutul
moralizator al replicilor rostite catre public: ,,Patrusca (aparte) Ei, ei! Cum
mi se pare mie, mucheleafa asta o s ma joace, na! ca pe un urs, daca o lua
pe fiu-meu ! (Tare)”; ,Neata (aparte) O! d-ar fi acela cui am jurat credinta.
Bine, tata, sa-1 vedem”; ,,Pistimita (aparte) Neroziile mele 1-au suparat (Tare).
Te auzii vorbind [...]”; ,,Pistimita (aparte) O sa fie ei si pentru zile senine !”
[cu referire la proverbul enuntat de Scoarta ,bani albi pentru zile negre];
,»Qulicd (aparte) Zau, fata asta are un spirit de minune! Ei trebuie sa-i
vorbesc tot dramatic”; ,,Gulica (aparte) O sa le joc o festd, sa ma pomeneascd
toti !”; ,,Patrusca [...] (Aparte) Boierul tot boier!” [Deparateanu,1980: 371 —
4001].

In final, dupa o analizi amanuntiti a dramaturgiei lui Alexandru
Deparateanu, nu sunt greu de observat elementele ce aduc un suflu nou
teatrului romanesc de la jumatatea secolului al XIX-lea In materie de
didascalii.



In primul rand, din categoria indicatiilor obligatorii continute in
drama in cinci acte a acestui scriitor, este de remarcat prezenta unui anumit
tip de didascalii demarcative, nemaiintalnite pana acum, ce denumesc actele
nu doar numeric, ci si prin intermediul numelor protagonistilor lor: Rebeca
(actul I), Grigore-Voda (actul al II-lea) s.a.m.d. Tot in aceastd categorie a
demarcativelor nu se poate si nu mentiondm, ca inovatie proprie
dramaturgiei lui Alexandru Deparateanu, ,,cortina mica” ce schimba decorul
de la o scena la alta (ca un corespondent al cortinei ,,mari” ce cade la finalul
actelor propriu-zise) si o detaliere fara precedent a introducerilor dinaintea
actelor si scenelor, introduceri ce contin amanunte asupra vestimentatiei si
comportamentului dorit a-1 reprezenta protagonistii pe scandura.

In al doilea rand, elementul de noutate din cadrul didascaliilor
optionale vine din lista ,,persoanelor” aflatd la inceputul dramei, listd ce
conferd libertate de imaginatie lectorului prin repetitia lui ,,etc.” din final,
lasand libera optiunea cititorului pentru numarul si tipologia personajelor
colective ce mai pot aparea pe scena.

Decorul, ca didascalie tot din randul celor optionale, aduce cu timpul
in prim-plan deplasarea privirii de la exterioare deschise spre interioare
austere, restrangand unghiul 1n ideea unei mai atente examindri a
protagonistilor. Nu este un element nou, pe care sa il regdsim doar in
dramaturgia lui Alexandru Deparateanu, dar este un detaliu didascalic ce il
situeaza pe aceeasi traiectorie cu dramaturgia epocii sale. Ceea ce apare nou
insd Tn aceastd categorie de indicatii este detalierea descrierii si corelarea
fenomenelor exterioare cu starile de spirit tensionate ale personajelor, mai
ales In drama (furtuni, ploi, tunete — toate surprinse progresiv).

Didascaliile de replicd vin, in opera aceluiasi dramaturg, cu o
intensificare a surprinderilor reactiilor paraverbale ale persoonajelor, alaturi
de cele nonverbale ce apareau preponderent notate in textele dramatice de
pand la Alexandru Deparateanu, astfel incat cititorul are acces direct si la
trairile personajului, individualizandu-I sensibil.

Prin urmare, universul dramatic analizat, cu toate neajunsurile lui,
aduce totusi cateva elemente notabile de noutate chiar in structura textelor
celor doua piese de teatru publicate.

Note:

[1] Eminescu, Mihai, Despre culturd si artda, Editura Junimea, 1970, p. 146, text reprodus dupa
Mihai Eminescu, Repertoriul nostru teatral, in Familia, an VI, nr. 3, din 18/30 ianuarie 1870.
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