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Abstract: The second part of our study applied to Ferenike aims to analyze the
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Dincolo de jocul metamorfotic al personajelor-masca, fragmente
spectrale de puzzle ale unei identitdti fluide supra-individuale care poarta
numele simbolic Ferenike (un dublu compensatoriu al identitatii scripturale),
perceptia spatialitatii si re-definirea ei ca ,,vehicol” de validare a interioritatii
joacd un rol important in scriitura Doinei Rusti. ,,Desfasurarea spatiald” sau
continuum-ul topografic, care confera calatoriei identitare ancorare
geografic-referentiald explicitd, precum s$i memoria spatiului traversat
fictional includ ordonarea, in imaginarul fictional al Doinei Rusti, a unor
,topographical nodes”, despre care vorbeste M.J.Valde’s in prefata
volumului editat de M.Cornis-Pope & J. Neubauer (History of the literary
cultures of East-Central Europe: junctures and disjunctures in the 19th and
20th centuries, 2004): ,[T]opographical nodes—the cultural areas or
locations that become the centrifugal disseminators of their imaginary and, at
the same time, function as centripetal centers of attraction, drawing writers,
poets, publishers, and artists into their orbit of interaction” [Valde’s, 2004:
xiv]. Astfel, ,the literary author projects a map onto the often chaotic world
that the narrative will attempt to represent, offering a figural or allegorical
representation that can be used to guide the reader in various ways” [Tally Jr.,
2013: 8]. Tentatia topografica si proiectarea cartograficd a Lumii traversate
prin intermediul spatiilor-memorie oglindesc, in Ferenike, modalitati de
stucturare a imaginarului autobiografic, caci, afirma naratoarea, ,.,eram foarte
atenta la tot ce se intdmpla 1n familie si md emancipasem bine in vara aia;
aveam o hartd a Comosteniului, care in mintea mea incepea de la casa



noastrd, cobora pe langd moara parasita, pe drumul de praf, printre tecari, pe
langa lanurile de canepa, pana la Jiu, unde imi placea sda ma duc” [Rusti,
2025: 53]. In viziunea lui Tally Jr., ,,our understanding of a particular place
is determined by our personal experiences with it, but also by our reading
about others’ experiences, by our point of view, including our biases and our
wishful thinking” (Tally Jr. In Westphal, 2011: x), iar cartea Doinei Rusti
transcrie o spatialitate ,,in progress”, tranzactionald, marcatd de cele trei
coordonate despre care vorbeste Westphal - ,spatiotemporality (no spatial
analysis may avoid temporal concerns); transgressivity (no representation is
stable; on the contrary, as in Deleuze’s deterritorialization process,
permanent fluidity is the characteristic of representations and, consequently,
of identities); and referentiality (any representation is linked with the
referential world).” (Westphal in Tally Jr., 2011: xv) In aceasta logicd interna
a naratiunii ,spatializate” identitar din Ferenike, prin mecanisme ale
Memoriei, ,,a narrative is simultaneously something that maps and something
to be mapped” [Tally Jr., 2014: 3]. Casa primilor ani ai copilariei, refugiu si
loc al contrastelor, gradina din care ,,curg” povestile, camera de la Stafii,
mesele si mobilierul de la Ciment, veranda cu canapeaua verde, salonul si
biblioteca, moara pardsitd, casa ,micd”, magazia, orasul Victoria
Socialismului — toate sunt circumscrise unor ,,locuri ale Memoriei” in care
naratoarea se regaseste retrospectiv, in fapt spatii-fondatoare ale mitologiei
identitare a Doinei Rusti. ,,Localizarea” Istoriei personale si permanenta
referintd la Marea Istorie functioneazad compensatoriu, evidentiind strategii
,»in oglinda” ale recuperarii Sinelui proiectat acum cartografic, deoarece ,,to
call for a map or to demand that someone engage in mapping is to recognize
one’s own disorientation, one’s displacement in space or one’s loss of a
sense of place, which is undoubtedly alienating if not also terrifying” [Tally
Jr., 2019:1]. ,,The spatial anxiety” [Tally Jr., 2019: 1] este asociatd unei
,visceral awareness of place and space” [Tally Jr., 2019: 1], marcand
experiente ,,topofrenice” [Tally Jr., 2019: 1]. in scriitura Doinei Rusti, ,,un
spatiu al Lumii” este supus re-validarii identitare, prin medierea careia
,,I’identité narrative se constitue au fil des récits d’un narrateur, car se dire
signifie se produire. Par ce processus en constant devenir, on comprend la
personne, devenue un personnage littéraire, comme luttant contre
I’éparpillement ou le chaos de ses propres expériences, tentant de le mettre



en forme, de leur donner une histoire narrative” [Battiston, 2009: 23]. Sau, in
termenii lui Tally Jr., ,,I map, therefore [ am” [Tally Jr., 2019: 1].
Cartografierea fictionald din Ferenike modeleaza spatiile incércate
mnemonic din perspectiva re-pozitionarii fatd de Istoria traversatd si
recuperatd acum identitar prin scriitura-retraire. Locurile, altfel spus
metamorfozele spatiale ale ,identitdtii fracturate”, transcriu izomorf
experiente individuale decodate prin referinta permanenta la o Istorie ostila,
declansand sentimentul de sigurantd sau, dimpotriva, de ,,pierdere” a Sinelui
in Lume. De pilda, ,,la Stafii nu era o lumina normala, ci incarcata de fiinte
eterice, de fosnete ori de cuvinte spuse cu jumatate de gurd, de unde si
numele. Poate din cauza ferestrelor foarte inalte, toate pe-acelasi zid, spre
rasarit, spre moara parasita, care se vedea partial. Sau poate din cauza unui
tei foarte batran sau a zarzarului care pdrea cariat. Multe s-au sters din
mintea mea, dar nu si lumina, care navalea dimineata din spatele morii,
trecea strada, ca, lovindu-se de frunzele teiului, sa cada in camera — bulgari
mici, cocoloase de abur. Toate ferestrele casei aveau drugi de fier, de unde
impresia mea, chiar si astdzi, ca sunt in siguranta totald” [Rusti, 2025:13].
Aglomerarea detaliilor transforma spatiul in proiectie cvasi-picturala sau
fotograficd, amanuntul purtind incircatura autobiogafica aparte: ,,Inciperea
in care luam masa se numea la Ciment, o incinta foarte incapatoare, cu
dulapuri ascunse 1n pereti, pardositd cu ciment sticlos, patat din loc in loc de
pietre albe. Era prima incdpere de la intrarea secundara a casei si aveai ce sa
vezi: usi ascunse, firide, sertare secrete. Inexplicabil pentru mine, la Ciment
exista o singura fereastra, spre curte, asezata deasupra pavilionului de intrare
in pivnita. (...) In fine, la Ciment se aflau niste bufete pentru manciruri, o
firida pentru apa, polite, mese mai mici si 0 usd monumentala care ne izola
cu totul de curte. (...) Si, ca si cum n-ar fi fost de ajuns, avea si panta,
respectiv un drug de fier pe care il puneau in fiecare noapte peste usa deja
inchisa, fixdnd-o cu lacdt. Panta era ea insdsi un personaj, caci in fiecare
noapte auzeam despre ea: ai pus panta? (...) In fine, panta face parte din viata
mea si acum. E o imagine, dar si o frica, un gand din arhitectura mea intima”
[Rusti, 2025:17]. Spatiu securizant, pivnita se inscrie In aceeasi retorica
fictionalda a re-definirii identitdtii prin mecanismele mnemonice care
dinamizeaza scriitura: ,,imi plicea si cobor in pivnita, imi pliceau boltile si
alveolele din pereti. As fi stat ore intregi sd ma uit la picioarele trecétorilor
de pe ambele strazi. Casa noastrd, aflatd la intersectie, vizavi de moara



pardsita, era marginitd, pe latura nordica, de o stradd secundara, circulata
intens. Pivnita se intindea cam pe sub trei camere, prin urmare, erau multe de
vazut si pe-acolo” [Rusti, 2025:20]. Debuseul ,,plonjarii” in interioritate
completeaza detaliul concret al spatialitatii exterioare — ,,stiteam ascunsa
dupa butoaie, iar ei doi, in lumina de vis, langa bazinul de var. fi priveam si,
chiar daca n-o sa ma credeti, stiam cd n-o sa uit niciodatd lumina venitd prin
geam, in care se strecura si un strop din misterele morii, i, odatd cu
frumusetea luminii, intra in mine viermele vinovatiei, care ma intorcea la
popa Florian si de-acolo la Cici, la palaria de pai” [Rusti, 2025: 21]. Alteori,
spatiul-portret marcheaza ,,amurgul” unei epoci, a unei ,,varste” apuse a
Istoriei, precum portretul Eleonorei — ,,un portret de femeie, in alb si rosu,
neterminat. (...) Inca pastrez tabloul dsta. Desi am vizut reproducerea si in
alte parti, caci era o tema la moda in interbelic, a ramas pentru mine mai
mult decat atat — prima vizita intr-o lume care murea, la a carei disparitie am
fost martora” [Rusti, 2025: 105].

,Noua ordine” a Lumii este legata, si ea, de spatiile-memorie
fondatoare — ,,casa de la Comosteni era un fel de refugiu. Daca ar fi izbucnit
un razboi, noi am fi rezistat mult si bine, intr-un asediu suportabil, poate
chiar in comfort. In interiorul curtii era viata in nuce. Totul era calculat acolo,
functiona ca un perpetuum mobile, in virtutea unui aranjament ancestral”
[Rusti, 2025: 119] -, devenite acum martore ale schimbarii de regim: ,,viata
noastrd s-a deschis treptat spre socialismul lui Dej. Anii 60 incepeau:
explozie si nonconformism, chiar si-asa, n lagarul nostru zilnic, unde
ecourile lumii occidentale ajungeau in forme obscure” [Rusti, 2025: 121].
Achizitionarea unui televizor devine pretext narativ pentru expansiunea
retrospectiva: ,,metoda (...) era sa se imprumute la CAR, o chestie socialistd
— nu credeam c-o sd tin minte cuvantul dsta, una dintre zecile de abrevieri
care defineau viata noastra de-atunci. ICIL-ul era pentru lapte, CEC-ul
pentru bani, IMS-ul era masina de teren a tovarasilor, GAS-ul era ferma de
stat, ceapeul era ferma prostimii, cu fostele lor terenuri agricole (...) si mai
ales PCR-ul (cu toate numele lui anterioare), care era peste toate. (...). Nu
mai caut pe net, le-am scris direct din memorie, de unde nu pot fi scoase
definitiv, nici ele si nici alte cuvinte bagate acolo cu pompa socialistd” [Rusti,
2025: 122-123]. Incet, incet, portretele ,,lumii vechi” sunt inlocuite de cele
ale ,,lumii noi”, caci, ,,Intre preocupari de-astea, filme si lecturi, aterizase
peste noi Ceausescu, mai intdi ca pozd in ziarul Scdnteia, apoi ca fata



nelipsitd din jurnalul TV, din reportajele lungi, iar, pe masura ce se reducea
durata zilnicad de emisie, devenea personaj titular si singurul, in cele din urma.
Iar in timpul asta, pe masura ce, fard sa stiu, deveneam parte din lumea lui
Ceausescu, in mintea mea Comosteniul parea sa paleascd, ramas in urma,
redus la chestii intdmplate in copilarie, care oricum nu contau, pentru ca, de-
a lungul vietii, n-am crezut decat in clipa prezenta, si nici in ea.” [Rusti, 2025:
156-157]. Notele distopice ale noii spatialitati emergente sunt contrapunctic
echilibrate prin intoarcerea recurentd la acele ,real-and-imagined places”
(Edward Soja), spatii interstitiale fondatoare ale Memoriei, precum Jiul
Doinei Rusti, care legitimeaza o simbolica evadare din ,,lJumea dezlantuita”,
prinsd in mrejele ,transformarii” socialiste, o ,,intoarcere” securizantd la
Centru: ,,Am coborat la Jiu, vara tipica la Comosteni, adulmecand mirosul
vietii, care pentru mine i acum e acelasi — de apa in care s-au topit zénele
verii, femei cu sangele incalzit, cu pielea umezita de asteptare, parfumate cu
acelasi parfum, de radacini proaspdt scoase, de flori scuturate de vant. (...)
Fiecare izvor are parfumul lui, il poti simti, ca la oameni. Sunt rauri sufocate,
care curg greu, si sunt altele care, indiferent de cate mizerii au fost aruncate
in ele, pastreaza respiratia de la izvor. (...) Jiul insa e viu, rasufld ca ploile
verii, cdzute peste troscotul terfelit sub o talpa. E in el ceva dureros si fericit,
strop de apa abia iesit de sub teroarea namolului, in fine, acel ceva care
pentru mine a fost viata in forma ei cea mai pura si, de multe ori, refugiul —
singurul care nu m-a tradat” [Rusti, 2025: 56]. Reintoarcerile obsesive la
spatiile-matrice confera specificitate aparte scriiturii Doinei Rusti, in care se
simte tentatia recuperatorie si post-traumatica a ,,practicii spatialitdtii” prin
cartografierea ,locurilor-memorie”, amplificate intr-o tesdturd narativa a
,vocii” confesive, care, re-amintindu-si propriile experiente, reface un traseu
simbolic al ,,calatoriei spre Sine”. Sau, in termenii Roxanei Dumitrache, se
poate afirma ca ,,Ferenike reconfirma instinctul infailibil de povestitoare al
Doinei Rusti. O proza cinematografica, formidabila, cu rezonante mitologice,
in care scenele ni se desfasoara in fata ochilor, iar cateva ruleaza chiar in
bucld, continuu, obsedant, ca un memento al suferintelor lumii trecute,
privite nu cu detasare, ci cu o limpezime totald, fara brese” [Rusti, 2025:
coperta [V].
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