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FEMEIE, IATA FIUL TAU,
ROMAN AL ILIMITARII VERBULUI A FI

Sub lupa speciald a celui care nu scrie, ci pldsmuieste, se contureaza in
romanul lui Sorin Titel spatiul bandtean, dar si lumea verbului a fi, conjugat
la toate timpurile. Prin cele trei perechi de dubli cu o identitate clara,
aproape administrativ identitara, dar atemporald, sdrbdtoarea devine
spatiul manifestdrii durerii, iar timpul in sine o dimensiune masurabild, un
detaliu al unei povestiri familiare, dar si nemaivazute. Scopul acestei
lucrari este sa sublinieze faptul cd un autor oarecum excentric cheama la
raport un cititor dispus sa devina prizonier al cartii si nu unul care sa se
multumeascd cu expresia banald a ideilor unui nume pe o coperts. In
romanul lui Sorin Titel, Femeie, iatd fiul tiu, trivialul este procesat, dar nu
atat de mult incat sd isi piardd ingenuitatea si suficient de adecvat incat sa
dea impresia lucrului ndscut din impéacarea ratiunii cu imaginatia. In timp
ce Marcu este expresia derizoriului, Marcu - Ivo este primul pas spre viata
fard margini, Marcu - Roger este al doilea pas spre ilimitare, iar Marcu -
Marcu este atingerea de netdgdduit a perfectiunii. Asadar, ilimitarea
verbului a fi e posibild prin existenta paraleld si partial tangentiald a celor
trei perechi de dubli.

Cum ar trebui un cititor si-i citeasci opera unuia ,dintre scriitorii
nostri cei mai importanti, mai devotati ideii de literaturd, mai intransigenti
in refuzul cliseelor contingentei”?[1] Cheia de lectura potrivitd consta in
incercarea de a-i feri opera de formule ,epice previzibile, cliseizate,
devenite, prin indelunga folosire, conventionalisme comode pentru
receptdri lenese.”[2]

Analizam indeaproape consistenta constructiilor din simbolistica
traditionala, venita din semnificatiile reunite ale termenilor ce le alcatuiesc
si, fascinati de usoarele platitudini, inabusim orice intruziune a unor acte
spontane. Traditia isi are rolul, un bloc nu se poate construi de la acoperis,
cultura si literatura prezentului trimit, chiar prin demontare, la
mecanismele unui trecut. Totusi, revitalizdri, refaceri, revirimente purifica
orice apd stdtutd, de care si cel mai insetat este sdtul. Nu este nevoie de un
cod cultural care sa medieze, care sa-si exercite functia coercitiva, trasand
violent granite. Si atunci e simplu sa refuzi sa crezi cad cercul este alcatuit



dintr-o infinitate de puncte. Intr-adevar, laleaua este ficutd ,dintr-o
infinitate de puncte”... si firul de iarbad sau un calorifer, o masd, un borcan.
Cercul... are doud latur. Nu este o premisa eronatd, ci o concluzie. latd
demersul logic si analogic care a condus spre acest colt al mintii unui cititor
gata sd devind prizonier al cdrtii si dispus sd-i rdspunsa unui autor cu
semnaturd, identitate si literaturd proprie. Cercul trimite spre perfectiune,
incununare, desdvarsire, dar si cele doua laturi ale unui triunghi isoscel tot
spre aceleasi abstractiuni ne expediaza... caci oricat am chinui creionul, a
doua laturd tot se incapataneaza sa fie egald cu prima. Depasind planul
inchistarilor si al ingustimilor matematice, in incercarea de a disemina
particulele constiintei traditionale, se afirma ca cercul... sau absolutul... sau
ilimitarea... este Marcu! Nu Marcu, ca personalitate clar definitd, ca
individualitate artizanal decupatd, ci Marcu - Ivo Filipovac, Marcu — Roger,
Marcu - Marcu. Marcu este doar o jumadtate, ce are nevoie de jumadtatea
absentd pentru a subzista; el nu este decat o jumadtate ce mai mult incurcs,
ce incomodeazd asemenea unei bucdti de sirag ce ne obligd sd trdim
ancorati intr-un trecut imposibil de recuperat, asemenea unui ciob de
portelan ce aminteste de existenta unei cescute chinezesti, distrusa in
timpul unei altercatii. Cele doud laturi se unesc intr-un singur punct, dar se
sudeaza spre a se pierde impreund in jocul sturlubatic din cercul lor; un
cerc imens, imposibil de patruns inarmat cu ratiunea ce rarefiaza nuantele,
umbrele si distruge striatiile de dimensiuni punctiforme. Marcu a fost,
Marcu este, Marcu va fi. latd ilimitarea si prelungirea limitelor temporale
dincolo de calendarul stiut. Se cere o imensa capacitate de visare, o abrupta
inclinatie spre fabulos si urd fatd de conduite dictate. Nu este dificil de
inteles ca cercul nu este confectionat , dintr-o infinitate de puncte” pentru
cd se cunoaste faptul ca Marcu are o singura proiectie, nu un infinit, cu care
alcatuieste perfectiunea. Nu tinde spre ea, ci o atinge, trdieste sub auspiciile
ei, protejat si scaldat de feeria absolutului, asa cum un copil pierdut in lanul
nesfarsit al nebuniei inocente simte ca a cuprins steaua cu bratele-i
anorexice.

Marcu - Ivo Filipovac

,«Cu Femeie, iatd fiul tdu, fard sa pardasim intru totul cadrele cunoscute, trecem
totusi in zona de umbrd, de suferintd si de oboseald a aceleiasi lumi...
Sarbdtoarea (...) a devenit acum timp al ratdcirii si al spaimei.»” [3]

E vorba de un sentiment transfigurat, ascuns in spatele unui val
suficient de transparent pentru a se putea intrezdri conturul, indeajuns de
opac incat sa nu preschimbe misterul in derizoriu. Jocul acesta intre a arita
si a masca este fascinant. Realitatea este pastratd, dar si trecutd pe sub magia
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realitatii personale. Doar o asemenea tesdturd poate concilia contrarii si
permite aceluiasi ochi sd perceapa ,sdrbatoarea de a fi si durerea de a fi”[4].
Din nou verbul 4 fi - intr-o altd dimensiune, sub un alt tipar de actualizare.

»Basmul frumos al vietii si eminescianul basm «pustiu si urat» isi disputa aici
intaietatea; o disputa discretd lipsitd de orice violentd, de orice aspect polemic
ostentativ, nu mai putin reald, tindndu-ne cu rasuflarea taiata.” [5]

Chiar personajele romanului sunt caracterizate prin intermediul
paradoxului, fara a crea impresia de artificialitate. Astfel, cuvinte ce nu fac
parte din aceeasi sferd semanticd sunt chemate sd sprijine nume intalnite si
cu alte prilejuri:

,Oamenii lui Titel se simt unici, singuri si asemandtori.”[6] Aldturarea
termenilor antinomici subliniazd semnificatia binard a conceptului de dublu:
specificitatea fiecdrei parti componente a unui intreg si imposibilitatea
existentei unei relatii de nonsubordonare fata de sistem - , dublul ne arata (...)
«cat de singuri si nepereche suntem de fapt».”[7]

Prima pereche de dubli, Marcu si Ivo Filipovac, demonstreaza ca
Sorin Titel nu este un pictor-narator, ce reordoneaza relieful unui spatiu
apatic, ci fauritorul unei lumi, in care fantasticul si realul coexista fara a se
incomoda unul pe celalalt.

,Ivo si fiul Sofiei seamdnd pand la confundare, iar intilnirea celor doi, desi
forteaza limitele verosimilitatii, are o deplind valoare simbolica: Ivo «frustrat»
si Marcu «covarsit» de dragostea maternd sunt cele doud fete ale unui acelasi
destin: viata lui Marcu (...) umple golul din cea a dublului sdu.” [8]

Ivo era excesiv supravegheat de ,complexul de a te simti nendscut dintr-o
mamd, neiesit din pantecele cuiva, un produs (...) mai curand facut, decat
zamislit cu adevdrat.”[9] Nu rosteste cuvantul mamd decat atunci cand
ordinea propriului camin atesta prezenta unui exponent al feminitatii. Cum
amintirea figurii protectoare a mamei se substituie unui vid, sotia tatalui
sdu devine mama. Aceasta reclamd, mai degraba, existenta unui fiu iubitor,
nu chipul din niste fotografii, indiferente la trecerea timpului.

Dacd Ivo nu era incercat de , sentimentul oribilei profandri, sentiment
incercat de fiecare copil atunci cand e trimis, prin vulgarele cuvinte, la
origine”[10], fapt explicabil prin lipsa figurii materne, Marcu se simte
»legat printr-o nevazutd placenta”[11] de mama sa. Impresia nerealizarii
unei rupturi in momentul nasterii face posibild comunicarea telepatica.
Sofia are un vis premonitoriu, din care se trezeste speriatd. Tot pe calea
visdrii, fiul 1i sddeste linistea in suflet: ,nu fi si dumneata atit de



nerabdatoare, c-o sa-ti fie dat sa ma vezi, nu-ti fie frica (...) ai sa vezi cd o sa
ma tin de cuvant.”[12]

Aparent cele doud personaje par construite antitetic, dar exista
suficiente coordonate care denunta ideea unei perfecte congruente. Marcu
este cel neadaptat, diferitul, cel capabil sd-si reverse iubirea pentru niste
frati care il considera nu doar un prilej de amuzament sau o sluga debila, ci
si ,«hotul» care luase cu el in morméant inima mamei si in ruptul capului nu
mai voia s-o dea inapoi.”[13] Tinta urii unui , Cain multiplicat”[14], Marcu
este casatorit impotriva vointei sale ca ,sa intre in randul oamenilor”.[15]
Ofiterul Ivo Filipovac este puternic ancorat in realitate, el

»Nu-si poate inchipui altfel viata decat in doi, el este barbatul in cdutarea
femeii, cu ajutorul cdreia sd intemeieze un cdmin si s perpetueze specia.”[16]

Cu toate diferentele, asemanarea din punct de vedere fizic este dublata de
o sensibilitate aparte. Ivo 1i scrie mamei sale vitrege din

»acea tardiva dorintd de recuperare (...) a institutiei materne. (...) Recuperarea
trecutului (..) este un nimerit prilej pentru a-si denunta in permanenta
fragilitatea sinelui. Extrema lui hiperemotivitate.” [17]

Sfasiat de emotie, Ivo lesind atunci cand intra pentru prima data intr-o sala
de dans si este in mijlocul atator fete. Fiorul acelui moment este rechemat
din depozitul memoriei si filtrat prin constiinta omului matur: ,nu ma mai
sdturasem privindu-le; am intrat intr-un fel de transd.”[18] Desi a parasit
varsta adolescentei, exacerbarea trdirilor si acutizarea sentimentelor ii
nuanteaza existenta. Ivo ,nu era in stare s-o uite pe marea artista”.[19]

~Asemdnarea este tulburdtoare, Ivo privindu-se in oglinda inferiorului sdu cu
melancolicd iubire. E peste puterea lui de a intelege asemdnarea. (...) Ce ii
legase?.”[20]

Legatura ce se stabileste intre cei doi refuza orice tangenta cu logica, iar
potrivirea trasdturilor fizice depdseste cadrul rationamentului obisnuit.
Daca originea ii departase (Ivo era sarb din Voivodina, iar Marcu -
bandtean), forte nevazute ii leaga. Conexiunea dintre Ivo si ordonanta sa
iese la suprafata ramei textuale in momentul absentdrii nemotivate a lui
Marcu. Ivo esueazd in a fi autoritar, desi Marcu nu a respectat rigorile
slujbei. Mai mult, Ivo simte cd ,nu poate, sau nu vrea, sd se despartd de
ordonanta lui.”[21] Merge atat de departe in identificarea cu Marcu incat
nu isi poate infrdna nelinistea: ,disperarea lui pur si simplu ma face sa
sufdr (...) nu pot scdpa de sentimentul cd raspund de soarta lui.”[22]
,Laturile de identitate si spiritul de solidaritate [merg - n.n. E. C/]
pana la sacrificiu.”[23] Marcu, luat drept Ivo suportd loviturile fratelui
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iubitei ofiterului, Amy Scheindler. Motivul pentru care a ales martirajul
este redat, sub forma confesiunii, de insusi Marcu:

»am tacut malc, am ldsat sd ma zvante in bdtaie, pentru cd asa am crezut eu ca-
i bine... Trebuia sa-i ardt lui domnu ofiter cd mi-i frate bun, chiar dacd nu
suntem iesiti din aceeasi mama.” [24]

Luciditatea personajului obliga cititorul sa accepte ca Marcu se desprinde,
in final de mama spre a se contopi cu dublul sau. Destinul personajului , se
consuma sub semnul sacrificiului, al jertfirii uneia dintre fiintele gemene
pentru a fi cealalta salvatd.”[25] Acceptarea deliberata a sacrificiului este un
act aproape sacrat. Oare cum ar putea fi catalogat un roman plin de fiinte
autodevoratoare, care isi contempld, cu senindtate tragicd, finalul?[26]
Probabil ca afirmatia urmatoare nu este deplasata: , Femeie, iatd fiul tiu este,
in totul, un roman zguduitor.”[27]

Marcu - Roger

Proiectia intr-un alt timp si intr-un alt spatiu a perechii de dubli
Marcu - Ivo Filipovac este cuplul ingemdanat Marcu - Roger.

»Marcu (...) primeste la Deauville, intr-o casd strdind (...) vizita inopinatd,
absurdd a dublului sau, Roger La Fontaine, un soi de vagabond modern, cu
care nu se mai intalnise pand atunci niciodata.” [28]

Initial un gand trecdtor, asemdnarea dintre Marcu si strdinul care ,nu se
sfiise sd intre”[29] in absenta lui, devine subiect de conversatie. Tanarul
necunoscut, un individ cu infé;i§area pictorului, intr-o sinistrd sondare a
mintii celuilalt, declara: , Fii fara grija (...) nu sunt spargdtor sau mai stiu eu
ce bandit (...). O sd ne intelegem foarte bine. Ai sa vezi. Si e si firesc sd ne
intelegem.”[30] Nu, nu era firesc; cum ar fi putut sa se inteleagi un pictor,
venit pentru a-si aprofunda studiile la Paris si unul dintre acei indivizi
pentru care orice oras mare constituie un prilej de a construi un camin din
vise si idei iluzorii. Necunoscutul decide, dupd un timp sa plece, dar Marcu
,se trezi cd-i spune, tam-nisam, sd mai ramand.”[31] ,Strdinul i semdna
incredibil de mult (...) acelasi nas drept, ochii putin indepartati unul de
celdlalt, gura cam mare, dar frumos rotunjitd, aceeasi barbie, aceeasi frunte,
toate seamdnd de minune.”[32] Pdreau sd aiba doud destine decupate dupa
sabloane deloc asemdndtoare si totusi potrivirea chipurilor celor doi
revendica intretdierea sortilor. Tandrul imbrdcat jerpelit se prezintd ca
Roger La Fontaine, addugand: , 0 simpld potrivire”.[33] Simpld potrivire nu
era, insd aparitia lui Roger in viata lui Marcu. Roger nu functioneaza drept
simplu surogat fratern, ci el intervine in jocul de-a viata si de-a moartea ca



element salvator. ,, Apdruse miraculos tocmai la timp pentru a-si indeplini
aceastd misiune, acest destin.”[34] Marcu se intrebase cindva ce cduta la
Paris; Roger stia cu precizie ce avea sd-i ddruiascd Parisul - a venit aici
pentru a muri in locul geamanului sau.

In urma substituirii in infruntarea cu moartea, Marcu este salvat.
Roger a murit, dar particule ale fiintei lui au fost colportate in dublul sau.
Intr-un amestec tulbur de neliniste si uimire, mama lui Marcu isi priveste
fiul aflat in coma intr-un spital parizian: ,era el, si totusi trasaturile ii erau
modificate: ceva strdin si necunoscut ii aparuse pe chip!”[35] Chipul lui
Marcu, ,cu acel aer strdin intiparit pe el”[36], aminteste de prezenta lui
Roger la fel cum prezenta acestei perechi trimite spre ,redutabilul paradox
pe care s-a priceput Sorin Titel sa-1 aduca in literatura romana (...) ivit din
convingerea sa, treptat dobanditd, ca «marele» si «definitivul» sens al vietii
se ascunde in aparentele ei nesemnificative.” [37] Astfel, trivialul, banalul, si
arta de a scrie isi dau ména si isi raspund.

Marcu - Marcu

~«Tema singurdtatii» este abordatd cu destinele celor «doi» Marcu (...), a cdror
existentd evolueazd sub semnul «neputintei de a fi, de a trdi cu adevarat»;
infdsurati in propria lor singurdtate, Marcu al Sofiei si Marcu «al mamei» taie
puntile de comunicare cu ceilalti, purtdndu-si pentru totdeauna povara (...) de
a fi respins lumea «atat de armonios alcatuita».” [38]

Un proscris in locurile numite acasd, Marcu isi transforma suferinta intr-o
dulce destdinuire: ,nu-i defel usor si fii ca mine: strdin in tot locul si
neimpdcat cu lumea!”[39] Stridenta tipatului unei maturitati precoce
anihileaza ideea unui trup subdezvoltat. Atunci cadnd podul grajdului esua
in a fi loc de joacd, Marcu alerga spre Sofia: ,Eu pe nimeni nu am, mama,
pe lumea asta (...). Pe mine m-a batut Dumnezeu.”[40] Odatd cu teserea
destinului pictorului Marcu spatiul temporal si coordonatele spatiale se
schimba. Spatiul banatic cu toate miturile, practicile aproape ritualice, cu
tdrani simpli si calzi este abandonat in favoarea freneziei pariziene. Marcu
resimte Parisul ca pe o experientd sinoniméa cu surghiunul... e drept cd... un
exil programat si acceptat. Desi Marcu sosise la Paris in urmd cu un an,
singurele persoane cu care stabileste contacte sunt portdreasa, un menestrel
modern intalnit in aglomeratia urbei si cuplul Micheline - Vasco. Preferd sa
se scalde in propria-i singurdtate si aproape ocoleste scufundarea in
raporturi sociale sau afective.

Dar de ce sa simtd nevoia sd comunice cu exteriorul, cand itele
nedeclarate ale unui destin scindat il obliga sa stabileascd dialoguri cu un
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alt Marcu, cu o altd proiectie a lui - o altd materializare a ideii de Marcu?
Codul se schimbd, cdci asocierile logice de cuvinte resping miracolul,
canalul se modifica, in Incercarea de a sonda in trecut. Asemdanarea fizica
dintre Marcu si Marcu, dublatd de inclinatia amandurora spre solitudine
faciliteazd comunicarea pand la contopire si confuzie intre Marcu si un
strdnepot ce 1i seamdnd sfiddtor de mult. Pictorul imprumutd glasul
stramosului sdu pentru a descrie o scend impresionanta:

,S1, acum, eu, stranepotul tdu (...) caut sd-mi inchipui scena reintalnirii voastre:
de nerdbdare, te-ai impiedicat de pragul grajdului si ma fac cd nu bag de seama
lacrimile pe care ai grijd sd ti le stergi, rusindndu-te de propria ta slabiciune.
(...) Te revoltd lipsa de memorie a animalului si iti vine sd plangi.” [41]

Revelatia stranie si translatia intr-un alt timp face posibild uniunea celor
doi intr-un plan in care timpul este suspendat, iar spatiul nu mai constituie
un cadru necesar. Fard a-si face simtitd prezenta, Marcu intrd in baraca
soldatului Marcu:

»Descoperindu-te (...) am o usoard strangere de inimd, de parcad acolo, in
hardughia in care dorm recrutii, as fi dat, absolut din intdmplare, peste
propria-mi fiintd (niciodatd n-am avut intr-o asemenea mdsura revelatia
asemdndrii noastre).” [42]

Apropierea unor spatii aparent imposibil de incrucisat este posibild,
avandu-l ca mediator pe Marcu - artistul. Aflat in pragul mortii, Marcu
trdieste ,intr-o lume in care contactul cu realitatea continua si fie
intrerupt.”[43] Tinea, totusi legdtura cu o realitate personald, investita cu
semnificatii proprii. Pe calea visului, se apropie de o femeie batrana,
stdpana unui univers ce indicd coordonatele unei alte dimensiuni spatiale:

»un bdrbat necunoscut tdia lemne cu ferdstrdul, se vedea rumegusul roscat si
umed cernindu-se in jurul sdu, si el, Marcu, un bdietel neastimparat, se juca
nepdsdtor cu rumegusul...” [44]

Barbatul putea fi oricine sau orice prezentd de care este nevoie in
completarea unui peisaj traditional; femeia putea fi chiar ea, mama, un chip
,in acelasi timp cunoscut si necunoscut”[45]. Copilul avea, insd o identitate
precisd: era el, dublul sdu, partea necesard pentru intregirea unui destin. Un
trecut si un viitor gasesc un punct tangential prin uniunea dintre Marcu si
proiectia sa intr-un alt timp si spatiu. A fi este si la trecut, si la prezent si,
fard dubii, la viitor.

Destinele celor doi se ating si prin intermediul mamelor.

,Cele doud mame, tandre si protectoare, isi iubesc (...) fiul timid si nepriceput
(...), aflandu-1 bolnav, ranit, accidentat, ele pleacd sa-l caute si sa-1 aduca din



«infernul» existentei din afara casei, in lumea linistitd a vietii matriarhale,

tihnita si calda.”[46]
Atat Sofia, cat si mama pictorului au o sumbra presimtire a mortii fiilor.
Sofia amanad treburile gospoddresti pentru cd ,voia sd rdmana in lumea
visului aceluia nelinistitor, sa intarzie clipa trezirii.” [47] Spaima cunoasterii
viitorului inldntuieste clipa linistitd a prezentului, cici femeia din vis a
carui chip era transfigurat de tristete ,nu era alta, tot ea era”[48], iar tanarul
cu trupul insangerat era Marcu. Cealaltd mamad, biruitoarea lui Sartre, are
un vis ce se inscrie in aceeasi paradigma - , 0 femeie sezdnd, cu fiul ei mort
in brate.”[49] Legdtura dintre Marcu si Sofia depdseste cadrul unei simple
corespondente cu o relatie parinte - copil, iar raportul dintre pictorul
Marcu si mama sa trimite spre ideea violent-uimitoare a telepatiei. ,(...)
ratdcirea unui copil pierdut de pdrintii sdi printr-un targ saptamanal se
preface in descrierea unui sir de miracole, baiatul absorbind, fermecat, prin
privire, succesiunea caleidoscopica a personajelor si situatiilor.”[50]
Coborat in sfera cotidianului, nducit de reverie, copilul Marcu simte nevoia
prezentei mamei: , plangea in toata legea (...) «Mama!» incepu el sa strige in
gura mare.”[51]

Sensibilitatea hiperbolizata si atasamentul aproape obsesiv fatd de
figura mamei se combind, paradoxal cu maturitatea si profunzimea
adultului. Marcu devine calduza lui catdnetu’, care ,e bucuros ca are cu
cine schimba o vorba, chiar dacd cel ce-i tinea de urat e un copil.”[52]
Celalalt Marcu devine confesorul unui calugdr care isi uitd pentru un timp
statutul, bucurandu-se ,cd are cui sa-si spund pdsurile.”[53] Exista doud
spatii temporale distincte, doud planuri usor reperabile din punct de
vedere geografic, cartografiate insd de cdtre un destin animat de fabulos.
Este vorba de un destin scindat, de o personalitate fractionatd, de doua
variante ale invariantului. Cel de-al doilea Marcu existi pentru ca a existat
Marcu, Marcu este salvat pentru a-1 reinvia pe Marcu cel de demult.

In romanul Femeie, iati fiul tiu,

»[lumea - n.n. E. C.] banald, comuna (...) isi sare pe negandite conditia si poate
participa la experiente, la trdiri, la aventuri descumpanitoare, deloc banale,
deloc de toatd ziua. Aparitia «dublurilor» este o astfel de experientd, o astfel de
revelatie (...) ce sparge crusta banalului, contrazice firescul pand la a-i da celui
ce o traieste sentimentul cd «penduleaza intre doud lumi».” [54]

Atunci, apare ca imperioasd intrebarea: surprinde Sorin Titel in romanul
sau ,dramele marunte si viata de fiecare zi”[55]?Rédspunsul este simplu de
indatd ce recunoastem indemanarea scriitorului in teserea unor destine.
»Sub actiunea romancierului (...) dramele nu mai rdman chiar marunte iar
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viata pe care ne-o infdtiseaza nu ne mai apare drept una de fiecare zi.”[56]
»Sorin Titel nu «reconstituie» pur si simplu epic satul bandtean, acesta este,
mai degrabd, expresia unei «tdri imaginare», «cu margini mult mai largi
decat ale locurilor de unde a pornit scriitorul».”[57] Cu margini mult mai
largi este si timpul, si paradigma verbului a fi.

Femeie, iatd fiul tdu este demonstratia faptului ca elementele contrare
nu se atrag, ci se sudeazd. Semnificatia oximoronului , dureros de dulce” o
stim de mult, dar ce inseamnd ,dureros de paradoxal”? Raspunsul se
gdseste departe de litera in sine, de cuvantul izolat, de fraza suspendata de
lipsa cernelii, dar aproape de méana avidd sd treacd la pagina urmatoare.
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Femeie, iatd fiul tdu, a Novel of the Illimited Verb To Be

Abstract: The aim of this paper is to highlight that an author considered
somewhat eccentric claims a reader inclined to become a prisoner of the book and
not of hackneyed expression. In Sorin Titel’s novel the trivial is processed, but not
so much as to lose ingenuity and sufficiently adequate as to give the impression of
a mind-reconciled work. Whereas Marcu is a plate mark of derisory, Marcu - Ivo is
the first step towards deathlessness, Marcu - Roger is the second step towards
deathlessness and Marcu - Marcu is the irrefutable touch of perfection. Thus, our
purpose is to outline the illimited facets of the verb to be through the means of the
three pairs of doubles.

Keywords: double, illimitation, trivial, commonness, Banat.



