Mihaela RUSU
Universitatea ,,Dunirea de Jos”, din Galati

,NOAPTEA DE SANZIENE” -
O MITOLOGIE A TRANSCENDENTEI SI A EROSULUL
LITERATURA CA MIJLOC DE VULGARIZARE A MITURILOR

Asemeni unui caldtor, cititorului i se iIntAmpld sa experimenteze placerea
descoperirii, a recunoasterii. Bucuria de a regasi, prin lectura, un spatiu
cunoscut, cum este cel al mitului solstitial, s-ar putea traduce printr-o
formuld paradoxald - ,noutatea familiarului”[1], pentru cd o carte recitita,
precum Noaptea de Sinziene, desi rdamane aceeasi, poate apdrea usor
transformatd, dacd o raportam la o scriere mai veche, cum sunt Noptile de
Sanziene ale lui Mihail Sadoveanu. Studiile filologice aratd ca actul lecturii
angajeazd, pe langa procesele cognitive ale cititorului, si afectivitatea
acestuia, in timpul lecturii cititorul regdsindu-se intr-o stare afectiva si
emotionald impusd de memorie. Dacd nu ar exista , pldcerea textului” care
sd-i procure un minim de satisfactie, cititorul unui roman stufos cum este
Noaptea de Sanziene ar putea scdpa cartea din maini in timpul lecturii, dar
cum lectorul lui Eliade a citit si alte cdrti sau mdcar a ascultat povesti,
memoria il constrange la interactiunea cu textul, de aceea lectura romanului
in paralel cu opera lui Sadoveanu se impune ca necesard, pentru ca
punctele comune care leaga diferitele texte ale literaturii romane doar asa
pot fi percepute. Un savant care in timpul activitdtii diurne studiaza mitul,
ritul si simbolul pentru a imagina ulterior in scrierile nocturne un roman cu
problematica similard isi poate tine prizonier lectorul in propriul univers,
dar dacd acelasi savant pune romanului un titlu deja rezervat de alt scriitor,
atunci cititorului ii revine responsabilitatea initierii si descifrarii dialogului
intextextual.

Titlul romanului Noaptea de Sanziene produce in literatura romana un
fenomen de deruta referentiald. Exista in literatura noastrd doud romane cu
titluri aproape identice si tematica similara, este vorba de Noptile de
Sanziene, roman publicat in 1934 de Mihail Sadoveanu, si Noaptea de
Sanziene, romanul publicat de Eliade pentru prima datd, in traducere
francezd, in 1955. Mitul roménesc al noptii de Sanziene propune in
structura lui de adancime doud teme de reflectie: legdtura cu
transcendentul si problematica erosului. Plecdnd de la viziunea
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aristoteliciand asupra timpului cosmic, mitul instituie existenta unei porti
intre lumea contingentd si cea transcendentd care se deschide muritorilor
pentru spatiul de dincolo in cea mai scurtd noapte din an, noaptea Sfantului
Ion de vara, adicd noaptea solstitiului. Potrivit credintei populare, in
noaptea de Sanziene [2] ,se deschid cerurile”, iar muritorii pot trece ,prin
poarta oamenilor” in lumea de dincolo, in transcendent. Simetric, in noaptea
solstitiului de iarnd, in cea mai lunga noapte din an, cerurile se deschid iar
pentru ca prin ,poarta zeilor” cei divini sa poata cobori in lumea de jos.
Strans legat de problematica spatiului si a timpului transcendent, erosul
constituie o componentd esentiald a mitului noptii de Sanziene, pentru ca
traditia populara vehiculeaza ideea potrivit careia in aceastd noapte cu
valente magice, tinerilor necasitoriti li se reveleaza tainic ursita. In datele ei
genetice, dragostea este o experientd misticd, o aventura spirituald,
suprafireasca care poate produce revelatia timpului cosmic.

Cele doua romane ilustreaza in mod particular, dar suficient de
convingdtor, problematica transcendentului si cea a erosului,
consubstantiald mitului noptii de Sanziene. Cdutarea Graalului il preocupa
in egald masurd si pe Stefan Viziru, si pe Lupu Mavrocosti. Mitul noptii de
Sanziene, cere ca initierea neofitilor sd treacd prin proba erosului.
Mavrocosti isi refuza aceastd experienta (,,nu vrea si-si ieie sotie”) si de aceea
initierea lui nu se finalizeaza. Niciunul din eroii sadovenieni nu ajung la
intelepciune, prin iubire. Printesa Kivi e banuita ,cd are draci”, si cum nu
tine pe langd ea nici caine, nici matd, in care sa-si verse dracii, Peceneaga {i
recomandd sa-si caute barbat. Relatia ei cu pretendentul francez ramane
doar la nivelul flirtului. La gratiile ei aspird totusi si frumosul
administrator, Sofronie Leca, care

wculege flori galbene de sinziene ca sd le pund in grindd, sd-i aminteascd de soarele
verii. Intuind o doringd nemdrturisitd, baba Domnica, doftoreasa, ii pregiteste in taind
un filtru de dragoste cu care sd-l apropie de capricioasa domniti Kivi. Autorul pare
chiar a sugera cd intre cei doi se tese o razd de idild subfire ca un fir de pdianjen i
incertd ca un vis. Dar sufletele delicate ale eroilor sadovenieni se melancolizeazi repede,
fiind pregatite pentru renungare si singuratate. Florile de sinziene se vor usca fird si
trezeascd fiorul dragostei.” [3]

Desi dragostea pluteste in aer ca o promisiune a voluptatii, mentalul
moldovenesc, melancolia caracteristica acestui tinut, ii face pe protagonisti
prizonieri ai unei existente retinute. Viziru, in schimb, este mult mai deschis
fatd de experienta erosului, de aceea poate si greseste cand face prima
alegere in iubire. Asemeni altor eroi eliadesti, Viziru nu-si ghiceste din
prima ursita, de aceea o alege pe loana, logodnica lui Ciru Partenie,
distrugand destinele amandurora. Intalnirea cu Ileana are loc prea tarziu,



cand el era deja cdsdtorit cu Toana. Intelegand cd a luat ursita altuia,
incearcd o experientd rezervata exclusiv sfintilor, sd iubeasca in acelasi timp
doud femei [4]. Decade astfel in trivial, prezentdindu-se ca un Don Juan
aventurier, care nu-si uitd insa idealul.

Protagonistii celor doud romane parcurg un drum initiatic la capatul
cdruia asteaptd sa li se reveleze enigma timpului. Fiecare din cei doi este
calduzit in acest parcurs de cate un maestru spiritual. Stefan are obsesia
timpului, vrea ,sd iasd din timp”, sd fuga din contingent. Lupu Mavrocosti
este stdpanit tot de o aspiratie evazionistd, vrea sd zboare cu ajutorul unui
aparat, proiectat de el insusi. Ambele personaje au obsesia unei masini
(,,vehicul simbolic al cildtoriei spre eternitate” [5]). Mavrocosti, incd din timpul
studiilor la Paris, incearcd sa dea viata unei masini - ,0 pasdire mdiastrd a
intdmpldrii (...) care sd realizeze minunea”[6]: zborul pe verticald. Fiecare din
tentativele de zbor sunt un esec, dar obsesia persistd. Stefan, de la prima si
pand la ultima intdlnire cu Ileana (destinul) este preocupat de existenta
masinii cu care ea ar fi disparut la doudsprezece noaptea. Chiar si in camera
secretd, in care exerseaza pictura, tot ca o forma de evaziune, isi dd seama,
la un moment dat cd tabloul la care lucreazd, reprezinta de fapt masina
obsesiilor sale [7], dar cd ea este irecognoscibild pentru cei care nu-i cunosc
codul secret.

In aceastd ciutare obsesivd, drumul lor este orientat de citre un mag.
Viziru il cautd pe Anisie pentru ca acesta sd-1 ldmureascd cum poate iesi din
timp, Mavrocosti ii solicita lui Peceneaga dezvaluirea locului unei comori
stravechi. Existd o simetrie in relatia protagonistilor cu elementul
supranatural. Viziru solicitd raspunsul la intrebarea , Cum e Dumnezeu?”
pustnicului cu mentalitate misticd, Anisie, care isi are corespondent in
romanul sadovenian in imaginea padurarului Peceneaga [8], omul-duh al
padurilor salbatice de pe dealurile Vasluiului. Despre acesta se spune cd in
noaptea de Sanziene participd la soborul pasarilor si al salbaticiunilor, fiind
capabil sa le intelegea graiul.

,Avind cheia acestui grai poate face drumul invers, de la vorbirea articulatd spre o

comunicarea inifiaticd, realizabild prin dragostea (ordo amoris) pentru lucrurile
Naturii tutelare.”[9]

Relatia initiat-discipol este mediata de apropierea de naturd. Anisie trdieste
in intimitatea naturii, ca si Peceneaga, comunicand cu pomii din livadd, asa
cum pddurarul se intelege cu jivinele padurii.

»Amandoi scriitorii vid piadurea ca pe un spatiu special in care omul poate descoperi in
ceasul unic al solstitiului dimensiunea sa cosmicd.”[10]
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Totusi la Sadoveanu, padurea este, pentru neofit, doar un spatiu fantast de
trecere, un loc protector, in timp ce la Eliade padurea este labirintica, il lasa
pe initiat sd se rdtaceascd in ea, ca abia la sfarsit sd-i deschida calea spre
realitatea de dincolo. Toposul padurii raportat la sacralitate este surprins in
mod diferit de cei doi autori.

»Padurea sadoveniand se integreazd intr-un univers natural arhaic. Ea e chintesenta
naturii tnsesi, in sens fundamental, ecologic, (...) cici vegetatia si apele sunt factorii de
garanfie si protectie a vietii animale” [11],

asadar padurea sadoveniand este sacrd, iar disparitia ei ar genera
pierderea echilibrului lumii. La Eliade raporturile sunt inverse, ,nu natura
insdsi este purtitoarea sacrului”[12], ci omul este chemat sd descopere sacrul
ocultat atat in spatiul naturii, cat si in cel al civilizatiei. In centrul scenariului
mitic din cele doud romane se desfisoard un ritual initiatic asemdndtor.”[13]
Stefan a pierdut legdtura cu elementul miraculos printr-un accident. In
copildrie se imprietenise cu un arici [14], care-i vorbea pe limba lui, dar un
accident in baltile din apropierea padurii Baneasa l-a facut sa uite darul
acesta magic, care i-a fost retras, ocultandu-se in subconstient, de aceea se
simte convocat ca intr-o incantatie la reintalnirea cu padurea. (,Mi se ficuse
dor de piadure”).

Spre deosebire de Sadoveanu, Eliade propune o perspectiva moderna
asupra naturii. Stefan Viziru e un cosmopolit, el traieste in confortul
civilizatiei, la Bucuresti, Londra sau Lisabona si nu are capacitatea sa
intuiascd ritmurile naturii, pana cand, deschizandu-se cerurile, are loc
iruptia miraculosului. Mavrocosti este un spirit contemplativ, el trdieste
intr-o lume aproape primitiva in care omul incd mai pastreaza rudimente
de limbaj secret care-i permit sa comunice cu natura. Smintit de prea multa
invataturd, sdtenii il suspecteazad ca ar fi ,legat de o vraja’[15] si il cred
capabil sd se inchida intr-o sfanta mandstire. Mutenia sa arata o intoarcere
spre sine, un intelect stdpanit de o gandire conservatoare. Pe linia
limbajului, gandirea celor doi autori se individualizeaza. Personajul
sadovenian este un taciturn necomunicativ, in timp ce eroul eliadesc face
din limbaj un mod de a fi in lume. Viziru actioneaza prea putin, profilul sdu
are relief mai ales in discutiile cu filosoful Biris. Dar Anisie ii atrage atentia
ca prin vorbire se risipeste, pierde sensul cautdrii:

LAcorzi o exageratd importantd limbajului. (...) Nu uita cd istoria a fost posibild si
datoritd unui exces de cuvinte. Ca sd scapi de istorie, ca sd te smulgi ei, incearcd si
regasesti etapa aceea pierdutd din viaga umanitdfii in care cuvdntul nu era decit
purtatorul unei realitati sacre.” [16]

Mavrocosti



»e arhetipal, dominat in subconstient de avatarul ideal al stramosului sau; celdlalt e
individualist, fard raddcini, trdind in orizontul constiingei care il devord.” [17]

Pasiunea pentru zborul pe verticald a lui Mavrocosti este o ,sminteald”
mostenitd de la tatal sdu. Sdtenii povestesc ca boierul Lupu, tatdl lui
Mavrocosti, adunase in tinerete, intr-un sopron, tot felul de masini agricole,
pana ce intr-o buna zi a dat poruncd oamenilor sd se intoarcd la metodele
traditionale de muncd a paméantului si sa inchidd sopronul masinilor, pe usa
caruia sd scrie ,cimitir”. O intelegere secretd a lucrurilor 1-a determinat pe
vechiul boier sd renunte la progresele tehnologiei, in schimbul pdastrarii
legaturii ancestrale dintre om si naturd. Tocmai acest respect pentru
atotputernicia naturii vesnice intra in contradictie cu aspiratia zborului inalt,
pe cdile tehnicii. Mavrocosti are de rezolvat aceastd nepotrivire dintre
naturd si antinatura si tocmai de aceea are nevoie de o initiere in misterele
transcendentului.

Natura ca matrice originala este simbolizatd in cele doud romane prin
codul culorii verde [18]. Codrii seculari ai Borzei sunt verzi, padurea
Bdneasa i se arata lui Viziru din departare cu perdelele ei verzi de copaci,
oglinda baltii din Borza in care Mavrocosti cautd comoara pecenegilor este
verde, tot verde este si luciul lacului Snagov in ale carui ape au fost
inghititi, in copildria lui Stefan, Mia si Ionel, si, desigur, verde este si
imaginea obsedantd a copildriei lui $tefan, redusa la intimitatea luminii din
camera Sambd, invaluita intr-o transparentd difuzd, ,ca intr-o boabd de
strugure.” Raiul vegetal pe care il sugereaza lumina verde, filtrata din boaba
de strugure stimuleazd permanent memoria inconstientd a eroului. Acea
imagine mirificd a raiului, care i-a fost oferit spre contemplare in copildrie,
reprezintd obsesia cdutdrii lui Stefan. Avand revelatia sacrului, el devine
constient cd pana la moarte, va repeta cu indarjire incercarea de a descifra
taina pddurii, dar ea va fi soritd esecului, cdci o imagine paradisiacd se
cuvine sd fie numai privitd, si nu deslusitd, explicatd, insusitd sau asimilata.
Cdutarea lui Stefan porneste din spatiul matricial al padurii si se incheie
simetric intr-o altd pddure. Prin intuirea dimensiunii sacre a noptii de
Sanziene, Stefan retrdieste miraculosul din afara timpului, senzatie
experimentatd in copildrie si pe care o credea uitatd. Intrand in pddurea de
la Baneasa are senzatia ca de peste tot ,i se fac semne”, si de aceea el
suprapune mental spatiul padurii cu spatiul camerei Sambo, unde a simtit
cd Dumnezeu il lua in brate si timpul se oprea in loc.

»Pddurea se identificd cu «camera Sambo» din copilaria lui Stefan, acel spatiu
miraculos unde a simfit prima oard anularea timpului”[19],

103



si aceastd identificare este semnalatd prin asocierea acestor doud spatii cu
nuanta verde, culoarea transcendentului.

In romanul Noptile de Sanziene, Mihail Sadoveanu propune o
apoteoza a mitului solstitial. Scenariul initierii lui Lupu Mavrocosti nu
reprezintd decat planul secund al romanului, in schimb prim-planul este
ocupat de incercarea esuatd a unui om de afaceri de a exploata rational
resursele de lemn ale secularei paduri Borza. Legat de tematica romanului,
exegeza sadoveniand a speculat ideea unei critici a burgheziei: speriat de
amoralitatea si brutalitatea civilizatiei, prozatorul propune in contraoferta,
reinstaurarea unei stari de lucruri anterioare progresului tehnic. Iata de ce
.padurea Borzei, amenintatd de spiritul practic al inginerului Bernard, rezistd,
solidarizand in rezistenta ei simbolicd tofi apardtorii arhaicelor structuri.” [20]
Esecul veneticului este pus in roman in legdturad cu fortele misterioase ale
transcendentului, declansate odatd cu momentul sarbatorii Sanzienelor, zi
in care s-a semnat contractul afacerii. Un inginer francez, atras de ideea
unei cdsatorii profitabile cu o ,printesd orientala”, mostenitoarea unor
intinse domenii impddurite, incearcd sd exploateze industrial padurea
Borza, dar este impiedicat de un presupus boicot tdcut, fard nume si fara
identitate precisa, de aceea Mihai Ungheanu sustine ipoteza potrivit cdreia
Sadoveanu

@ Incercat sd ilustreze epic cunoscutele versuri eminesciene «Si de aceea tot ce misci-n
tara asta, raul, ramul/ Mi-e prieten numai mie, iard tie, dugman este».”[21]

Citit ca un roman fantastic, semnificatia de profunzime a textului
sadovenian trimite la ,conflictul dintre naturd si antinaturd. Altfel spus,
principiului vietii in luptd cu cel al mortii.”[22] Personajul principal al
romanului a fost identificat de critica literara in imaginea emblematica a
padurii, a codrului ca expresie a fortelor primare irationale care respinge
ordinea impusa cu silnicie din afara. Pddurea Borzei este un codru secular,
neatins de plaga toporului; o fortd magica [23] ii apdrd identitatea, ea se
opune violentarii, principiului distrugerii, care este intruchipat de inginerul
francez si de taietorii angajati din satele strdine, ei sunt simboluri ale
thanaticului. Intentia lor de a defrisa padurea echivaleaza cu o moarte
violenta, de aceea incercdrile tdietorilor de lemne sunt pedepsite, iar
intrusul francez este expulzat prin forta devastatoare a apelor.

Romanul sadovenian, desi are deschidere realistd, iese din cadrele
firescului, frizand fantasticul. In confruntarea dintre viata si moarte, codrul
reuseste sa-si pdstreze integritatea, iar veneticul este obligat sd se retraga
umilit (si nedumerit) din cursd. Codrul si apdratorii lui au o dimensiune
obscurd, inexplicabila.



,Oamenii seamdnd cu Borza, sunt configurati de dimensiunea miticd a codrului; ceva
de nepdtruns ramine mereu in fiinta lor, o zond secretd, nedivulgatd in care si std
marea lor foryd, invincibilitatea lor stranie.” [24]

Ca orice comunitate tardneascd, Borza ilustreazd un mod fundamental de
existentd: autoapdrarea. Urmasii pecenegilor pastreaza in memorie teroarea
marilor invazii, si de aceea personajele dau impresia nu atat ca trdiesc, ci ca
se apdrd. Cu totii se inscriu intr-o conjuratie misterioasa, care scapd
intelegerii rationale a inginerului francez care, cu toatd priceperea lui
organizatorica, nu reuseste sa supund pddurea. Bernard este singurul
personaj al cartii lipsit de mister, toate celelalte se opun modelului [25] sdu
printr-o capacitate secretd de-a intelege lumea si rostul naturii in viata
omului.

Lupu Mavrocosti[26], proprietarul de drept al padurii, este bantuit de
vise iluzorii. Intreaga avere mostenitd de la parinti este pusd in slujba
studiilor care speculeazi ideea zborului pe verticald. In afard de obsesia
zborului, Mavrocosti este bantuit si de gdsirea unei comori ascunse de
strdmosii sdi pecenegi in crapdturile secrete ale stancilor care strdjuiesc din
vechime codrul secular al Borzei:

,Ideea cea mai importantd a cdrtii este cd el comunicd cu trecutul, cu ancestralul, si
prezenta lui printre vii este aparentd si intermitentd, dar semnificativd.” [27]

Sora lui, printesa Kivi, este mostenitoarea acelorasi ciuddtenii de familie.
Comportamentul ei o asazda in descendenta unei filiatii simbolice cu
elementul natural. Ca o adevdrata fiicA a padurii, ea vorbeste cu
cdprioarele, se imprieteneste cu tdrcile si se scaldd, goald, in apa rece a
cascadei de sub pddurea Borzei. Peceneaga, un semizeu al sdlbdticiilor, este
o fiinta perfect adaptatd padurii. Un sdlbatic, blocat intr-un stadiu
primordial al evolutiei umanitatii, este adevaratul ,duh al padurii”; aspru,
ticut, mai mult silbatic, decat uman. Imbricat sumar, se integreaza perfect
in salbaticia padurii, pe care o stipaneste cu stiinta sa secreta. In noaptea de
Sanziene, cand jivinele prind glas omenesc, acestui initiat fantast ii este dat
sd asculte soborul vietuitoarelor din Borza, ele sunt cele care cunosc
secretul comorii pecenegilor si-1 pot dezvalui doar celor care inteleg ,,a lumii
taind”. Cercul acestor personaje fantaste este inchis de administratorul
pdadurii, Sofronie Leca, care isi ascunde misterul sub masca unei intense
luciditati. Personajele nu sunt niste simpli oameni, cu o psihologie
previzibild, fiecare poartda o trdsaturd secretd care-i dd o dimensiune
miraculoasd; prea putin realiste, sunt mai degraba , functii- simboluri”[28],
decat personaje in intelesul traditional al cuvantului. Atentia autorului nu
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se indreaptd asupra epicului actiunii, si nici asupra psihologiei
personajelor, ci cdtre dimensiunea miticd a evenimentelor, de aceea cartea
nu trebuie judecata dupa legile fictiunii obiective.

Citit insd ca simpld operd de ingeniozitate, romanul sadovenian nu
mai poate fi sustinut de teza fabuloasei rezistente a codrului, ca stihie
primard, in fata operei civilizatoare a omului. Nicolae Manolescu gaseste ca
opozitia in baza cdreia romanul isi desfdsoard intrigile este cea dintre
oamenii vechi si oamenii noi. Oamenii vechi, Mavrocosti, Peceneaga,
Sofronie Leca, sunt conservatoristi si utopisti, pe cand cei din generatia lui
Bernard sunt spirite burgheze, in cdutare de castig curat, indiferent de
implicatiile (ne)sentimentale ale afacerii

nIntriga depoetizantd constd in subterfugiile prin care fostul proprietar vrea si
determine pe inginerul strdin si renunte la exploatare: este deci incilcarea unui
contract.” [29]

Citit din aceastd perspectivd, romanul se dovedeste a fi operd de siretenie,
in care padurea si oamenii ei sunt redusi la imaginea unui univers intreg
,bazat pe ingelare reciprocd, uneori de-a dreptul cuprins de delir.”[30] Finalul
romanului dezvdluie planul de zadarnicire a afacerii inginerului pus la cale
de oamenii locului. Refuzdnd sa mai accepte concesionarea pdadurii,
Mavrocosti si Peceneaga insceneazd, folosindu-se de imprejurarile naturale,
o serie de incidente care il vor determina pe francez sd renunte: disparitia,
in inima padurii, a unor bijuterii de pret (un ceas si o brédtara), accidentarea,
evitatd in ultima secunda, in timpul unei vanatori, netnaintarea lucrului din
considerente meteorologice, privirile complice ale oamenilor il fac sa
banuiascd cd ceva ii scapa din intelegerea lucrurilor si, sub presiunea
acestor evenimente agasante, ia decizia de-a renunta.

Indiferent de grila de lectura aplicatd, centrul de greutate al cartii se
sprijind pe simbolistica padurii. Forma frustd a vietii, padurea reprezinta
teluricul, mediul larvar, viata nevazuta si adancd, fecunditatea mirifica,
greu accesibild muritorului de rand. Pentru un venetic ca Bernard, codrul
rdméane un mister inaccesibil, intre el si paddure se interpune o punte de
netrecut. Codrul sadovenian este inzestrat cu capacitatea de a reactiona si a
contraataca in confruntarea cu omul civilizatiilor. Desi pare o simbolica
intrupare a fortelor obscure si irationale, padurea, cu flora si fauna sa, duce
o existentd mereu egald, fard inceput si fara sfarsit, impunand o armonie
aspra si crudd, superioard injustitiei umane.

Conflictul dintre naturd si antinaturd totusi primeazd. El se
concretizeaza in orchestrarea unui duel intre omul civilizatiilor extreme,
occidentalul care a pierdut sensul sacrului, si aceasta forta latentd si



vicleana care este codrul. Stihialul, implacabil si inspdiméantator, il infrange
pe om. O furtuna cumplitd spulberd asezdrile muncitorilor, aduse cu forta
in trupul pddurii. Un potop apocaliptic repune pddurea in drepturi,
alungdnd omul in civilizatia lumii occidentale, vdzutd ca o ambasadd a
mortii. Teza sadoveniana ilustratd in acest roman este aceea cd locuitorii de
la munte sunt pdstratorii unui cod moral nescris, bazat pe o despartire
categoricd a omeniei de opusul ei. Lumea romanului se reduce la o
umanitate care

yincearcd o retragere tdcutd din fata civilizatiei in inima firii, sper a-si conserva o
anume integritate.” [31]

Atmosfera fabuloasd, sub auspiciile cdreia decurg intdmpldrile care
constituie boicotul impotriva strdinului, este sugeratd de incdrcitura
simbolicd a titlului. Credinta populard alimenteaza existenta miracolului
din timpul solstitiului de vara, cand se pot intampla fapte ce au explicatii
nestiute. ,Tot ce se petrece in Nopfile de Sdnziene da sentimentul
inexplicabilului.” [32] Paddurea Borza, vietuitoarele ei, apele care o strabat,
lingurarii care-si gdsesc addpost la umbra ei, fostii proprietari si padurarul
in paza caruia se afld, alcatuiesc un organism misterios care se apdrd de
atacul sdlbatic al tdietorilor angajati de frantuz.

»La Mihail Sadoveanu, nostalgia intoarcerii in timpul mitic al originilor se recunoaste
in intensa proiectare a realului tn imaginar.” [33]

Nicolae Peceneaga, paznicul pddurii, este prezentat ca o fapturd
miraculoasd, o zeitate singuraticd, care cu geniul sdu bun protejeaza
padurea de pericolul industrializarii. Impotriva noului stipan se ridica atat
soborul sdlbaticiunilor padurii, cat si semintia lingurarilor.

LAcela care, tulburind randuiala multimilenard, se apropie de padure altfel decdt ca de
un «loc sacru», nu poate fi decit dusman si tratat ca atare.” [34]

Forta miraculoasd a acestei nopti magice isi reveleaza importanta prin
orchestrarea unei rezistente tdcute la care iau parte apa si focul, ploaia si
trasnetul, pdsdrile, fiarele si animalele care au drept tintd protejarea
secularului codru, simbol al statorniciei neamului moldovenilor. Mintea
francezului, strdind de semnificatia miturilor, nu poate percepe nimic din
conspiratia magicd pe care i-o opune natura. Rezistenta elementului
autohton in fata invaziei intrusului se glorifica in roman prin tema pasiunii
cenzurate, defensive, care exploateaza prudenta si expectativa in lupta
impotriva alteritatii.
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In romanul Noptile de Sinziene, Sadoveanu isi dezvaluie latura de
scriitor fantast, care stie sa exploateze literar elementul miraculos. Prin
personajul Peceneaga, el propune modelul omului taumaturg, posesor al
unei stiinte miraculoase cu care cautd sd descopere comori ingropate
demult. Peceneaga pare sd fie initiat intr-o stiintd pierdutd, care ramane
pentru cei neavizati o taind ferecatd de porti nevazute. El este urmasul unui
trib de pecenegi, sobru prin caracterul si temperamentul sdu, dar initiat in
taina adancurilor, ,stiind sd concilieze printr-un pact nescris sacrul cu
profanul.”[35] Prin acest roman, Sadoveanu ne dezvdluie apetenta pentru
miraculos si revelatie, pentru misterul existentei, imposibil de sesizat de cei
neavizati.

»El sugereazd un univers nou, un taram de dincolo, unde nu se poate patrunde fird
cifru, fird initiere, fird o anume fixatie a ochiului mintii.” [36]

Existda in Nopyile de Sinziene o autoritate zeiascd care conduce si dirijeaza
evenimentele, din umbrd, ca in miturile antice. Imanenta acestei autoritati
sdldsluieste in persoana padurarului Peceneaga, a cdrui prezentd tutelard se
resimte peste tot. Din aceastd strdlucire zeiascd se creeazd sugestia unei
atmosfere rituale, cu semnificatii epopeice. Cititorul acestui roman se
strecoard printre nebanuite miracole, pe care le intuieste, dar nu le poate
patrunde. Fara a fi un initiat, el descoperd magia unui tdrdm transcendent.
Prin cele doud nopti de Sanziene analizate in acest capitol, remarcam
ambitia celor doi scriitorilor de a valida prin mit o literatura a
transcendentului. Locuitorii Borzei, fac apel la functia magica a mitului
pentru a se apdra in fata terorii invaziei strdinului, eroul eliadesc se
refugiazad in aceeasi aurd apotropaicd a solstitiului pentru a se apdra de
teroarea istoriei. Punctul comun al celor doud romane este dimensiunea
miticd a sarbdtorilor. O trdsaturd distinctivd a prozei fantastice roménesti,
tipicd celor doud romane analizate, este atitudinea initiatica. Fatd de
romanul sadovenian, romanul lui Mircea Eliade isi fundamenteaza
atitudinea initiaticd pe o structurd care aldtura elementului mitic si
considerente filosofice, lesne de reperat in lucrarile stiintifice ale savantului.
Analiza comparativd a celor doud romane impune o observatie
lucidd: in lupta naturii contra antinaturii nu existd invingatori. De fapt,
antinatura (civilizatia) este produsul naturii, ceea ce inseamna c4 ele isi sunt
consubstantiale una alteia. ,Moartea” naturii nu este decét o etapa dintr-un
etern ciclu de regenerare a elementului primordial. La acest nivel ideologic,
cele doud romane se despart. Sadoveanu, scriitor traditional de formatie,
propune o perspectiva ,naturistd si arhaicizatd”[37] asupra naturii, de aceea
sustine cd expulzarea elementului strdin din spatiul indigen constituie



garantia conservarii elementului primordial. Eliade, desi mai fantast ca
scriitor, propune o solutie mai realista:

~disparifia noastrd prin foc sau prin apd, n-ar trebui sd te emotioneze mai mult decit
disparitia anuald a miliarde de pesti, de pdsiri sau de mamifere, disparifie voitd, in
mare mdsurd, de contemporanii nostri, oamenii. In fond, e vorba de aproape acelasi
lucru: masacre de specii zoologice. Contemporanii nostri, silindu-se sd facd istorie cit
mai multd au regdsit destinul speciilor zoologice. Istoria contemporand este (...)
chintesenta cruzimilor zoologice. Si aceastd cruzime, cruzimea istoricd, n-are mnici
mdcar scuza cruzimilor zoologice: de a fi sdvdrsitd din instinct. Asa cd, dacd ai fi
obiectiv, n-ai fi prea intristat de soarta care asteaptd umanitatea; pentru cd ea nu mai e
umanitate decdt cu numele. In realitate este o specie zoologici innebuniti de asa-zisa
libertate de a-si croi propriul siu destin.”[38]

Concluzia lui Eliade este ca timpul si-a precipitat ritmul si din malaxorul
vietii nu se vor salva decat o mana de alesi care sunt chemati sa instituie o
noud umanitate.

NOTE

[1]. F. Ricard apud Kareen Martel, Les notions d'intertextualité et d'intratextualité dans
les théories de la reception, in ,,Portée”, nr.1/ 2005, p. 98.

[2]. La Sadoveanu, magia noptii este legatd de stiinta limbajului, in noaptea de
Sfantul Ion necuvantatoarele prind glas precum oamenii: n noaptea aceea a
Sfantului Ion de vard, se schimbd crangul cerului dupd porunca cea prea inaltd si
soarele incepe sid se deie indirdt. De aceea in zodie e zugrivit la vremea asta
semnul racului. La miezul nopfii a randuit Dumnezeu un rdstimp de liniste, cind
stau in cumpdand toate stihiile, si cerurile cu stelele si vanturile, dupd care dintr-o
datd toate purced in scidere. Iarna tncepe a-si pregati harmdsarii in grajdurile ei
din miazi-noapte. In acel ceas al cumpenei, Dumnezeu a randuit pace intre toate
animalele, jiganiile si paserile. Le dd si lumina ingelegerii in acel rdstimp, ca sd
graiascd tntocmai asa cum griiesc oamenii. Oriunde s-ar afla, toate se strang in
sobor si stau la sfat.” [Sadoveanu, Nopfile de Sinziene, Postfatd si bibliografie
de C. Stdnescu, Minerva, Bucuresti, 1979, p. 33] La Eliade, aceeasi
sdrbatoare este plasatd in zona indicibilului, a miraculosului fara obiect:
,,S-ar putea intampla fel de fel de miracole, continuase el fird si o priveascd. Dar
trebuie s te invefe cineva cum si le privesti, ca sd stii cd sunt miracole. Altminteri
nici mdcar nu le vezi. Treci pe langd ele si nu stii cid sunt miracole. Nu le vezi. (...)
Unii spun cd in noaptea asta, exact la miezul noptii, se deschid cerurile. Nu prea
inteleg cum s-ar putea deschide, dar asa se spune: ci in noaptea de Sanziene se
deschid cerurile. Dar probabil cd se deschid numai pentru cei care stiu cum sd le
priveascd...” [Eliade, Noaptea de Sanziene, 1, Prefatd de Angelo Mitchievici,
Litera, Bucuresti, 2010, p. 51]

[3]. Ibidem, p. 51.
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[4]. ,,E vorba de un mister, reincepea Stefan intorcindu-se la masd. Adicd, nu inteleg cu
puterile mintii mele cum de s-ar putea realiza un asemenea lucru: si iubesc
deodatd doud femei. Si tocmai asta Tmi didea sperante: tocmai faptul cd, pe plan
raional, nu ingeleg ce se petrece cu mine. Imi spun ci, probabil experienta pe care
o tncerc eu este de un alt ordin decit cel rational, si cd, deci, ea nu mai aparfine
experientei umane, care se realizeazd in Timp, ci unui alt ordin de experiente, i-as
spune extatice, care are loc dincolo de timp.” [Eliade Noaptea de Sinziene, 11,
Prefata de Angelo Mitchievici, Litera, Bucuresti, 2010, p. 46]

[5]. Elena Zaharia Filipas, Intre doud nopti de Sanziene, in ,Romania literard”, nr. 40/
1991, p. 4.

[6]. M. Sadoveanu, Nopfile de Sinziene, Minerva, Bucuresti, 1979, p. 58

[7]. ,,Nu existd decat o singurd panzd, spune el tarziu. Nu existd decdt una si aceeasi panzi
pentru toate picturile. De aceea, spuneam, cd trebuie sd vd explic: ca sd stiti cum s-
o privifi. Magsina llenei, bundoard, este ultimul tablou pe care I-am pictat; dar l-am
pictat pe aceeasi pdnzd pe care am pictat toate celelalte tablouri. Si ca s-o puteti
vedea, trebui si vd explic cum s-o privifi, altminteri n-o putefi recunoaste.”
[Eliade, Noaptea de Sinziene, 1, Prefatd de Angelo Mitchievici, Litera,
Bucuresti, 2010, p. 130]

[8]. Peceneaga este imaginat locuind intr-o pesterd, langd Duruitoarea, in inima
padurii Borza: ,, La doudzeci de metri in sus, in locul de unde iesea Duruitoarea,
vigauna era asa fel de astupatd de vegetatie, incit nu putea pdtrunde pasere. Era
vadit cid acel punct stitea neviolat de la inceputul asezirii. Deasupra vigiunii
astupate de vegetatie se mai ridica un parete de stincd, pe care se prelingeau
umezeli inghetate in colori si desenuri bizare. Fird sd mai astepte nicio explicatie,
domnul Bernard cunoscu numaidecit portile. Bitea in ele soarele. Cu putind
imaginatie si cu multd bund-voingd, putea oricine s le dea, in lumina necontenit
schimbdtoare, forma cea mai potrivitd pentru o trecere in planul invizibil.
Localnicii spun foarte potrivit: tardmul celidlalt.” [Sadoveanu, Nopfile de
Sanziene, Postfata si bibliografie de C. Stanescu, Minerva, Bucuresti, 1979,
pp. 116-167] Pestera ca locuintd a acestui om-duh nu este aleasa
intamplator de catre Sadoveanu, tocmai pentru cd pestera-grotd este o
imago mundi, adicd un univers in miniaturd: , A locui intr-o pesterd nu
implicd cu necesitate o cobordre printre umbre, cit a trdi tn altd lume, mai vastd,
mai complexd pentru cd incorporeazd multiple moduri de existentd (zei, demoni,
sufletele mortilor etc.) si deci e plind de bogdtii si nenumdrate virtualitdfi.”
[Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii comparative despre religiile si
folclorul Daciei si Europei Orientale, Traducere de Maria Ivanescu si Cezar
Ivanescu, Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 39] Peceneaga este singurul
cdruia 1i este ingaduit sd comunice cu spiritele strabunilor Iui Mavrocosti,
mai ales cu acel Costea Negru care ar fi ascuns comoara neamului lor.

[9]. Constantin Ciopraga, Mihail Sadoveanu. Fascinatia tiparelor originale, Eminescu,
Bucuresti, 1981, p. 120.

[10]. Elena Zaharia Filipas, Intre doud nopti de Sinziene, in ,Romania literard”, nr.
40/ 1991, p. 4.



[11].
[12].
[13].
[14].

[15].
[16].
[17].

Idem.
Idem.
Idem.
,Ariciul meu, bundoard se rostogolea in fata mea, isi ascundea tepii si ma ldisa sd-1

mangdi pe pantec. Sunt sigur cd as fi putut invdta multe de la el, dar nu stiam
cum si-i vorbesc.”[Eliade, Noaptea de Sinziene, 1I, Litera, Bucuresti,2010, p.
53]

Mihail Sadoveanu, Noptile de Sinziene, Minerva, Bucuresti, 1979, p. 56.
Mircea Eliade, Noaptea de Sinziene, 11, Litera, Bucuresti,2010, p. 62.
Elena Zaharia Filipas, Intre doud nopti de Sinziene, in ,Romania literara”, nr.

<

40/ 1991, p. 4

[18]. ,Echidistant intre albastrul ceresc si rosul infernal, verdele, valoarea medie,

mediatoare intre cald si rece, intre sus si jos, este o culoare linistitoare,
rdcoritoare, umand. (...) Verdele este culoarea regnului vegetal in plina
reafirmare, a apelor regeneratoare si lustrale, carora botezul le datoreaza
semnificatia lor simbolicd. Verdele este si trezirea la viatd.(...) Verdele este
si culoarea apei, asa cum rosul este culoarea focului, si de aceea omul a
simtit dintotdeauna, instinctiv, raporturile dintre aceste doud culori
antagonice. (...) Verdele este culoarea sperantei, puterii, longevitatii. Este
culoarea nemuririi, universal simbolizatd de ramuri verzi. Viata in urcare
pleacd de la rosu si se deschide in verde.(...) rosul este o culoare virild,
verdele este o culoare feminini. In gandirea chinezeascs, verdele este
yang, principiu feminin, reflexiv, centripet.(...) existd o terapeuticd a
verdelui intemeiata pe regressus ad uterum. (...) aceastd culoare ascunde o
taind pentru cd simbolizeazd o cunoastere adancd a lucrurilor si a
destinului. La egipteni, raza verde este deopotriva ddtatoare de viata si de
moarte, verdelui mugurilor primévaratici i se opune verdele muceggdirii si
al putrezirii. (...) Verdele are si o putere maleficd, nocturnd ca orice simbol
feminin.(...) In toate ezoterismele, principiul vital insusi apare ca un sange
adanc continut intr-un recipient verde. Este de asemenea Graalul, vasul de
smarald sau de cristal verde deci din verdele cel mai pur, care contine
sangele Dumnezeului intrupat, in care se topesc notiunile de dragoste si de
jertfa, conditii ale regenerarii exprimate prin luminosul verde al vasului in
care amurg si zori, moarte si renastere se confunda, echilibrandu-se. (...)
este imaginea adéancimilor si a destinului.”[Chevalier, Dictionar de
simboluri, volumul 3 P-Z, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, pp. 436-442]

4

[19]. Elena Zaharia Filipas, Intre doud nopti de Sanziene, in ,Romania literara”, nr.

40/ 1991, p. 4.

[20]. Nicolae Manolescu, Mihail Sadoveanu sau utopia cdrfii, Institutul Cultural

Roman, Bucuresti, 2005, p. 7

[21]. Mihai Ungheanu, Arhipelag de semne, Cartea Romaneascd, Bucuresti, f.a., pp.

11-12.

[22]. Ibidem, p. 115.
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[23]. Ideea aceasta este foarte bine exprimatd in termeni metafizici de catre
mitologul Ernst Jinger in eseul Pomul in care expune substraturile
mitologice ale relatiei dintre oameni si copaci. Copacul ca arhetip a
contribuit la venerarea padurilor de cdtre majoritatea popoarelor primitive:
Mitul identificd in copac nu doar arborele vietii, ci si arborele lumii. Inrddicinat
in pamdntul primordial, inflorind in Cosmos, copacul produce stele si
sori.” [Juinger, Pomul, traducere de Petru Forna, in , Vatra”, nr. 177, 1985, p.
14] Astfel, omul si padurea sunt pe veci uniti.

[24]. C. Stdnescu, Noptile de altidati, Postfatd la Noptile de Sinziene, Minerva,
Bucuresti, 1979, p. 191.

[25]. Modelul rationalist occidental adoptd o perspectivda manifest antifantezista
asupra vietii: , Afacerile sunt afaceri, orice om cu mintea limpede nu poate
amesteca visuri neguroase si atitudini lirice acolo unde opereazd cifrele. Nu se
poate sd lichidezi datorii grele, sid pdstrezi si bani proaspeti si si nu abandonezi
nimic, sub cuvdnt cd amintirile de familie ar fi neprefuite si peisagiile locuri
inviolabile. ”[Sadoveanu, Nopfile de Sinziene, Postfata si bibliografie de C.
Stanescu, Minerva, Bucuresti, 1979, p. 121.

[26]. Remarcam faptul cd nu intdmpldtor Sadoveanu isi investeste protagonistul cu
numele mitic al dacilor: Lupu. Mavrocosti cel tandr este, de fapt, Lupusor,
adevaratul lup fiind tatal acestuia, boierul Lupu, cel care avusese o prima
tentativda de industrializare a zonei, care fusese sortitd esecului. Romanul
poate fi deci citit ca istoria unei familii de vandtori, a unei caste secrete,
care transmite din generatie in generatie ideea unei solidaritati mistice intre
om si naturd. Supranumele protagonistului aratd ca lui ii este destinat sa
trdiasca precum lupii, adicd in prada, sd fie un vanator exemplar, iatd de ce
industriasului francez 1i era predestinat sa piardd in afacerea cu
Mavrocosti. Finalul romanului sadovenian il plaseazad pe Lupu Mavrocosti
in prezenta perechii lui mitice, vanatorul Peceneaga, pe cale sd desluseasca
misterul neamului lor: intrevede in oglinda baltii de sub tei imaginea
fantastd a lespezilor de piatrd care ascund drumul spre comoard. Asta
inseamnd cad protagonistul reuseste in cele din urma sa se transforme in
lup, pentru cd a iesit din el insusi si din timpul prezent, devenind astfel
contemporan evenimentului mitic de la care se revendici. Impartasind
comportamentul carnasierului al cdrui nume il poartd, Mavrocosti
reactualizeazd mitul, repetd evenimentul primordial si in acest fel devine
cu adevidrat un vandtor renumit, un rdzboinic redutabil, un cuceritor. El
este pe cale , «sd intemeieze o lume» (...) sd inceapd o existenti paradigmatici”,
eliberandu-se de sldbiciunea, neputinta si nenorocul conditiei umane.
(Conf. opiniei lui Mircea Eliade exprimatd in studiul Dacii si lupii din
volumul De la Zalmoxis la Genghis-Han, Humanitas, Bucuresti, 1995, pp.11-
29.)

[27]. Mihai Ungheanu, Arhipelag de semne, Cartea Romaneascd, Bucuresti, f.a., p. 116

[28]. Ibidem, p. 117.



[29]. Nicolae Manoilescu, Mihail Sadoveanu sau utopia cirtii, institutul cultural
Roman, Bucuresti, 2005, p. 101.

[30]. C. Stanescu, Noptile de altddati, Postfatda la Noptile de Sinziene, Minerva,
Bucuresti, 1979, p. 197.

[31]. Ov. S. Crohmilniceanu, Mihail Sadoveanu, in DGLR, (S-T), Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2007, p. 12.

[32]. Mihai Ungheanu, Arhipelag de semne, Cartea Romaneascd, Bucuresti, f.a., p. 12.

[33]. Casiana Mirela Cozma, Aspecte ale imaginarului in opera lui Mircea Eliade,
Prefatd de Iulian Boldea, Mega, Cluj-Napoca, 2012, p. 94.

[34]. Constantin Ciopraga, Mihail Sadoveanu. Fascinatia tiparelor originale, Eminescu,
Bucuresti, 1981, p. 120.

[35]. Ibidem, p. 120.

[36]. Mihai Ungheanu, Arhipelag de semne, Cartea Romaneascd, Bucuresti, f.a., p, p.
226.

[37]. Elena Zaharia Filipas, [ntre dou nopti de Sdnziene, in ,Romania literara”, nr.
40/ 1991, p. 4.

[38]. Mircea Eliade, Noaptea de Sinziene, 11, Litera, Bucuresti, 2010, pp. 57-58.
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40.

Le solstice de juin- une mythologie de la transcendance et de 1'éros.
La littérature comme moyen de popularisation des mythes

Résumé: Dans la littérature roumaine, le solstice de juin constitue une source de confusion
référentielle, le mythe étant associé a la fois aux écrits d'Eliade et au roman de Sadoveanu. Pour la
culture roumaine, 1'oeuvre de Mircea Eliade représente un cas particulier, celui d'un homme de
lettres, doublé par un scientifique. Etant convaincu que la littérature est ,la fille de la mythologie”,
Eliade avance dans ses univers narratifs, bien qu'il ne reconnaisse pas toujours, les concepts générées
par les recherches du scientifique, spécialiste de I'histoire des idées et des croyances religieuses. Il
détérmine la migration du mythe, du rite et du symbole, des termes spécifiques au science de I'érudit,
vers une sphére épique, d'origine fantastique, qui plonge subrepticement dans une dimension sacrée.
Etant obsédé par la force régénératrice du mythe du solstice, Eliade transpose, d'une maniére
compensatoire, cette obssession dans son chef-d'oeuvre, qu'il intitule , La forét interdite” [Noaptea de
Sanziene]. Devant ce chef-d'oeuvre, le lecteur est provoqué a lire en paralélle le roman d'Eliade et le
roman de Sadoveanu, intitulé presque identique, , Noptile de Sinziene” [Les nuits de Saint Jean],
pour mettre en dialogue la matiere du méme mythe, transfiquré par l'imagination d'un écrivain et
d'un érudit.

Mots-clés: le mythe du solstice, la Nuit de Saint Jean, Mircea Eliade, Mihail Sadoveanu.
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