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DISCURSUL ABSURD IN OPERA LUI MAX BLECHER

Realizand o incursiune in universul imaginarului blecherian, cititorul
inarmat cu predispozitia fantezistd si rdbdarea wunui spirit ce
experimenteazd lectura hermeneutica, va rataci printre lumile coexistente
create de un autor abisal care face din arta cuvantului o parabold a
existentei umane. Eseista Anca Chiorean identificd in romanul lui Max
Blecher patru dimensiuni ale imageriei auctoriale care se intrepatrund, se
suprapun , se disociaza si se extind la nesfarsit in ,scriitopia” [1] conceputa
intratextual si extratextual: Lumea inteligibild, Theatrum mundi, Infernul si
Purgatoriul [2]. Conceptul de inteligibil capdtd in discursul romanesc
particularitatea absurdului, ca o ,formd a umorului inocent”[3] prin care
nonsensul se individualizeazd intr-un sens al logicii reinventate.

Avand ca punct de plecare in analiza lingvistica a prozei lui Max Blecher
afirmatia lui Marian Popa ,Absurdul se realizeazd ca revers al logicii
pragmaticului” [4], se va definitiva nonsensul prin incongruenta a doua
realitéjci distincte, cea empirica si cea fictionalizatd sau, mai concret, prin
topirea realului intr-o irealitate definitivd, recurgand la distorsionarea
logicii existentiale. Absurdul dovedit in urma demersului analitic isi va
exprima recurenta in romanele blecheriene prin componentele sale
intrinseci: rizibilul, ludicitatea si dramatismul ontologic.

Explicdnd originea latineascd a conceptului de absurd, Stefan Afloarei
surprinde cateva semnificatii pertinente in studiul sdu dedicat libertatii si
limitelor de intelegere a unui text literar:

, Termenul absurdum |[...] poate desemna atdt ceea ce pare potrivnic sensului, cit si
ceea ce nu se supune unor criterii obisnuite ale sensului. Poate desemna, de exemplu,
ceea ce este realmente straniu. Sau [...] ceea ce este in sine incomprehensibil, eventual
mirabil, minunat.”[5]

O astfel de ,absurditate minunati” [6] o regdsim intr-o secventa
reprezentativa a romanului [ntdmpliri in irealitatea imediati care surprinde
dialogul imaginar dintre personajul narator si Ozy, locuitor al casei Weber.
Initierea in acest joc al nonsensului este facilitatd de un topos simbolic,
stratificat in multiple paliere ce indica directia de plasare a eroului
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blecherian in contextul unei existente intramundane: parterul cu cele doua
camere intunecate si mucede unde locuiesc Paul si Ozy, etajul casei ce
aminteste de imaginea unui panopticum, cu oddi in care domneste haosul
obiectual, atmosfera vetustd si imbacsita de praf, hrubele ferestrelor in care
isi gdseste refugiul naratorul personaj, copil rdtdcitor al timpului, si podul
cu deschidere spre acoperis, surprinzdnd panorama orasului ,cenusiu si
amorf’[7]. De asemenea, dezvdluirea istoriei personale a fiecdrui
interlocutor este necesard pentru a intelege rolul pe care si-1 accepta fiecare
in derularea conversatiei ludice. Ozy este unul dintre fiii batranului Samuel
Weber, o aparitie infantila, infirma si bizara: , cu bratele lui subtiri ca niste
flaute si cu cocoasa pieptului iesind de sub haine ca sternul umflat al unui curcan”
[8]. In schimb, naratorul personaj este un adolescent firav si bolnavicios:

,Eram un baiat inalt, slab, palid, cu gdtul subtire iesind din gulerul prea larg al
tunicei. Mdinile lungi atdrnau dincolo de haind ca niste animale proaspat jupuite.” [9]

Ceea ce 1i apropie pe cei doi protagonisti este ritualul pe care il practica
deseori ca o aventurd a fantazarii in care se exerseaza discursul absurd.
Este vorba despre un joc ce a luat nastere din hazardul cotidian: ,nu stiu
cine din noi doi si in ce imprejurdri il inventase” [10]. Coordonatele jocului sunt
imaginarul exagerat si semnificatia abisala a replicilor subscrise
nonsensului ce contravin unui comportament teatral asumat. Pasajul
dialogat pare sa fie o demonstratie de teatru absurd, avangardist, modern,
care se contureaza in functie de capriciile unei logici aleatorii,
intamplatoare ce scapa de sub rigoarea rationamentului, pentru ca jocul in
sine ,, constd in dialoguri imaginare spuse cu cea mai desdvdrsitd seriozitate”[11].
Absurdul este unul convenctional si functioneaza atata timp cat regulile
jocului sunt respectate si validate prin actul verbalizdrii, personajele
dedublandu-se in identitdti care isi reconstruiesc o existenta iluzorie:

. Trebuia ca pand la sfarsit si ramdnem gravi si si nu dezvdluim intru nimic

inexistenta lucrurilor despre care vorbeam.” [12]

Incipitul dialogului este ex abrupto infatisand saltul dinspre realitate catre
irealitate intr-o manierd atit de spontand, 1incat ,universul real
unidimensional” [13] isi largeste fulgurant perspectiva prin multiplicarea
lumilor in care va rdtdci eroul blecherian: , Intram, si Ozy imi spunea cu un
ton cumplit de uscat fird sd ridice ochii de pe carte.”[14] , Lumea si lumile lui Max
Blecher” [15] desemneaza o deschidere catre interioritatea fiintei, caci doar
viziunile onirice, fantasmele si transa halucinatorie pot oferi eului vigil
constiinta unei identitdti primare, pierdute, autentice. In limbajul
psihanalitic jungian, protagonistul isi testeaza ,imaginatia activa” [16],
sfidand existenta contingentd prin revelarea sensului ascuns al realului,



bazat pe o absurditate controlatd, care va evidentia in cele din urma
rizibilul contextului creat. Prima replica apartine lui Ozy care interpreteaza
rolul unui bolnav chinuit de capriciile rdcelii sezoniere, acesta
compldcandu-se in situatia maladiva ce-i oferd perspectiva explorarii
corporalitatii:

“«Piramidonul pe care l-am luat aseard ca sd transpir mi-a provocat o tuse

ingrozitoare. Piand dimineata m-am zovdrcolit in cearceafuri. In fine adineaorea a venit
Matilda (nu exista nicio Matilda) si mi-a ficut o frictiune.»” [17]

Interventia naratorului-personaj vadeste o evidenta complicitate a jocului,
fiind dispus sa intretind afectiv aceasta discutie, aparent banald, ce ofera
detalii neinsemnate despre cursul vietii. Insi, tocmai elementul
insignificant declanseazd motivul unei dezbateri despre moralitate/
imoralitate. Absurdul perceput la un anumit nivel al discursului, cel al
desemnarii, poate deveni semnificativ la alt nivel, cel al semnificatiei,
nonsensul pe de o parte pastrandu-si conotatia de ilogism, iar pe de alta
parte dobandind o logica a nefirescului. Ambivalenta absurdului este
sesizatd de Nicolae Balotda atunci cand traseaza cele doud intelesuri
constante ale cuvantului. In planul strict logic, , absurdul e ceea ce contravine
regulilor logicii” [18], dar in planul cunoasterii sau metafizicii, absurdul ar fi
echivalentul ,unui mister de nepdtruns prin efortul intelegerii sau vointei
umane” [19]. Eroul blecherian prelungeste o discutie lipsitd de consistenta si
material ideatic, directionand-o subversiv cdtre un alt subiect demn de a fi
abordat:

“latd si eu am ricit, ii spuneam eu (era in luna iulie), si doctorul Caramfil (exista) mi-a
prescris o refetd. Picat cd doctorul dsta... stii, azi-dimineatd a fost arestat.” [20]

Aici intervine spontaneitatea interloctorului care, fara a lasa impresia unei
derute discursive, are forta imaginativd de a duce pana la capat acest joc
simulator al existentei umane. Fiecare replica rostita de cei doi referenti ai
dialogului naste o retea de semnificatii si directii de interpretare a opiniilor
expuse:

“Vezi, iti spuneam eu de mult cd fabricd bani falsi...”

“-Ei siqur, completam eu, astfel de unde ar fi avut si cheltuiascd atdtia cu artistele de
varieteu?” [21]

Jocul se reinventeaza de fiecare datd, cdci discutiile se bazeaza pe cele mai
bizare subiecte, mereu altele, mereu inopinante si provocatoare, insd tiparul
ramane acelasi: imaginarul dialogic, sobrietatea interpretarii, ,absurditatea si
stupiditatea lucrurilor” [22] rostite, voluptatea asumadrii unei inferioritati a
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rolului de actant in conversatie, forta de calomniere a realitatii, iluzia
libertatii discursive. Absurdul se origineaza in planul real, dar isi confirma
nonsensul abia in sfera irealitatii. Singurul element veridic este prezenta
doctorului Caramfil care locuieste in apropierea casei Weber, restul este
pura inventie, iar dialogul va sta, prin urmare, sub semnul echivocului, al
ambiguitdtii rationale. Distorsionarea acestei realitati capdtd accente
absurde in dialogul imaginar conceput de personajele lui Max Blecher:
existenta Matildei care il ingrijeste pe Ozy, racelile suspecte ale personajelor
in luna lui iulie, comportamentul imoral al doctorului prin falsificarea
banilor, viata depravata in lumea varieteului. Dacd ,nonsensul are propriul
lui sens”[23], atunci ,absurdul devine elementul autentic, intr-o lume dominati
de automatism” [24].

Ludicitatea este o dominantd si o conditie sine qua non a conversatiei
care plaseaza protagonistii in centrul universului inteligibil, acolo unde isi
proiecteaza o pseudorealitate mult mai autentica decat cea empiricd, pentru
cd toate informatiile sunt autentice in contextul trdirii rolului deplin. Iluzia
congtientizatd tacit de naratorul personaj oferd consistenta absurdului. In
lipsa acestei iluzii, dialogul ar fi devenit anost si superficial prin coborarea
in realul cotidian golit de orice vitalitate: doctorul s-ar fi culcat la ora 9, ar fi
dus o viata linistitd si feritd de scandaluri, Matilda nu ar fi fost o prezenta
vindecdtoare a lui Ozy, iar personajele nu ar fi fost tulburate de aparitia
rdcelii. Asadar, dialogul aminteste evaziv de mecanicitatea unei realitati
banale, lasate intentionat sa zaca intr-un colt al uitarii, pentru a da viata
irealitatii imediate, unde timpul si spatiul sunt suspendate, unde reveria ar fi
sursa existentei, unde nonsensul si-ar construi o logicd a sa, unde absurdul
ar fi normalitate.

“Vorbeam astfel despre orice, amestecind lucrurile adevdrate cu lucruri imaginare,
pand ce toatd conversatia cdpdita un fel de independentd aeriand, plutind detasatd de noi
prin odaie, asemenea unei pasdri curioase, - de a cdrei existentd exterioard de altfel,
dacd pasdrea ar fi apdrut intr-adevdr intre noi, nu ne-am fi indoit mai mult decdt de
faptul dacd vorbele noastre n-aveau nicio legaturd cu noi ingine.” [25]

Discursul absurd al lui Max Blecher este sustinut atit de componenta
verbalizatd a actului in sine, analizatd in secventa dialogului imaginar, cat
si de aspectele comportamentale ale personajelor surprinse intr-o serie de
ritualuri bizare ca forme de manifestare a aliendrii individului. ,,Criza
identititii” este dublata de ,criza realului” [26] ce face din protagonistul
operelor blecheriene un homo viator in cdutarea vidului ontic. De aceastd
datd, absurdul nu mai implicd ludicitate, ci un soi de patetism al disperarii
nesfarsite, agonizante, devoratoare. Acelasi personaj narator al romanului
fntdmpldri in irealitatea imediatd obisnuieste sa urmdreasca femei



necunoscute prin parcul orasului, apoi le insoteste din umbra pana in fata
locuintei, farda ca prezenta lui sa fie macar sesizata. Episodul narativ
surprinde in detaliu una dintre peregrindrile protagonistului care isi
respectd intocmai traseul ritualizarii, pdnd in momentul in care survine o
idee stranie de a lua pozitia indragostitului etern, care implora iubire.
,In mijlocul gradinitei se aflii un rond de flori. Intr-o clipd fui in mijlocul lui si
tngenunchind cu mdna la inimd, descoperit, luai o pozitie de rugd. latd ce voiam: sd

ramdn agsa cit mai mult timp, imobil, impietrit in mijlocul rondului. De mult ma
chinuia dorinta aceasta de a comite un act absurd intr-un loc cu totul strdin...”[27]

Absurdul catalogat drept ,un curent”, ,o modi” sau chiar ,o0
maladie”[28], in romanele lui Max Blecher reflecta , deruta omului alienat”[29]
care incearcd sd forteze limitele realului pentru a transcede in acel dincolo
de lume unde spera si giseascd identitatea pierduta. Instrdinarea de sine si
de universul haotic si incomprehensibil se face prin apelul la gesturi
absurde: urmadrirea femeilor necunoscute, pozitia statuard in mijlocul
rondului de flori, ingenuncherea, mana care acoperd o inima rdnita,
atitudinea de rugd, toate aceste manifestdri relevand dramatismul
existential al protagonistului. In aceastd secventd este surprins strigitul
disperat al siluetei fantomatice a lui Eduard Munch, un tipat al fiintei
indurerate ce trdieste sentimentul acut al solitudinii. Starea de neclintire, de
impietrire este una mortuard, o replicd fideld a figurinelor de cearda din
panopticum ce ,singure falsificau viata in mod ostentativ, ficind parte, prin
imobilitatea lor stranie si artificiald din aerul adevdrat al lumii”[30]. Moartea
personajului este una mimatd, pentru cd personajul se vrea ingropat de viu
crezand in renasterea identitard. Acest muribund al irealitatii create
imaginativ nu se va bucura mult timp de alteritate, caci absurdul este
ingelator, nonsensul 1isi prefabrici un sens propriu in functie de
coordonatele realului in care se plaseazs fiinta. In realitatea secundi
absurdul este o forma de existenta si deci o normalitate inndscutd, insa in
realitatea contingend absurdul inseamna ilogism, irational, incongruenta.
Se poate vorbi despre acel ,Sens in nonsens. Nonsens in sens” [31] al lui
Asthetik Fr. Th. Vischer despre care aminteste Marian Popa in Comicologia
sa. Scena in care absurdul face posibild reificarea fiintei se incheie intr-o
notd dramaticd, prin gestul consolator si compadtimitor al femeii de a
intrerupe ritualul mortificarii pe care il considerd inutil: ,Hai... acum s-a
terminat [...] Nu te dor picioarele?” [32]. Dezarmarea personajului care este
nevoit sd reintilneascd aceeasi realitate blamata si fard orizonturi este
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redatd prin resemnarea unui alt esec al existentei: , Toate disperirile mele
urlau din nou dureros in mine.” [33]

Puterea de metamorfozare simbolicd a personajului blecherian se
realizeazd numai sub imboldul absurdului vdzut dinspre realitate si
transformarea nonumand dureazd atata timp cat persistd dimensiunea
irationald a fiintei empirice. De la personajul-statuie se face trecerea la
personajul-bufon, ipostaza surprinsd in romanul postum Vizuina luminatd.
Clovnul este imaginea hilarad si hada a lumii, este masca unei persifldri a
propriei identitati, coborarea fiintei in subteranul constiintei, deformarea
voluntard a eului care-si deplange ipseitatea cotidiand. Incertitudinea de a
,a exista si totusi a nu fi cu desdvdrsire viu” [34] declanseaza arlechiniada, acea
revolta a omului care vrea sa se piarda de sine, de lume si de existenta sa
precard si si descopere irealitatea definitivd. Incepand cu decorul si
contextul prefacerii bufonice si terminand cu rolul interpretat de naratorul
personaj, totul denuntd o mascarada a fericirii iluzorii. Scena are loc in
sanatoriul Leysin, un topos al mortii lente si chinuitoare, unde tuberculosii,
sfidandu-si anomaliile si diformitdtile cauzate de boald, organizeaza un
carnaval, ,0 micd seratd cu mdsti si alte distractii” [35]. Deghizarea este o
forma de manipulare si pacalire a maladiei pe care fiecare o poarta in oase,
insd , dansul funambulesc al arlechinului” [36] devine cu atat mai tragic cu cat
aduce cu sine iminenta mortii. Se poate vorbi despre ,absurditatea
absurdului” [37] ca in cazul teatrului ionescian in care personajele se
transforma in fiinte-marionetda, pseudofiinte care se degradeaza vizibil prin
saltul in neant, prin localizarea individului la marginea prapastiei dintre
viata si moarte. Jocul mastilor este unul absurd, pentru ca zambetul de pe
fata saltimbancului nu-i apartine, este doar o grimasa a durerii fiintei care
se autoamdgeste, este un ras care dd mai mult in plans. Imaginea
personajului este elocventd in acest sens, infdtisand cea mai bund figura
pastisata a bucuriei:

“Imi dddui la ficut un costum de arlechin cu romburi galbene si negre din pinzd
neagrd, umblam incd in cdrji, dar asta nu se observa, eram un arlechin invalid” [38]

Rdméanand in acelasi registru al absurdului, personajul narator se
obiectiveaza in romanul Inimi cicatrizate, si isi prezinta traseul sumbru al
existentei sale in caverna sanatoriald, un pantece al pamantului descris ca
un labirint in formd de retea, preluand terminologia lui Umberto Eco, un
spatiu ,extensibil la infinit, fird interior si exterior” [39]. Emanuel,
protagonistul romanului, este bolnavul atins de morbul lui Pott care poarta
o carapace de ghips ce-l tine inchis ermetic si imobil, devenind ,un
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nu este departe de ipostaza statuard a personajului din romanul debut. Dar
este necesard o remarcd: trecerea de la experienta individuald redata
subiectiv la experienta colectivd exprimata obiectiv implicd un transfer
psihologic. Personajul narator din Intdmpliri in irealitatea imediati poarta
vesmantul alienatului simuland o experientd anonima a iubirii, in timp ce
in opera Inimi cicatrizate protagonistul capatd un nume, e un posibil Don
Juan care se iluzioneazad prin nenumarate aventuri erotice. Colette, Solange,
Isa sau Katty este femeia care poartd amprenta aliendrii mai mult sau mai
putin perceptibild de cel care interpreteaza rolul seducatorului ironic ce isi
persifleaza propria sa conditie maladiva. Fiecare aventurd are, bineinteles,
un final dramatic care atesta inca o datd absurdul discursului blecherian.
Secventa despartirii de Solange este un bun exemplu de manifestare tragica
a fiintei conditionatad de absurdul situatiei:

,In prag apiru Solange. [...] Tot obrazul ii era murddrit de noroi si apd, rochia ii
atdrna in zdrente si pirul despletit se umpluse de nisip. In ce gunoaie se tivilise
pentru a ajunge la aspectul acesta de cersetoare nebund? [...] In mand tinea o gheati
veche, ruptd si putredd, iar in cealaltd o pasdre moartd, cu gdtul in jos, fird pene,
oribild. [...] Emanuel ar fi vrut sd tipe destul de tare pentru ca s-o trezeascd, s-o apuce
de mand si s-o zgdltdie puternic ca s-o readucd in realitate.” [41]

~

Asadar, eroul blecherian isi gdseste concretizarea in tipologia
personajului absurd prin toate ipostazele revelate, Actorul, Statuia,
Comediantul, Don Juan. Acesta isi recunoaste limitele sale in realitatea
cotidiand, insd le incalcd si le desfiinteaza in irealitate, antrenandu-se in cele
mai absurde situatii capabile sd-i redea autenticitatea existentei, fie ea si
temporara.

Concluzionand, discursul blecherian este esentialmente absurd prin
actele de manifestare, verbald sau comportamentald, a personajului care
dezvdluie sensul/ nonsensul existentei umane in forme ale ludicitatii,
rizibilului amar, dramatismului ontologic. A trdi blecherian inseamnd a trai
absurdul, parafrazandu-l pe reprezentantul existentialismului francez,
Albert Camus. [42]
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ABSURD DISCOURSE IN MAX BLECHER’S PROSE

ABSTRACT: This paper aims at identifying one particularity of Max Blecher’s work, as
form of the innocent comic. Taking over Marian Popa’s statement — the absurd materializes
as the reverse of the pragmatics’ logic - there will be a selection of passages whose linguistic
foundation is nonsense and which are representative of Max Blecher’s prose. First of all,
this paper analyses an episode from Intampliri in irealitatea imediatd that captures the
imaginary dialog between the narrator-character and Ozy in Weber house, where the
absurd comic materializes in a ludic note. Second of all, some behavioural aspects of the
characters in all Blecher’s novels that betray the absurdity of existence will be taken into
consideration: the act of kneeling down in the garden of an unknown woman, the moment
of Emanuel leaving Solange, the image of the invalid harlequin. To sum up, the analysis of
Blecher’s discourse will reveal both the lucidity of language and the ontological intensity,
as complementary manifestations of the absurd comic.

Keywords: absurdity, innocent comic, nonsense, lucidity, intensity.



