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Asa cum am aratat in lucrdrile mele ,civilizationiste” anterioare,
dedicate marilor reprezentanti ai culturii roméne in diaspora [1] (in special,
cea pariziand), opera lui George Enescu, universal recunoscuta si apreciata,
operd de compozitor, violonist, pianist, dirijor si pedagog, domina si
defineste muzica roméaneasca a secolului al XX-lea.

Faima acestei opere, anuntata prin succesul precoce obtinut la varsta
de 17 ani la Paris cu Poema Romind, nu este decat un salut filial adresat de
cdtre compozitor Romaniei.

Aparitia in viata culturald romédneasca a unei personalitati atat de
mari, care a reusit sa se impund pe plan european incd din perioada
studiilor, intr-un occident pretentios si rafinat, nu poate fi rodul hazardului.

Marele salt al culturii roméne din cea de-a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, aparitia lui Eminescu si Caragiale in literaturd, a lui Grigorescu,
Andreescu si Luchian in picturd, impuneau o replicd pe madsurd si din
partea artei sunetelor.

In 1860 si 1864, crearea Conservatoarelor din Iasi si din Bucuresti,
polarizeazad activitatea muzicienilor de mare talent ca Flechtenmacher,
Caudella, Wachman, Stefanescu etc. si imprimd o miscare ascendenta in
muzica romaneascd. In acest context se naste, la cumpdna dintre secole,
geniul muzicii romanesti si universale.

Daca vrem sa-l intelegem pe George Enescu, trebuie sa facem apel la
douad surse la fel de importante: propria creatie si nenumadratele marturii pe
care le-a ldsat in presd sau in volumul de memorii al lui Bernard Gavoty [2].

Gandirea sa simfonicd isi pune amprenta nu numai asupra paginilor
orchestrale, strabatute de un suflu continuu caracteristic, care ar putea fi
asemuit unei spovedanii infinite, dar ea se revarsa, de asemenea, in muzica
de camera, in lied si in toatd opera, in aceeasi mdsurd. Observam
manifestdndu-se in intreaga sa creatie o conceptie simfonicd totald, care
imbratiseaza toate paginile muzicale ale maestrului.

De aceea, nu ar trebui sd se facd o distinctie foarte precisa intre
diversele genuri ale creatiei sale, deoarece ele sunt in mod egal



reprezentative pentru conceptia sa simfonicd. Iatd cum isi exprima autorul
punctul de vedere, atunci cand vorbeste despre opera sa, Oedip:

, Simfonic... este titlul pe care il revendic pentru aceastd operd a vietii mele,
unde mi-am pus toatd inima. Dacd sunt «simfonist», sunt, ca sd spun asa, fird
intentie, cum fard intentie imi vine si folosesc leitmotivul ”[3].

Aceastd sintagma, ,fdrd intentie”, trebuie inteleasa ca o hegemonie a
intuitivului, a subconstientului, a caracterului tainic al actului de creatie.
Toatd aceastd intuitie este combinatd cu o luciditate permanenta si fara
ocolisuri si se definea pe el insusi ca pe-un , ironist de primd mana”.

Desi a fost trimis la Paris pentru a se perfectiona ca violonist,
atmosfera de rafinament si de cultura in care traia, i-a influentat inca si mai
mult devenirea de compozitor.

La varsta de 13 ani, receptiv si entuziast, Enescu se dedica
compozitiei: ,Md simt compozitor pand in mdduva oaselor” [4].

Una peste alta, influentat de atmosfera muzicald pariziand a epocii
supranumite A Doua Renastere - el compune, in acelasi an (1895), Simfonia a
2-a in La major, cantata Viziunea lui Saul, Tarantella pentru vioard si pian
(dedicatd Evei Rolland: ,cu cel mai mare respect”), prologul cantatei
Ahasverus, pe textul lui Augé de Lassus, Sonata pentru vioard si pian si Balada
pentru vioard si pian (dedicatd tot Evei Rolland), Uvertura tragicd si Balada
pentru pian.

Pe langa succesul din Conservator, bdiatul de 16 ani incepe sa guste
succesele mondene: el este invitat in casa Elenei Bibescu care locuia la Paris
si, in plus, era una din cele mai bune pianiste ale epocii. Descendenta a unei
mari familii nobile roménesti (tatal sdu, Manolache Epureanu fusese
prietenul voievodului nostru Alexandru lIoan Cuza si al marelui nostru
poet Vasile Alecsandri si participase la Unirea Tdrilor Romane), printesa
Bibescu, cdsdtorita la Paris, pdstreaza in sufletul sau nostalgia dragii sale
Moldove. George Enescu, copil artist, singur in Orasul Luminilor, i-a
inspirat - pe de o parte cu o admiratie fard margini pentru geniul sdu -
puternice sentimente de afectiune si de protectie materna. Aceastd mare
doamnd 1i va purta de grijd micului Enescu si muzicianul ii va purta toatd viata o
amintire plind de devotament si recunostingi, dedicandu-i toate compozitiile sale
péand la opera Oedip[5].

Salonul Elenei Bibescu era celebru in Parisul acelor vremuri - desi
moda marilor saloane din secolele XVIII si XIX era depasita. In jurul Elenei
Bibescu, femeie de o inteligentd strdlucitoare si o artistd minunatd, se
adunau multe din marile figuri ale epocii. Scriitori ca: Anna de Noailles,
Francis de Croisset, Léon Blum, Bernstein, pictorii: Vuillard, Bonnard,



sculptorul Maillot si cei mai importanti muzicieni. Acolo a putut foarte
tandrul muzician roman sa intalneascd figurile importante ale vremii.

In salonul Elenei Bibescu s-au niscut admiratia si prietenia pe care
Saint-Saéns si Colonne i le-au oferit lui George Enescu pe tot parcursul
vietii lor. Tot acolo, crede Romeo Draghici [6] ca celebrul Marcel Proust 1-a
ascultat pentru prima datd si tot el crede ca descrierea Sonatei lui Vinteuil
din romanul Du coté de chez Swan nu este decat sonata lui Franck
interpretata de Enescu. Proust marturiseste de altfel: ,...Cind pianul si vioara
gem incetisor ca vocile a doud pdsdri care se cautd, md gandesc la Sonata lui
Franck cantati de George Enescu”[7].

In continuarea acestei fraze proustiene, revelatoare prin
profunzimea si lirismul sdu, orice alt comentariu devine de prisos, caci
evidenta geniului nu are niciodatd nevoie de comentarii.

Trebuie sd observdam, in continuarea evolutiei sale muzicale,
constanta deplind a lui Enescu, care evitd sd accepte formele ,altd datd de
succes”. Odatd atins un obiectiv, el il pdraseste, pentru a pleca spre alte
tinuturi noi, afirmd pasionatul sdu exeget, George Balan [8].

Aceasta pentru cd, dupd succesul cu Sonata a treia pentru vioard si
pian, Enescu nu reia procedeul, in serie. Acest lucru ar fi fost foarte simplu
pentru el! Popularitatea cdtorva compozitori celebri ai secolului nostru
trebuie sa fie reevaluatd - in ciuda marilor lor calitdti - tot prin criteriul
automatizarii procedeelor caracteristice, care le-a permis mai usor sa se faca
cunoscuti si recunoscuti; dar auditorii, odatd familiarizati, nu-si mai pun
probleme si nu mai fac efortul de a intelege la fiecare intalnire cu muzica
compozitorului, formandu-se astfel un reflex niciodata contestat prin acea
muzicd. Sd ne gandim numai, spune Cornel Taranu[9] ,la cliseele ostentative
ale lui Stravinsky, la politonalismul agresiv, intotdeauna acelasi, al lui Milhaud, la
procedeele de compozitie stereotipizate ale unui Hindemith si vom ingelege
adevdratul sens al cuvintelor lui Prokofiev care-i sfatuia pe compozitori sd nu-gi
amestece cu apd propriul vin!”

Constientizand autonomia intimd, interioard, a fiecdrei creatii, el
aratd ca este o greseald a tuturor modernistilor de a acorda intreaga lor
atentie detaliilor tehnice ale compozitiei, prin repetarea acelora care le
afirmd originalitatea, neglijand ansamblul operei lor. Enescu afirma ca
»Aupd constructia complexd a lui Oedip, am simtit nevoia de a reveni la forma
simpld a unui solo”. latd prilejul de a constata cd Enescu n-a fost niciodata
refractar la cuceririle muzicii contemporane [10], ci un adept al asimilarilor
ei in misura sensibilititii fiecirei personalititi in parte. In calitate de
interpret (violonist sau dirijor, interpret al muzicii contemporanilor sai,
Bartok si Ravel in plina afirmare in acea perioadd), dar si in calitate de
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compozitor, el a captat si inregistrat intotdeauna aceste ecouri care fsi
gdseau rezonanta in sensibilitatea sa muzicala.

O analizd sau o simpld enumerare pe care o vom face mai tarziu,
procedeele de limbaj ale lui Enescu, sunt in mdsura sa arate ca pe scheletul
catorva coordonate clare si imuabile ale constructiei simfonice care se
dezvolta si a unei anumite sensibilitdti specifice, Enescu a acumulat
procedee de compozitie mult mai avansate, fiind chiar un precursor bine
cunoscut al catorva procedee stilistice dezvoltate mai tarziu de alti
compozitori considerati capi de scoald de cdtre avangarda muzicald a
secolului nostru.

Din acest punct de vedere, exemplul lui Enescu are o valoare
inestimabild pentru generatiile mai tinere. Inainte de toate, prin atitudinea
sa plind de intelepciune si echilibru in fata noului care apdrea in muzica.
Apoi prin aceeasi consecventd atat de bogata in idei si vederi largi.

Studiind creatia artisticd, metoda recompunerii intregului, incepand
cu impulsurile initiale, poate fi revelatoare pentru descifrarea operei sau a
creatorului. Patrunderea in laboratorul secret, cunoasterea procedeelor, a
schitelor sau manuscriselor, sunt de o importantd ce nu mai trebuie
demonstrata.

In muzica lui George Enescu, pentru a patrunde in interiorul unei
naturi lirice, discrete, interiorizate, calea cea mai directd este armonia sa, de
un farmec special, ce nu poate fi exprimat in cuvinte; euritmia plutitoare,
aparent nedefinitd, dar atat de proprie suvoiului lent al lirismului sdu.
Pentru a ajunge aici, trebuie sa pornim de la elementul primordial: fema
muzicald.

Revelator pentru procesul de creatie a lui Enescu este, de asemenea,
modul de constructie a temelor sale, prin care el realiza definitiv un contur
tematic, un motiv. Este emotionant sa observam procesul lent, de tatonare
si corectare a unei teme enesciene. Caietele sale de note sunt, in aceasta
privintd, marturii semnificative, care ne trimit cu gandul la cele ale lui
Beethoven. In acest proces lent, tema este cdutatd cu o fraimantare plina de
rabdare, cu concentrare si meticulozitate.

Cat de sugestiva este fraza lui Enescu: , Pentru mine, o temd, inainte

de a fi un punct de plecare, este un rezultat”.
» Tema - spune el - este un simplu pas pe drumul atat de vast al unui tot muzical.
Eu sunt scdarbit de compozitii intregi in care se gdsesc atdt de multe puncte
culminante, de multe ori nu in cadrul temei, dar in locuri izolate, in pauze sau in
accente nepotrivite”.

Acelasi Tdranu precizeaza: ,La impresia cd lui Enescu i-ar fi fost
fricd de temele grandioase, adicd de temele de o expresivitate pregnanta,



izbitoare, de o maniera patrunzdtoare si de o fortd particulard, eu as
raspunde cd acele teme exista” [11].

Cu exceptia laturii eroice, de o proportie mai redusa in contextul
muzicii sale, Enescu este un genial creator de teme si melodii de o mare
frumusete.

Sd ne gandim la preludiul la unison din Prima Suitd a Sonatei nr. 3
pentru vioard si la Impresii din copildrie sau la tema initiald din Simfonia de
camerd.

Totusi, care este punctul de plecare al acestei pareri? Este el, mdcar partial,
justificat?

Intelegand mai in profunzime procedeele de elaborare a temelor lui
Enescu, am putea, dacd nu sd fim de acord cu o astfel de pdrere, cel putin sa
o explicdm, sa clarificdm anumite puncte pentru intelegerea partiald a
tematicii enesciene.

Pentru un auditoriu mai putin educat, sau cu o sensibilitate care nu
poate percepe contururile discrete, subtile, o tema pare pregnanta,
importantd dacd, pe langa forta sa initiald, explozivd, ea este reluatd de mai
multe ori, fixdindu-se astfel in memorie. Procedeul, fird a fi condamnabil,
este utilizat la scard mare in diferite perioade ale istoriei muzicale si
asimilat intr-o manierd nuantata si particulara de cdtre Enescu. Totusi, el
preferd, in locul socului exploziv al reprizelor tematice identice, o alta
metodd, mai subtild, a variatiei continue, care mascheaza, aparent,
pregnanta initiald a temei, transformd si rdspandeste, ca un caleidoscop
sensurile, expresia, atmosfera, pastrand in acelasi timp, o profunda unitate
a intregului.

Prin aceastd arta a variatiei, procedeul creeazd impresia de flux
neintrerupt, de ,murmur continuu” al discursului muzical, de forma
muzicald aparentd, care n-are punctuatii categorice sau pdrti contrastante.
in general, sonata enesciand, in timpul perioadei sale de maturitate, nu
insistd pe un contrast accentuat al temelor. Ceea ce se integreazd frecvent in
aeeasi familie a tonurilor sau expresiilor, se modificd pe parcurs si devine
puternic contrastant in partea de reprizd a formei, sau in obisnuitele sinteze
polifonice. Pe de altd parte, o secventd de motiv sau un submotiv aduce cu
sine o surpriza in plus, un contrast al intregului edificiu.

Existd o mare diferentd intre tema senind si nostalgicd a solo-ului de
flaut de la inceputul Simfoniei de camerd, in comparatie cu punctul
culminant din final, construit pe aceeasi temd, pe alocuri pateticd si
triumfald. Enescu stia cum sd scoatd o infinitate de nuante prin valentele
expresive ale unei teme, ceea ce ne duce cu gandul la justetea frazei sale: ,,0
temd nu este un punct de plecare ci un rezultat”.
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Melodicitatea lui Enescu, aceastd spovedanie infinitd defineste
lirismul compozitorului precum si un anume specific ce poate fi identificat,
in cele din urmd, cu proiectia unui parlando rubato de origine folclorica.
Creatia enesciana este, cu cateva exceptii, un imens adagio.

Melodica lui Enescu exprima rezultatul stilului sdu de lucru. Mai
putin spontand, ea este rodul unei nasteri lente, a anumitor acumuldri peste
acumuldri, in straturi, intocmai ca erele geologice. Exista in ea multiple
straturi profunde care par a vrea sd sugereze umbra traditiilor milenare a
unui arhaism ancestral, protoistoric, imperceptibil, intocmai muzicii din
Oedip.

Intocmai lui Blaga sau Brancusi, Enescu este, in muzica sa, in afara
timpului, a spectaculoaselor curente ale momentului care au tulburat
spiritele mai multor compozitori importanti din secolul al XX-lea, complet
in afara modei vremii[12]. Este atitudinea imperturbabild a unui om si a
unui artist care, mai presus de orice, se cunoaste pe sine si vibreaza la
ecourile propriului sdu trecut si pamantului sdu natal.
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George Enescu - the quivering of the Carpathians
in the Parisian music halls

Abstract: The art of George Enesco, universally recognized and appreciated, art of a composer, a
violinist, a pianist, conductor and pedagogue, dominate and define the Romanian music of the 20th
century. His example has an inestimable value for younger generations, first of all, by his attitude full
of wisdom and balance regarding the new musical tendencies. However, despite the attraction
towards new tendencies, exactly like Blaga or Brincusi, Enesco is in his music, outside of time,
current of the spectacular moment which has disturbed the spirits of several important composers of
the 20th century, completely out of fashion, gaining eternal and ancestral meanings, projected in illo
tempore.

Key words: George Enesco, composer, Romanian music.
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