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Résumé: Les écrivains de la génération “60 réussissent a proposer au lecteur un
univers ambigu car ils décrivent I’homme simple, le paysan ou l'ouvrier, en quéte
de 'absolu ou de la magie de la vie tout en gardant I'apparence de respecter les
themes officiels. Pour parvenir a ce but ils réutilisent des archétypes culturels, des
symboles mythiques en redoublant le premier plan de la narration d'un second ou il
s’agit de I'homme qui se confronte avec soi-méme ou avec l'immatériel. Pour
illustrer cette quéte de l'insolite on y analyse quelques-uns de ces symboles relatifs
au bestiaire fabuleux, a 'espace mythique ou au theme de I'amour.

Mots-clés : archétypes, espace mythique, le sanglier, le champ, le moulin.

Creatia artistica aduce permanent in actualitate figuri mitice facand
apel la memoria colectiva, la fundamentele culturale ale civilizatiei noastre.
Prin intermediul acestor figuri ancestrale, temele si motivele obsedante ale
umanitatii revin uneori la fel de puternice ca altddata: moartea, suferinta,
imposibilitatea de a intelege, de a cunoaste, dragostea, fericirea, nemurirea.
Reprezentand sacrul ascuns intr-o lume care a pierdut legaturile firesti cu
acesta, dar continud sa pastreze dorinta secreta de a-1 (re)descoperi, de a-1
cunoaste, imaginea simbolica aduce omul mai aproape de intuitia
misterului lumii si uneori devine ea insasi un element sacru, un surogat al
acestuia.

De la textele populare la cele culte, filonul mitico-simbolic isi face
simtitd prezenta pe tot parcursul istoriei literaturii romanesti. Primele
elemente cu valoare de simbol si de certa descendenta mitica le regasim,
bineinteles, in naratiunile populare. Incepand cu secolul al XV-lea se
observa si influenta cartilor populare care contribuie la raspandirea unor
concepte, la conferirea unor semnificatii noi vechilor simboluri. Se produce,
daca putem spune asa, un prim proces de universalizare a arhetipurilor
culturale, circulatia si adaptarea acestor carti contribuie la stergerea
granitelor in domeniul literaturii mitice si simbolice. Caldtoria in tdri
depadrtate, parabola si alegoria ce reflecta un parcurs initiatic devin astfel
parte integrantd a unei literaturi mitice pe cale de a satisface nevoia de
fabulos, pe de o parte, si, pe de alta, nevoia de cunoastere.

Alegoria vietii si a mortii, precum si inevitabila inldntuire a acestora
pe care o cunoastem din basmele fantastice romanesti, se regdsesc si in
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literatura romana veche si reapar constant in toate formele literare
moderne.

Printre cele mai vechi elemente simbolice care se regasesc si in
mituri, si in basme, care revin in credintele si datinile poporului si apoi se
reflecta In literatura culta, se numara si simbolurile animaliere derivate
adesea din vechi reprezentari totemice. Desi simbolurile teriomorfe sunt
destul de multe in literatura romand, ne vom opri asupra catorva care sunt
relevante  pentru sublinierea  constantelor sau, dimpotrivd, a
metamorfozelor acestora de-a lungul istoriei literare romanesti.

Scriitorii generatiei 1960 opteaza pentru o proza care, desi se
supune, in linii mari, canoanelor epocii, prezantand oameni simpli (tarani,
muncitori), ilustrand intr-o manierd realistda fapte din existenta omului
comun, aluneca spre imaginarul mitico-simbolic, creand un univers absurd,
halucinant al carui sens nu mai este descifrat cu usurinta sau in care granita
dintre normalitate si nebunie se estompeaza. Vechile simboluri sunt
reinterpretate, de aceea ne vom opri aici doar asupra catorva teme si
motive ilustrative pentru modul in care functioneaza schimbarea de
paradigmd, pentru desprinderea treptatd a prozei acestei generatii de
rigorile realismului socialist: bestiarul fabulos (din care selectdm pentru
acest studiu doar imaginea mistretului), comoara, toposul mitic (moara si
bardganul), motivul zburatorului subordonat temei iubirii.

Astfel, proza generatiei amintite Inregistreaza diferite variante de
raportare la tema erotica, fie se reinterpreteaza textele anterioare sau
motivele consacrate dialogandu-se cu clisee, mituri ale literaturii
precedente, fie se prezinta aspecte psihologice sau sociale care influenteaza
iubirea, fie se face trecerea din planul real in cel magic, erotismul, fascinatia
iubirii fiind modalitati de redescoperire a sensului lumii, de valorizare a
acesteia.

Scufita-rosie a lui D. R. Popescu propune o reinterpretare a
cunoscutului basm in registru ludic si ironic, dand o conotatie pronuntat
eroticd gesturilor personajelor. Se utilizeaza, de asemenea, motivul
zburdtorului/al lupului pentru a desemna prefacerile adolescentine care
sunt privite ca o boala (,,O durea carnea si-i vajaiau urechile, tremura ca de
friguri si o topeau cdldurile, ca lovita in crestet de soare mult (...). Mama ei
o tot veghea, sa nu-i iasa fetei in cale vreun gand rau si sa paseasca vreun
prag necurat si sa moara”?). Realul si imaginarul se imbind si escapada
eroticd, prima intalnire cu dragostea si cu sexualitatea capdta dimensiunile

! Dumitru Radu Popescu, op.cit., p. 52.
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unei aventuri initiatice: ,Si astfel, in aceastd zi de vard, Scufita-rosie muri
pentru prima data”".

Tematica eroticd este subordonatd celei a libertatii si a nostalgiei
tineretii in Sofica de D.R. Popescu, aici bdtrana servitoare vorbeste cu stelele
despre destinul sdu, privind la cei doi tineri pe care n-ar vrea sa-i deranjeze
si care se intalnesc la ceas de seara. Sofica e slugd in casa de la 5 ani, nu stie
ce ar puta face cu libertatea sa atunci cand poate sa o capete, cand rudele
sale vor sa aiba grija de ea la batranete. Toata viata ei si-a bazat fericirea pe
cea a oamenilor pe care i-a slujit, a iubit candva in tinerete, dar tanarul
acela s-a stins la 25 de ani si de atunci Sofica n-a mai cunoscut dragostea.
Viata de sluga pe care a dus-o Sofica nu-i altereaza sufletul, pastreaza
inocenta copilului, puterea lui de a se bucura, copiii preotesei care rad
uneori pe seama ei, care-i pregatesc farse sunt priviti cu duiosie si
intelegere, tinerii care se sarutd sunt protejati de gandul bun al Soficai,
prezenta sa trebuie sd ramand discretd ca lor sa nu le piara bucuria
intalnirii. E In firea Soficai atata dragoste pentru toti si pentru toate:
dragostea pentru familia in care a slujit atatia ani, dragostea pentru munca
grea pe care o face, pentru tineretea celor din jur, pentru zambetul lor,
pentru stele. Desi Sofica pare sa-si constientizeze conditia, sd inteleaga ca
fericirea ei a fost tot timpul conditionatd de bucuria altora, cd e lucru rau
,84 nu mori In casa ta. Rdu lucru sa mori sluga”, totusi ea respinge
libertatea pentru cd nu-i da un sens vietii. Tema este aceea pe care o tratase
si Zola, a conditiei umane a batranei servitoare, a cdrei fidelitate de sluga
este Impinsa de orice ratiune, a ,indobitocirii” la care duce viata de
servitute (aici analogia intre existenta Soficai si cea a cainelui Haiduc pe
care stapanul a Incercat de atatea ori sa-l omoare pentru ca e batran si
neputincios, dar care a continuat sa se Intoarcd la acesta). De data aceasta
insd tragicul este reliefat prin analogie, destinul cainelui este cel care
inspdimantd, tocmai prin lipsa de sentimente a stapanului pusa fata-n fata
cu fidelitatea oarbad a animalului pe care si Sofica ar voi sa-1 opreasca sa se
mai Intoarcd la cel ce-i va pregdti o moarte cruntd. Umanizarea
personajului se realizeaza prin dialogul interior pe tema fericirii si
dragostei: ,Pe tine cine te-a sdrutat, Sofico? Mai tii minte omul acela care
venea si la tine in fiecare seard, la poarta, si pe care-l imbratisai, si-l sdrutai,
si-1 lasai sd te sarute? Mai tii minte omul acela, Sofico? A murit impuscat la
douazeci si cinci de ani. Sapte ani v-ati iubit, dar nu v-ati putut lua”2 Lipsa

bidem, p. 56.
2Ibidem, p. 62.
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iubirii, a Implinirii pe plan erotic poate duce la nebunie in viziunea
oamenilor satului, asa cum iubirea in exces poate avea acelasi efect.

In Dor de D. R. Popescu se dezvoltd intr-o intrigd complexd tema
iubirii si conflictul dintre sentiment si ratiune. Lena rememoreazd primele
intalniri cu Milu si fascinatia pe care jocurile erotice o exercita asupra ei:
»,De cand il cunoscuse pe Milu invatase ea cat e noaptea de lunga si cat e
mersul lunii fara de apus”. Descrierea iubirii incipiente si a tentatiei erotice
se realizeaza In termeni ce amintesc de Zburdtorul lui Ion Heliade
Radulescu, ,ea iesea mereu in curte, in varful degetelor, descultd, ii era sete
ca dupa peste sdrat”, ,,aerul devenise mai cald si ea simtea cum o trece usor
apa, ca si cum ar fi jucat raiul”. Dorinta de a cunoaste dragostea pune in
umbra orice ratiune si mult timp va crede ceea ce va dori sa creadd, ca Milu
e un om bun pe care tatdl ei il urdste pe nedrept. Din momentul in care il
respinge pentru prima oard pe Milu si acesta inceteaza sa o mai viziteze
noaptea, dorul devine chinuitor si descrierea reactiilor fiziologice, a
somnului chinuit de erotism, a viselor si gandurilor fetei reprezinta o
radiografie a sentimentului pe care il incearca Lena, dorul devine blestem
si, la sfatul matusii, Incearca sa-l ingroape, printr-un act magic, in gradina:
,Facuse cu lopata, in gradind, o groapa, cum 1i spusese matusa-sa Domnica,
si ingropase acolo o fotografie a lui Milu, si manusile lui, sa-si ingroape
dorul cu ele si sa aiba noaptea somn si ziua tihna; si pusese la capatul
gropii, In semn de cruce, o nuia de salcie”!. Ceasul rau e o metafora a
dorului neimplinit, a chinului iubirii care o rascoleste, a nevoii de a-l
reintalni pe bdrbatul de care, crede ea, este iubitd. Descrierea zbuciumului
fetei? redd chinurile , diabolice” la care zburatorul, privit ca fiinta fabuloasd,
zmeu din alta lume, supune tinerele indrdgostite.

Ubidem, p. 312.

2 ,Dar il visa pe Milu si se trezi din vis. (...) Apoi el intrd In casa parca zburand pe
geam, prima datd; pe urma pe usa. Ea simti cum o doare carnea si gemu. Séri din
somn, apoi, molesitd, nu mai zise nimic: mainile lui calde 1i mangaiau pulpele. O
musca si o chinuia, noaptea era lunga si dimineata parca uitase sa vina. Ea murea
in bratele lui, si invia (...). Odata, ca spintecata, zbierd si se trezi tremurand, arsa de
sete, numai o apa. Se infricosa de ceasul rdu, bau apa din urciorul de la piciorul
patului, sd scape de vise, dar buzele tot ii ardeau. (...) Usa era inchisa, neatinsa,
fereastra la fel. Dar langa ea Lena gasi iardsi salteaua pastrand lungimea lui, ca si
cum el ar fi dormit langa ea. O durea capul si stia cd nu se intamplase asa ceva. Se
pipdi, era intreaga. (...) Totul fusese un vis, nu era vorba de nici un ceas rdu, isi zise.
Si puse mana pe locul ce pdrea sa fie locul unde dormise el. $i tresari. Locul lui era
cald.”, ibidem, p. 315.

196



Nuvela urmadreste parcursul sufletesc al fetei care trebuie Incet-incet
sd inteleaga ca dragostea a fost doar a ei si cd tatal avea dreptate cand
incerca sa o tind departe de Milu pentru ca acesta era incapabil sa iubeasca
pe altcineva in afard de el insusi. Toate gesturile de tandrete pe care Lena le
iubise la el se dovedesc incet-incet a avea o cu totul alta cauzd, fie interes
calculat, fie constiinta Incarcata.

Bestiarul fabulos este prezent si prin metamorfozele pe care le
sufera unele reprezentdri, astfel de la legenda inorogului din Varlaam si
loasaf, trecand prin Istoria ieroglifici a lui Dimitrie Cantemir se ajunge la
imaginea noud din Mistretii erau blinzi a lui Stefan Banulescu.

Ca punte peste timp, textul lui Banulescu in care imaginea mitica a
inorogului este inlocuitd de cea a mistretului este, dincolo de seria de
modificari prin care trece simbolul, mult mai apropiata de filonului acesta
al mitului universal decat etapele sale intermediare regasibile in proza sau
in poezia romaneascd. Astfel daca in romanul popular amintit inorogul
pare sa fie mai degraba o intruchipare a mortii, a destinului care urmareste
si Inspdimanta omul ce fuge Innebunit de racnetul acestuia, sfarsind prin a
atarna deasupra unei prapastii in care il asteapta un balaur, atarnat de un
suport firav, un copac a carui raddcina este roasa de doi soareci, unul alb si
unul negru. Alegoria, explicatd In text, prezinta viata omului firava
asemenea copacului, supusa trecerii timpului, succesiunii zilelor si noptilor
(albul si negrul), amenintatd de pericolele vietii de dincolo (caderea in
prépastie echivaland cu pierderea in iad). Intr-o astfel de situatie-limit3,
omul se bucurd de orice poate sa-i mai Insenineze viata, si astfel mierea de
albine ivitd pe neasteptate reprezinta o autoiluzionare, o pierdere in
placerile vietii acesteia. La Dimitrie Cantemir, inorogul este animalul
nedreptatit de corb, simbol al omului superior in lupta cu intrigile celor din
jur. Imaginea aceasta se apropie de cea din reprezentarile medievale in care
unicornul este vazut ca stapan al padurii, animal care nu poate fi invins,
care ilustreaza forta masculind. Apropiat de simbolistica unicornului este si
cerbul din Povestea lui Harap-Alb, care poarta in frunte o piatra pretioasa
stralucind ca soarele (reminiscentd a cornului, poate), care este imposibil de
capturat viu si care pentru a fi ucis In mod ritualic trebuie sa fie supus prin
istetime, dar si prin magie.

Revenirea la simbolistica animalului ce reprezinta dualitatea viata-
moarte, respectiv, destinul e regdsibild, mai degraba, la Stefan Banulescu.
Aici unicornul este inlocuit cu mistretul si se produce, in consecintd, o alta
mutatie imagistica, aspectului singuratic al animalului fabulos i se opune
turma, animalul gregar a cdrui aparitie incarneaza fortele naturii
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dezlantuite. Trecerea de la timpul mitic la cel cotidian, renuntarea la
evaziunea intr-un univers fabulos este marcatd si prin inlocuirea unui
animal legendar cu unul concret a carui existenta in baltile Dundrii este de
necontestat. Care ar fi miza acestei mutatii valorice? Se deplaseazd, in
primul rand, accentul de pe miracolul vietii, de pe experienta inedits,
extraordinard pe care omul o trdieste in procesul initiatic, pe existenta
ternd, banald, In care catastrofa nu mai uimeste, In care tragediile
individuale sau colective sunt ele insele parte din firescul existentei care
aluneca inexorabil spre moarte. In fata acestei transformari, omul este
neputincios si lipsa reactiei nu inseamna o intelegere superioara a sensului
vietii, ci pierderea in monotonia acesteia, omul care si-a pierdut capacitatea
de a intui misterul cosmic este lipsit si de puterea de a trai sentimente
extraordinare. In al doilea rAnd, viziunea aceasta colectivista sugereaza si
pierderea individualitatii in multime, omul modern e un ,,om fara insusiri”,
un individ care nu mai are nimic din exceptionalul eroului romantic sau al
celui medieval. Fuga mistretilor asociata si cu potopul exprima insa aceeasi
presiune a destinului, a mortii asupra omului care e neputincios si care
gaseste o urma de multumire in ritualuri marunte. Mistretul, de altminteri,
noteazd Ivan Evseev este un animal care intruchipeazd deopotriva forta
distructiva, dar si pe cea generatoare'. De aici si asocierea cu reprezentarea
miticd a potopului.

Desi mistretul apare este un simbol ce capdtd conotatie negativa in
crestinism, simbolizand demonul, evocand prdpddul pe care-1 face pe
campuri si in livezi, el isi pastreaza atri butele puterii, fiind un animal
magic care face legatura intre planul cosmic si cel terestru (poate ca
asocierea cu demonul poate fi o reminiscenta a imaginii ingerului cazut,
caci mistretul se hraneste cu ,fructele trasnetului”, trufele, cu ghindele
stejarului, copacul sacru, si are puterea de a sdpa la radacina marului,

1,,E un simbol important, mai ales in aria popoarelor indo-europene, unde apare ca
animal mitic primordial, dar si ca o autoritate spirituald. Intruchipa un animal
htonian si reprezenta forta pamantului. Este ipostaza lui Vishnu, in al treilea
avatar al sdu, cand zeul indian coboara in ocean de unde, cu ajutorul coltilor sdi,
scoate pamantul. Mistretul e intruchiparea fortei distructive, a ferocitatii dar si a
puterii genezice; de aceea, mistretii (sau porcii) sunt acolitii divinitatilor naturii
(Attis, Adonis, Demeter etc). Vanat din cele mai vechi timpuri, mistretul oferea
ocazia de a arata virtutile de razboinic si vandtor ale barbatului, devenind unul din
insemnele militare ale galilor, iar efigia lui o gdsim pe armele razboinicilor lui
Homer.”, Ivan Evseev, pp. 106-107.
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arborele nemuririi)'. In credintele celtice el este asociat cu puterea spirituali
mai degraba decat cu cea razboinica. Este un animal ce pare sd reuneasca
doua elemente primordiale, aerul si pamantul, prin natura sa dubla,
teluricd si cosmica. Instinctuala, violentd, respectiv, spirituala, sacra.

Interesant este cd in Evul Mediu mistretul este opus cerbului, acesta
din urma fiind considerat o imago Christi. In literatura secolului al XX-lea,
delimitarile par insa a-si pierde din rigoare, mistretul capata el insusi unele
atribute ale cerbului, pastreaza caracterul inspaimantator, dar pare a fi un
vestitor. De altminteri, reuneste elementele primordiale, apa, aer, pdmant si
energia devastatoare a focului (sau a ochilor sai), ilustrand purificarea
periodica a lumii.

Dintre toposurile cu valoare de simbol se remarca moara si hanul,
uneori cele doua se asociazd, suprapunandu-si simbolistica. Moara e un loc
al macindrii, al faramitarii, adicd, in plan simbolic, un spatiu al trecerii
lumii spre haosul initial, sdimanta este redusa la pulbere, negandu-i-se
posibilitatea de a renaste, de aceea moara este un loc in care intalnirea cu
maleficul este posibild, este locul unde sade dracul sau unde pactul cu
diavolul este posibil. Ca simbol al macinarii sufletesti moara apare atat la
Slavici, nuvela Moara cu noroc reflectd nu doar un pact cu diavolul, un
traseu distructiv al personajului principal care uitd de sine, de valorile sale
si se lasd subjugat de forta banului, ci si framantdrile sufletesti ale celui care
si-ar dori sd ramand om cinstit, chiar si atunci cand setea de imbogatire il
indeamna sa faca tot felul de compromisuri. La Gala Galaction, In Moara lui
Cilifar, pactul cu diavolul este prezentat explicit. Califar nu poate muri
decat ucis, pana atunci insa este reprezentat al maleficului, luand mintile
feciorilor tot cu promisiunea banilor si a unei vieti mai bune. De altminteri,
si traditiile populare romanesti vorbesc de vraji care se fac cu apa de la
moara. Pumnul de apa din iazul morii pe care Stoicea il foloseste pentru a-
si spala fata la indemnul morarului declanseaza vraja. Apa ciudata din
iazul , prea luciu si prea sloi” aminteste de reprezentarea dantescd a raului
Cocytus cu apa inghetata in cercul cel mai de jos al infernului, cel al
tradatorilor. Cocytus Inseamna rdul al plangerii si Stoicea Insusi jeleste
familia fantomatica pe care a avut-o pentru cateva clipe si alaturi de care
crezuse ca a trait ani la rand. Moara insdsi reprezinta un labirint, o
reprezentare terestra a iadului din strafunduri. Un personaj al lui Mircea
Eliade din nuvela Podul (Vladimir) asociaza existenta insasi cu o ratacire

1 Jean Chevalier si Alain Gherbraant, Dictionar de simboluri, vol. 1I, Editura
Amarcord, Bucuresti, pp. 306-307.
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prin moara, este tocmai acela care se intoarce spre sine in cdutarea sensului
pierdut al vietii atunci cand este confruntat cu un personaj sisific ce se
incapataneaza sa urce un deal cu o motocicletd. Moara e un simbol al
inconstientului care amesteca trdirile, experientele, care sterge granitele
dintre contrarii, de aici si pericolul pierderii sinelui prin uitare (,,Daca uiti,
te ratacesti”). Uitarea care cauzeazad pierderea identitdtii si afundarea in
labirint este, de altminteri, o tema constanta a nuvelisticii fantastice a lui
Mircea Eliade.

La Fanus Neagu, morile la care ceata de caldreti, din Dincolo de
nisipuri, ajunge si-au pierdut valoarea originard de mecanisme temporale
care macina lumea. Oprirea rotilor acestora produce o dereglare a armoniei
cosmice. Imobile, par abandonate, guvernand spatii in care timpul nu mai
actioneazd, iar materia este in stagnare. Morile sunt aici simboluri ale
initierii In experienta mortii, experientd pe care o trdieste doar Susteru,
ceilalti calareti refuzand-o prin abandonarea caldtoriei. Simbolul apei cu
influenta ei magica asupra existentei se regdseste si el intr-o buna parte a
prozei scurte romanesti. De la apa vie si apa moartd a basmelor care
marcheaza ambivalenta semantica a acestui simbol stravechi la apele
curgatoare sau baltile si lacurile din literatura culta.

Astfel In povestirea Fintdna, ca si in Dincolo de nisipuri, cdutarea apei
este echivalata cu descoperirea esentei lumii, apa este substanta sacrd a
universului, asemandtoare celei ce se regaseste In Sfantul Graal. De
altminteri, arhetipurile culturale universale si cele specifice spatiului
romanesc se Iintretaie si creeaza un univers magico-simbolic, o lume in care
tainele cosmice se reflectd In omul cu suflet-fantana. Structurile iterative
capatd si ele o valoare ritualica, lanturile simbolice se intretaie pe tot
parcursul istorisirii lui Scarlat Cahul care evoca episoadele-cheie din viata
sa ca o justificare de a avea acces nemijlocit la universul etern.

Pana la descoperirea apei, Scarlat nu numeste locul fintind, sunt
puturi, gropi, numele capata valente sacre este destinat doar universului
magic, paradisului ascuns in adancuri. Ordinea lumii este rasturnata, semn
al remodelarii acesteia in functie de propriile idealuri. Sunt frecvente
asocierile lumii de jos cu imaginea paradiziaca. De aici si antiteza dintre
lumea supraterand si cea subterana, dintre pamantul sterp si arsita de la
suprafatd, dintre iadul care pare sd se fi extins in lumea de sus (,,pamantul
tare ca o copita de drac”) si raiul din adancuri (,dar pe dedesubt curge o
garla”). Lumii de dedesubt i se asociaza imagini ale universului vegetal sau
animal, ale vietii care tasneste catre lumind, dar, de fapt, isi creeazd propria
stralucire: , apa fosneste ca ldstarul de plop” , ,apa suia intr-un singur
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suvoi, tremurator ca trestia”, ,era ca o prigorie”, ,parca as fi baut must de
iarba dulce”, caci lumina se rasfrange in curcubeu. Acolo in adancuri lumea
este mai purd, dovada copilul care se oglindeste in apa fantanii si tot ce se
vede este frumusetea acestuia, e puritatea din ochii lui trecutd prin oglinda
apei intr-o lume a ideilor, a esentelor. De aici si mitizarea pe care o face si
tiganul Lala in momentul In care acest univers i se reveleaza, discursul sau
tese o poveste despre pasdrea din adancuri, un porumbel (mesager divin
prin excelentd, dar si pasare a dragostei) cu gusa in toate culorile de pe
pamant si care face oud ca ,alea de Pasti. Vopsite” in coaja carora baiatul s-
ar putea plimba , prin santuri, cand ploua”. Dar adancul pamantului lipsit
de apa este si el gura de iad la fel ca suprafata incinsa de razele soarelui
(,Intuneric si cald, parca intrasem intr-un sac cu fdina oparit. Sdpam si
sudoarea curgea de pe mine”), numai apa are capacitatea aceasta de a
transforma universul subteran intr-unul mitic.

Apa 1si recapata astfel sacralitatea, depasind simbolismul adancului,
al misterului si al tenebrelor sufletesti reflectat in texte mai vechi, precum
Fintdna dintre plopi, din seria Hanului-Ancutei unde fantana devine loc al
sacrificiului, al eternizdrii iubirii, dar si al prinderii in capcanele lumesti.
Fantana propriu-zisa dispare (,,S-a ddramat ca toate ale lumii”), insa abisul
interior ramane, amintirea luptei, a sacrificiului Margdi care-si pierde viata
in Incercarea de a-si salva ibovnicul, pe cdpitanul Isac (,,ochiul cel viu, mare
si neguros, privea tintd in jos In neagra fantana a trecutului”). Fantana este
un simbol dublu, care pune in opozitie desartaciunea lumii si perenitatea
sentimentelor, a dramelor umane.

Baltile, mlastina, apele nedefinite, expresie a sufletului tulbure, a
confruntarilor cu trecutul, cu absurdul prezentului sau al existentei, revin si
ele In literatura fantasticda romaneasca. Nuvela lui Cezar Petrescu, Aranka,
stima lacurilor, construieste o naratiune a straniului in jurul unor locuri
insemnate. Béltile semnifica aici locul rau, nefast care conduce spre moarte
sau spre nebunie. Nici personajul feminin care pare sd-1 stdpaneasca un
timp nu poate sd se opund destinului tragic si va sfarsi prin a deveni parte
integranta a acestei lumi. Nuvela este, in fond, un straniu colaj de motive si
de simboluri consacrate ale literaturii fantastice (locul/lacul rau, blestemul
sangelui, nebunul/gusatul, biblioteca straveche, obsesia vanatorii, aparitiile
fantomatice, portretul viu, obsesia reincarnarii). Apele sunt cele care par sa
influenteze lumea aceasta, sa o distruga sau sd o invite la autodistrugere.
Aici femininul este prezentat ca fortd a naturii, Aranka se simte cel mai bine
in inima baltilor care se intind pana sub zidurile castelului si, de dincolo de
mormant, revine pentru a-i determina pe cei vii sd-i gdseasca trupul.
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Motivul aminteste cumva de Lacul riu, povestirea lui Vasile Voiculescu, in
care feciorul care a indraznit sa provoace fortele naturii in zi de duminica si
care si-a pierdut inocenta pldteste cu viata nesdbuinta aceasta. Lacul este si
aici suprapersonaj al textului, cu o viata proprie. Niciun element propriu-
zis al povestirii nu se poate integra cu adevarat in sfera fantasticului,
proiectia magicd asupra lumii ii apartine omului si modului in care
credintele stravechi influenteaza raportarea la universul inconjurator. E
poate forta inconstientului colectiv care actioneaza sau, pur si simplu,
naivitatea oamenilor care descoperd in tot ceea ce se intampld un raport
ancestral intre pacat (mandria exageratd) si pedeapsa.

Lumea pare rasturnatd, caci inaltul nu mai atrage decat in masura in
care ia nastere din adancurile pamantului, simbolurile ascensionale fie sunt
refuzate, fiind privite ca apartinand unei lumi ostile sau de neinteles (cazul
salcamului care aminteste de moarte, fiind purtator al suflului lumii de
dincolo), fie devin semne ale coborarii, idealul cautat se ascunde in
adancurile pamantului, e inima-pamantului, iar miezul ei e , moale, alb si
amar ca a nucilor crude”. Asocierea inimii disparute cu miezul nucii crude
reflecta transformarea sentimentului in intelect si inlocuirea iubirii cu
discursul reflexiv pe tema acesteia. Altfel spus, cel care descopera inima
pamantului este cel sortit sa aduca fericire caci miezul ei presdrat in fantani
1i face pe oameni sa cante si sa iubeasca ,pana la sfarsitul zilelor”, dar cel
care 1si Imparte norocul cu toti oamenii nu mai poate cunoaste iubirea
decat in vis. In felul acesta, fantanarul Scarlat Cahul poate fi asociat omului
primordial sacrificat pentru a da nastere lumii. Inima pamantului pe care o
imparte cu toti este, de fapt, inima sa, caci fantanile apar din dragostea
imensa pe care Scarlat o transmite lumii, el este pdmantul ale cdrui izvoare
le cauta. Coborarea in adanc este si sondare a inconstientului, dovada si
intalnirea miraculoasa a lanei, figura fantasmatica desprinsa din visele sale.
De aceea, pamantul Insusi este vdzut ca fiintd vie, despicata intr-un act
sacrificial, regenerator, iar apa ca substanta vitald, ca sange al lumii: ,Am
tdcut si am infipt cazmaua, rdsucind-o. Apa a tasnit prin despicaturd,
galgaind cum tasneste sangele cand implanti cutitul in beregata porcului.
Cu deosebire ca sangele e cald.” Trecerea in derizoriu (o detensionare a
momentului) se face prin referirea la taierea porcului, conceputa aici ca act
sacrificial legat de innoirea periodica a timpului, caci izvorul inseamna
inceput, renastere.

Din seria spatiile labirintice, face parte si campia, baraganul. Mihail
Sadoveanu descrie un spatiu al vanatorii, care-si pastreaza insa caracterul
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labirintic. Panait Istrati Insd il prezintd ca pe unul aproape desertic in care
viata devine aproape imposibila.

Daca la Alecu Russo (Cantarea Romdniei) sau la I. L. Caragiale (O zi
solemnd), campia este pomenitd in treacdt, baraganul fiind un spatiu
nesfarsit, fara suisuri si coborasuri, la marginea cdruia se poate plasa o
actiune la fel de liniard, sugestie a vietii tipice, monotone, la Duiliu
Zamtfirescu (Viata la tard), se precizeaza deja caracterul sdlbatic, dar si
inseldtor al baraganului, cu orizontul care joaca in arsita soarelui ca oglinda
unei ape.

La Panait Istrati, Baraganul este un spatiu aparte, care-si ascunde cu
strasnicie comoara in adancuri, puturile sunt rare si foarte adanci, un spatiu
in care germinatia pare sa se refuze, pentru cd, accentueaza naratorul din
Ciulinii Birdganului, nimic nu creste de la sine pe tot cuprinsul Bardganului,
exceptie fdcand numai ciulinii. Campia aceasta singuratica isi impune felul
ei de a fi si asupra locuitorilor, oameni tacuti, care stiu totusi sa glumeasca,
dar prefera sa asculte. Panait Istrati transforma Baraganul cu ciulinii intr-un
suprapersonaj care influenteaza destinul tuturor celor care intra in contact
cu el, Baraganul pandeste sfidator, lacom sa-si impuna stapanirea asupra
intregului cuprins, dar reuseste sd fascineze, cheama copiii la drum, iar
batranii stau ceasuri in sir privindu-i intinderea.

Campia aminteste adeseori de un univers labirintic, amintind de
spatiul infernal, prin cdldura caracteristica, prin punerea ei sub semnul
luminii selenare care sterge contururile, prin ariditatea ce sugereaza limita
dintre viatd si moarte. Campia arida aminteste de desert prin imensitatea
sa, prin posibilitatea celui care o contempld sau a celui care se aventureaza
in acest vast teritoriu de a se pierde, de a se lasa furat de nemarginirea sa.
In La béte dans la littérature fantastique, J. William Cally afirma: ,ne putem
foarte bine pierde intr-un bardgan, o campie sau un desert, aceste zone in
care punctele de reper tind sa dispard din cauza monotoniei peisajului. Se
creeaza astfel, pe modelul labirintului, un drum in spirald, elicoidal, pe
parcursul caruia omul se Invarte In cerc pe masura ce avanseazd, ajungand
sd nu mai stie unde se afla din punct de vedere spatial si temporal”’.

1«On peut parfaitement s’égarer dans une lande, une campagne ou un désert, ces
zones ou les points de repéres sont susceptibles de manquer du fait de la
monotonie du paysage. Il se produit alors, dans un schéma similaire au dédale, un
parcours spirale, hélicoidal, ou I'individu tourne en rond tout en avangant, jusqu'a
ne plus savoir ou il se trouve dans I'espace et le temps » J. William Cally, La béte
dans la littérature fantastique, thése doctorale, Université de la Réunion, 2007. p. 215.
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Campia imensa devine astfel spatiu in care te poti ratdci, dar si
spatiu in care te poti ascunde, coliba Suerenilor (Suer, Barbu Stefdnescu
Delavrancea) este pitita in imensitatea campiei, simbol al singurdtatii, al
vietii in afara legii, al ispitei aventurii.

Personajele din povestirile lui Fanus Neagu, dar si cele ale lui Stefan
Banulescu, duc o viatd banala intr-un sat pierdut in imensitatea campiei.
Aceste personaje sunt adesea obligate de imprejurdri sa-si schimbe modul
de viatd, plecarea in cdldtorie este rareori facuta din proprie initiativa, are la
bazd uneori un impuls venit din inconstient, fapt ce-i imprima un caracter
magic, pentru ca o astfel de caldtorie nu este facuta pentru a se pierde in
imensitatea labirintica a lumii, ci pentru a se regasi pe sine insusi. Asa stau
lucrurile in cazul Vicai si al lui Onica, cei doi trebuind sa pardseasca satul
pentru a-si putea gasi libertatea, chiar daca aceasta libertate ar Insemna sa
rataceasca la intamplare prin lume, cazul lui Susteru care pleaca in cdutarea
apei, adica a sacrului, cazul Liscdi pe care o pune in miscare dorinta de a
afla adevarul cu orice pret. Spatiul desertic sau desertificat echivaleaza
uneori cu pamantul primordial, inca nedescoperit, vid spatial si temporal,
pornind de la care imaginatia poate sa construiasca lumi noi, acolo se
ascunde comoara sau pandeste pericolul. De altfel, este interesant ca
termenul care desemneaza desertul, midbar, provine, in ebraicd, din
raddcina lebader, semnificand ,,a vorbi”, desertul este privit, In consecintd,
ca un loc unde se naste cuvantul. Din aceeasi rdddcina, provine si termenul
care desemneaza cuvantul, termen care se foloseste deopotrivd pentru a
desemna obiectele, lucrurile. Altfel spus, In desert, cuvant si lucru se
identificd, reconstituindu-se cronotopul originar in care cuvantul divinitatii
era creator de lumi sau putea schimba destinul umanitatii. De altminteri,
este cunoscut faptul ca ,fenomenele care sunt a priori miraculoase,
paranormale si stranii au un punct comun. Se desfasoara intr-un numar
restrans de locuri, puncte de trecere sau frontiere situate la marginea lumii
cunoscute, iar unele dintre ele — zone de munte, de padure, de baragan sau
marine — sunt, in mod indiscutabil, la granita dintre lumea de aici si lumea
de dincolo, trasand o linie de demarcatie intre lumea civilizata si cea
sdlbatica, un no man’s land intre universul oamenilor si cel al spiritelor.
Depdsirea acestor granite se face adesea intamplator — urmarindu-se un
cerb alb, un mistret sau alta fiard (tema animalului-ghid) — sau din proprie
initiativa atunci cand se porneste intr-o aventura”!.

1 «Tous les phénomenes a priori merveilleux, paranormaux et étranges, ont un
point commun. IIs se déroulent en un petit nombre de lieux, passages ou frontieres

204



Fanus Neagu alege sa construiascd o adevarata mitologie prin
intermediul naratiunilor sale. Drumul initiatic, simbolurile ascensiunii sau
ale decaderii, motivul norocului schimbator, spatiul desertic (fie ca e vorba
de un desert interior, fie de unul exterior), personajul-visdtor prezent in
povestirile sale, toate acestea contureazad o lume atipica, in afara limitelor
normalitdtii asa cum e aceasta din urma definitd de operele literare ale
perioadei anterioare.

Comorile au framantat spiritul uman din cele mai vechi timpuri,
credinta unei bogatii ascunse, a posibilitatii de schimbare a destinului a
infierbantat mintile oamenilor. Comorile insa nu au doar o simbolistica
materiald, ele reprezintd si esenta divind nerevelata, ,simboluri ale
cunoasterii, ale nemuririi, depozite spirituale, pe care doar intr-o cautare
plind de primejdii le putem atinge. (...) Comoara nu este un dar cazut din
ceruri; ea este gasitd la capatul unor lungi Incercari, ceea ce ne confirma
faptul cd aceastd comoara ascunsa poseda o natura morald si spirituala si ca
incercarile, luptele cu monstrii, cu furtunile, cu talharii sunt, ca toate aceste
obstacolein sine, de ordin moral si spiritual. Comoara ascunsa este simbolul
vietii interioare si monstrii care o pazesc nu sunt altceva decat trasaturi ale
noastre insine”!. Existd Insd doud tipuri de comori, cele accesibile si cele
inaccesibile. Comorile blestemate aduc nefericire pentru ca omul care le
cauta (ca si cel care le-a ascuns) s-a ldsat manat de lacomie sau de trufie.
Literatura romana ilustreaza ambele tipuri de comori, comoara fasta, care
nu e neaparat gasita, dar presupune o elevatie spirituald si cea nefasts,
sugestie a materialitatii, a ispitei diavolesti.

Tema comorii blestemate o dezvolta Ioan Slavici in nuvela cu acelasi
nume, Dutu aproape innebuneste cand simte banii, avutia presimtita il face
sd se transforme in alt om, care ar fi in stare sa faca si moarte de om pentru
a-si proteja comoara. Nu stie insa cd ar primi o parte din bani, conform
legii, daca ar preda comoara si incearca sa valorifice aurul, e inselat si va

situés aux franges du monde connu, et quelques sites — montagnes, forét, lande,
mer — sont indéniablement a cheval sur l'ici-bas et I’au-dela, forment une ligne de
démarcation entre la civilisation et ’espace sauvage, no man’s land entre I'univers
des hommes et des esprits. Le franchissement de ces "pas" s’effectue souvent par
hasard — en poursuivant le cerf blanc, un sanglier ou une autre béte (theme de
I’animal conducteur) —, ou volontairement, par exemple pour courir une aventure
dont on a entendu parler.», Claude Lecouteux, Au-dela du merveilleux — Des
croyances au Moyen dge, Presses de 1'Université de Paris-Sorbonne, «Cultures et
Civilisations médiévales», Paris, 1995, p. 129.

1 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op.cit., vol I, pp. 354-355.
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sfarsi prin a transfera cdutarea comorii si blestemul asupra pomojnicului.
Reactia nevestei lui Dutu reflectd temerile ancestrale de lucratura
diavoleascd, refuzul ei de a atinge banii, renuntarea la aur pentru cd a vazut
ce putere are asupra omului reflecta invingerea ldcomiei prin puterea
credintei ca nu averea este lucrul cel mai de pret din viatd. O reflectare a
viziunii folclorice asupra comorii oferise si Nicu Gane in Comoara de pe
Rardu, text care pastreaza aspectul legendar al povestirilor populare, caci
istorisirea explicd si modul in care a apdrut in munte o prapastie despre
care se crede ca e fara fund. Si aici ispita bogatiei este pusa in relatie cu
ispita erotica. Simion vrea sd ia de sotie o fata de preot, care insa ii cere sa-si
dovedeasca bogatia. Simion va disparea in munti, pdmantul surpandu-se
sub el de la prima loviturd, iar fata va ramane nemadritatd ca pedeapsa
pentru lipsa ei de inima. Este tratat destul de superficial aici si motivul
stimei comorilor care se aratd odatd cu trei limbi de foc iesite din pamant.
Tema este reluatd si la Ion Agarbiceanu, dar aici i se reduce din semnificatia
magicd, miraculosul, blestemul fiind prezentate, mai degraba, ca pe o
reflectare a credintelor populare, carora naratorul nu pare sa le acorde prea
mult credit, pastrandu-le totusi pentru nota lor de senzational si pentru ca
reprezintd mitizari ale unor destine tragice.

Tot sub semnul blestemului pare sa se situeze si banii ascunsi de un
personaj, comoara pazita cu strdsnicie, dar care se dovedeste la fel de
blestemata. Ea devine ilustrare perfecta a unei alte fete a aceluiasi pdcat,
iubirea de arginti, de data aceasta sub forma zgarceniei proprietarului care
prefera sd trdiasca si sd moard in sdrdcie lucie decat sa cheltuiasca vreun
ban. Tema este reluatd de la Hagi Tudose (Barbu Stefanescu Delavrancea),
pana la Comoara lui Emil Garleanu, ajungand apoi la dezvoltarea ei intr-o
manierd mai putin moralizatoare la G. Célinescu (Enigma Otiliei).

Modernizarea temei se face la Vasile Voiculescu in Taina gorunului,
in care febra comorii il conduce pe om spre comoara dorita doar dupa ce a
incetat sa o mai caute, dar si atunci 1i scapa printre degete dintr-o simpla
neatentie. De data aceasta nu comoara in sine constituie senzationalul
povestii, ci descoperirea unui trup in inima gorunului, un sicriu viu ce
continuase sa creasca in jurul omului care-si gasise moartea acolo.

Latura spirituala a simbolului este enuntata de N. Davidescu (O mie
de nopti si a doua noapte) care prelucreaza o legenda de circulatie orientala
(folosita apoi si de Jorge Luis Borges in Povestea celor doi visitori si de Paula
Coelho in Alchimistul). Comoara din vis ascunde o cu totul altfel de bogatie,
cel care are curajul sd-si urmeze visul este cel care isi indeplineste destinul.
Comoara se ascunde, de fapt, in spatiul familiar, dar ca omul sa
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constientizeze bogatia pe care o are trebuie sa parcurgd un drum initiatic
pand in tinuturi depdrtate. Caracterul parabolic al istorisirii este explicitat
in text prin cuvintele sultanului Sahriar: ,,Vedeti, dar, cat este cu neputintd
cateodatd sa descoperi un lucru al tau, aflat sub picioarele tale, in tine tnsuti
mai ales, decat daca 1l afli, cu grele ocoluri si dupa un indelungat drum, de
la cine stie ce necunoscut, si numai intamplator”!.

In Fantdna, ideea este ilustratd prin discursul personajului principal,
dar si prin reproducerea dialogului dintre acesta si tiganul Lald, mai
degraba un alter ego al sdu, umbra sau latura pdmanteasca a celui ales sa
izbandeasca in cdutarea sa. ,Pana unde mergem, nea Scarlet?”, intreaba
tiganul si se refera la cat de adanc sapa, dar sapatul e calatorie nu doar spre
adancul pamantului, ci si una magica de initiere, nu e doar coborare, ci si
deplasare, adica evolutie, schimbare a conditiei, iar raspunsul lui Scarlat
este pe mdsura: ,Pand in fundul pamantului”. In fundul pamantului, se
ajunge, In mitologia romaneascd, printr-o prapastie sau printr-o fantana,
acolo este taramul de dincolo care ascunde insd minunatiile lumii, bogatia,
norocul sau intelepciunea. Comoara cautatd de cei doi este apa, dar nu va fi
orice apd cea care va tasni din adancuri, ci una care aminteste de izvorul
curcubeului (,,apa strdlucea in zeci de culori”, iar porumbelul pe care Lala
il zdreste in oglinda magica a fantanei are si el gusa ,stropita cu toate
culorile de pe pamant”), chintesentd a tainelor lumii, licoare magica avand
puterea de a preschimba lumea: ,cine trece pe campia noastra si bea, canta
si iubeste pana la sfarsitul zilelor”. De aceea, Lald crede, poate, cd acolo, in
adancuri, pot sd dea peste o ,balta cu broaste” — jocul verbal se genereaza
din dubla conotatie a sintagmei, ironica si miticd: sensul depreciativ e dat
de coborarea sacrului in prozaic (prinderea broastelor, cu amanuntele
acestui ,pescuit” si de utilizarea termenului intr-o expresie idiomatica:
»spune-i lui taica sd nu mai tragda nadejde ca broasca de par”), celalalt
simbolic este dat de asocierea traditionala a broastelor cu universul acvatic
si cu cel al fantanilor, avand functie de a ,curdta” apa, de a anunta ploaia
sau, In unele mituri, de a participa la actul cosmogonic, ajutand la
separarea uscatului de ape?.

I N. Davidescu, O mie de nopti si a doua noaptein Masca. Prozd fantasticd romdneascd,
prefata si antologie de Alexandru George, vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 1982,
p- 203.

2Ivan Evseev,Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord,
Timisoara, 1994, p. 25
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In concluzie, debutand dupé o perioada de ariditate literar-artistici
in care singurele valori admise erau cele promovate de literatura angajata,
scriitorii generatiei ‘60 fac trecerea de la literatura sociala la cea simbolicd,
in care textul literar propune mai multe niveluri semantice si in care se
reinstituie dialogul cu arhetipurile culturale consacrate. Depasirea
granitelor realitdtii si alunecarea cdtre o lume fantasmatica, in care atat
realismul, cat si absurdul sau imaginarul devin atribute ale existentei
personajelor ce o populeaza, sunt caracteristici comune scriitorilor
reprezentativi pentru generatia amintitd. Exista doud modalitati de
raportare la universul mitic: pe de o parte, revalorificarea vechilor
simboluri si structuri arhetipale, iar, pe de alta, proiectarea In mitic a
structurilor cotidianului.
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