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PARTICULARITATI ALE DISCURSULUI DRAMATIC ROMANESC
ACTUAL

In ultimele decenii, teatrul romanesc a cunoscut o perioadd complexa in
propria evolutie, o etapd ,de derutd”’[1], aflindu-se, totodatd, intr-o
continud incercare de asezare valoricd, de redefinire. ,Marile modele” ale
secolului XX pe care le analiza George Banu in Reformele teatrului...
influenteazad ,scena romdaneascd”, dar nu se poate vorbi de o directie
unitard, asa cum si criticul preciza:

»Teatrul (...) a fost supus unui sir continuu de revizuiri, metamorfoze si
mutatii. Ele se produc avand ca scop cdutarea resurselor actului teatral in
diversele sale componente, indeosebi interpretative, cdci demersul
fundamental priveste refacerea si salvarea teatrului. (...) prometeismul, latent
pand acum, se impune ca principala atitudine, cdci campul social permite
afirmarea individului. Pasivitatea devine acuzabila. In arti repercusiunile unei
asemenea mutatii se manifestd prin decdderea prestigiilor modelului exemplar
in favoarea expresiei artistice inedite. Originalitatea viziunii e adaptarea in arta
a prometeismului social.”[2].

Intr-o societate ,,deschisd” din punct de vedere cultural, cand , cartile
nu trebuie sd mai circule pe sub palton”, in fenomenul teatral romanesc se
inregistreazd o serie de ,influente”, mai mult sau mai putin ,asezate”.
Schimbarea repertoriului prin punerile in scend a pieselor din alte spatii
culturale (dramaturgia engleza, americand, franceza, italiand, germana etc.)
sau a celor altddata disparute de pe afise [3] contribuie la diversificarea
,peisajului”, a ,decorului” ,Scenei” perioadei vizate. Astfel, Lucian
Giurchescu, (re)venit in tard, afirma:

,Sint convins cd teatrul aluziv nu va mai putea exista, pentru cd nu mai
intereseazd pe nimeni. Un anume gen de teatru metaforic moare si el. Trebuie
sd regindim metafora, sd regindim forma de expresie, dificultate cu care ne-am
intilnit, de altfel, toti regizorii care am lucrat in strdindtate” [4].

Chiar dacd referirea vizeazd zona spectacolului, tindnd cont de
interdependenta cu campul literar, extensii se pot realiza.
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Astfel, in ceea ce priveste dramaturgia romaneascd a ultimelor
decenii, se remarcd o ,redescoperire” a ,marilor modele”, a ,formelor
traditionale”[5], o ,asumare” a grotescului [6], o revelatie a , exotismului”
unor ,lumi strdine” (spre exemplu, teatrul oriental, asiatic [7], pentru a nu
mai preciza si modelul - deja - britanic), chiar o inclinatie cdtre o viziune
Jfuturista tarzie”, de tip ,science fiction” etc. Genul dramatic ajunge sa
presupund si sa reprezinte o mixturd de nuante epice (v. textele ce se
construiesc doar pe monolog, aparté) si de accente lirice (prin includere de
versuri, la o prima vedere [8]). ,Impuritatea” stilului se remarca si in ceea
ce priveste speciile. Nu se mai poate vorbi in interpretare , clasicd” de specii
»inchegate”, definite , clar”, cdci imbinarea ineditd a ,nuantelor” presupuse
de piese duc la hibridizari dificil de incadrat. Cu toate cd nu se mai respecta
~granite”, dintre constructele cele mai cultivate, pot fi mentionate parabola
grotescd, comedia neagrd/amard, tragicomedia s. a. In critica vremii, se
accentueazd rolul parodiei si al pastisei [9], cdrora prin definitie, li se pot
gdsi ,resorturi” cu implicatii identitare. In acest sens, se precizeaza:
»discursul postutopic si antiutopic (...) constituie adeseori un contratext
polemic, ideologic si estetic deopotriva. Distantarea, in sens postbrechtian,
si demitologizarea realizatd de dramaturgia de astdzi constituie o strategie
— esteticd, dar cu scontate efecte extraestetice, etice in mentalul public — de
redimensionare a identitdtii noastre culturale, politice si sociale.” [10].
Astfel, ,regandirea” si ,exorcizarea” trecutului totalitar capdtd rol
,cathartic” intr-o dramaturgie in care categoriile de tragic, comic, dramatic,
absurd si grotesc interfereaza constant. Pe de altd parte, textele dramatice
se structureazd ,ca niste revelatoare palimpseste cu inflexiuni parodice.
Intriga si mesajul lor sunt deopotriva grefate pe o canava intertextuald si
recurg adeseori la tehnica istoricizdrii evenimentelor relatate, a
contextualizdrii lor socio-istorice” [11]. in dramaturgia ,doudmiista”, apare
teatrul alternativ, de strada, de cafenea / pub / club etc., tratdindu-se, de
fapt, de ce ceea ce Hans-Thies Lehmann numea , teatru postdramatic”[12],
un fel de ,teatru dupa drama” sau , teatrul dupa piesa de teatru”[13].

La nivelul strategiilor, cu implicatii asupra formei, adesea
caracterizatd a fi ,histrionicd”, se distinge simultaneitatea, paralelismul
fragmentarismul, repetitivul si multiplicitatea, contrastul, discontinuitatea
sau descompunerea textului, constructia prin deconstructie, abolirea
granitelor dintre formulele dramatice, pentru ,a semnifica”. Despre
unitdtile aristotelice, nici nu mai este cazul. Limbajul nu mai este unul
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,cdutat”, metaforic, profund, ci este preluat din cotidian sau chiar din
~zonele obscure” ale acestuia. De altfel, acesta isi pierde rolul definitoriu
pentru a marca criza interumand, o ,rupturd” de societate, de un , celdlalt”,
conducand totodatd la o (auto)deconstructie a personajelor, la infatisarea
unor ,,identitdti in farame”.

Chiar dacé , trdinicia” acestor formule mixte std sub semnul timpului,
un astfel de , spectacol” este, totusi, interesant de observat.

In dramaturgia postdecembristd, cat vizeaza , dialogul cu modelele”,
dar si metamorfozele prezente la nivelul structurii textului dramatic, se
distinge sintagma de ,teatru-palimpsest”[14]. In continuarea prezentului
demers, optandu-se pentru utilizarea acestui construct, se intentioneaza
evidentierea nuantelor identitare pe care acest tip de dramaturgie le
implicd, intrucat, dupd cum si critica apreciazd, ,,dincolo de mecanismul
social si practicile sale individualizatoare”, ,icon”-urile, ,modelele”, devin
reprezentdri ale expresiei culturale ce , dubleaza tacit factorul identitar”.
,Discursurile astfel coexistente unei «texturi palimpsestice» oglindesc in
mod restrictiv tetrada relationard «stance - act - activity - identity»
propusa de Elinor Ochs, prin care cdAmpul cultural este re-definit prin itemii
structurali redundantd, repetitivitate si ritualizare.” [15].

In ceea ce priveste operele dramatice ce marcheazi perioada vizats,
pot fi identificate trei ,simptome” generale: ,hibriditatea pozitiei de
enuntare textuald (writing back)”, , 0 constructie intertextuala (un demers
dialogic)” si ,un discurs identitar care produce discursul, in mod
compensatoriu”. In aceasti situatie, ,ia nastere o estetic de rupturd” [16].

Daca in piesa Photo de classe [17]de Anca Visdei, cuvantul lamuritor
defineste , autobiografic” textul dramatic ca fiind ,,un palimpseste déchiffré
a la lueur d’une absence de vingt ans”[18], , tinand cont de plecarea
autoarei din Romania anului 1973, textul dramatic Toujours ensemble [19], se
distinge prin dedicatie, lui ,Ion Luca et Jaroslaw Caratchek”, adica lui Ion
Luca Caragiale si lui Jaroslaw Hasek. ,Destdrarea”, prezentatd la nivel
tematic, este accentuatd si la nivelul ,formal”, intrucat discursul este
structurat ,pe doud voci” prin schimbul de scrisori dintre cele doua surori
aflate in spatii culturale diferite, in Elvetia si in Romania. In Dona Juana[20],
jocul cu mitul ,la feminin” devine pentru Anca Visdei un prilej pentru
impletirea ,firelor” literaturii cu cele ale ocultismului (Eusapia), ale religiei
(prezenta preotului) si cu cele ale criminologiei (a se vedea formatia
autoarei) ,ca artd”. Astfel, Parsifal-ul si Siegfried-ul din textul ajung sa cada
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prada, la randul lor, farmecelor ,donei”. In »joc” cu modelele, textele sale
dramatice dezvaluie o ,identitate scindatd”, ,(de)dublatd”, dar care
reuseste, intr-un final, sd gdseasca un sens existentei.

Dorind infatisarea umanului ,adevarat” care se luptd cu ,monstri
adevdrati”[21], in Fiarele [22], titlul in sine devenind metaford a ,afectdrii
mentalului colectiv”, Virgil Tanase propune un ,dialog” cu Jurnalul cu fata
ascunsd al lui Fanus Neagu: ,Ucidem Speranta, ucidem Civilizatia. Trebuie
sd urlu si sa urlu din nou: omul se intoarce in pesterd. Scarbosul animal cu
botul plin de sange...”[23]. Asemenea, in Copilul acestui secol extraordinar
[24], plaseazd un personaj feminin, Zoia, in Occident, dupd pdrdsirea unei
Romanii totalitare. Dacd subiectul ,,are ca fundal sonor” Internationala si
.,ecouri de pionieri”, finalul, eliberator pentru ,eu”-urile scindate,
presupune alte ,acorduri”: ,(Zoia) Samoe sinee v mire, ciornoe more
maio... era un cantec. Vezi, acum pot sd vorbesc si ruseste. Sunt ani si ani de
cand n-am mai fost la Marea Neagra... Pescdrusii!... pot sa vin pe genunchii
tdi sa-ti aprind tigara? (...) Explozie.”[25]. In ciuda unei aparente simplitti,
scriitura dramaticd a lui Virgil Tanase se distinge prin acuratete si printr-o
precizie adesea perceputa ca fiind ,incisiva”. Aspectul nu este de trecut cu
vederea, tindnd cont de formatia regizorald a acestuia.

Dramaturgia lui Matei Visniec reprezintd un caz aparte de ,teatru-
palimpest”, caci autorul, semnand numeroase piese de teatru, ajunge sa
,dialogheze”, ,cu inevitabile diferente de accent”, cu ,toti dramaturgii
moderni, de la Ionesco la Arrabal, de la Brecht la Diirrenmatt si de la
Adamov la Pinter, intre care cativa romani, Marin Sorescu, Romulus Guga,
losif Naghiu, Horia Gérbea si Vlad Zografi.” [26].

Astfel, daca Angajare de clovn, ,0 piesd despre cruzimea vietii de zi cu
zi incasata de sufletul a trei artisti care incearca sa supravietuiasca”, a avut
ca ,punct de plecare” Clovnii lui Fellini, ,Beckett (caruia autorul 1i si dedica
o piesd, Ultimul Godot, facandu-1 personaj), Ionesco, Pinter, Genet, Arrabal
si Mrozek, dar nu mai putin Pirandello tuteleaza deopotriva” [27] discursul
sdu dramatic. Mansardd la Paris cu vedere spre moarte ,a rezultat” in urma
lecturdrii cartii lui Gabriel Liiceanu, Exercitii de admiratie, avandu-l ca
personaj pe Cioran iar in Masindria Cehov, ce face trimitere la Hamletmachine
a lui Heiner Miiller, Cehov este pe moarte. Batrana bonad Anfisa isi permite
»5d-1 admonesteze pe autorul dramatic prin excelentd, devenit acum un
umil personaj-dramaturg printre altele, un oarecare Anton Pavlovici:
«Terminati odata cu scrisul, nu mai e nimic de scris». Cu alte cuvinte, nu
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mai e nimic de scris fiindca subiectul (fie Cehov, fie Artur, sau Peppino, ca
altda datd Malone al lui Beckett sau Bérenger al lui Ionesco), decdzut din
superbia sa carteziand, de subiect cugetdtor si demiurgic prin chiar
gandirea sa, moare, mai exact se lasa sa moard, ca sub o descumpdnitoare
fatalitate parca”[28]. Din punct de vedere al , arhitecturii textuale” inedite,
se distinge Teatrul descompus, al cdrui fragmentarism propus conduce la
numirea acesteia ,piesd-mozaic”. Scindarea ,destinelor de hartie” se
realizeazd prin alcdtuirea de ,module teatrale”. Pe langa faptul ca
ilustreazad identitati , decupate”, creatia dramaticd va avea o puternica
influentd 1in ,restructurarea” ,lumii scenei” romanesti, dar si
internationale. Din randul pieselor ce ,se joacd” cu ,facerea de text”, poate
fi mentionatd si Bine, mamad, da’ dstia povestesc in actu’ doi ce se-ntampli-n
actu -ntdi [29], titlu sugestiv in sine.

O ,creatie dramaticd-palimpsest” interesentd este Despre senzatia de
elasticitate cind pdsim peste cadavre [30], dedicatd ,tuturor scriitorilor care, in
Europa de Rdsarit, au luptat impotriva «literaturii realist-socialiste» si
impotriva «artei oficiale», uneori cu pretul unor teribile incercari si
suferinte”[31]. ,, EvocAnd” caractere si situatii din Cantireata cheald, Lectia,
Scaunele si Rinocerii, Poetul asteaptd musafiri, ,invizibili”, precum André
Breton, Tristan Tzara, Raymond Queneau, Albert Camus, Alfred Jarry si
Ionesco (bineinteles!). Savuros, ,dialogul” cu modelele dezvaluie o viziune
creatoare , recuperatorie”.

Asa cum si critica puncta, modelul shakespearian raméne unul de
referinta in literatura universald. ,Rescriind” Hamlet, caci piesa Polonius
[32] il are in centru, pe sambelanul Curtii de la Elsinore, Victor Cilinca ,se

<

joacd” cu doi de Yorick si cu un Hamlet absent, pentru a identifica alegoric
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spatiul romanesc cu cel danez. Piesa ,cu tezd” include numeroase , scene”
de metateatru, ce devin sugestive pentru conditia ,creatorului” sub
,imperiul” Timpului si al Puterii (politice).

Chiar dacéd lucrurile par a sta ,un pic mai diferit”, si reprezentantii
dramaturgiei noudzeciste apeleaza la o scriere ,compensatorie”. Cu toate
cd o piesd ca www.nonstop.ro [33] pune problema tinerilor ce pot fi oricine
doresc: ,Gingis-han, Platon, Sfantu’ Juan de la Cruz, Steinhardt, Tracy
Chapman, Traian Basescu, Napoleon, Goethe” [34], Alina Nelega sondeaza
perioada comunistd si cea de dupd in piese ca Amalia respird adinc [35] si
Decalogul dupd Hess [36]. Reprezentand , doud fete ale aceleiasi monede”

[37] si fiind imaginate ca ample monologuri, textele dramatice dezvaluie
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pregnant ,identitati in asteptare”. Dacd Amalia face constante exercitii de
respiratie pentru a gasi un sens existentei, la 93 de ani, Rudolf Hess, intr-o
celuld din Berlin, il asteaptd pe Dumnezeu, ca pe un alt Godot al lui
Beckett. Vanitatea actiunii il ,iritd” si determind revoltd, caci nu-si poate
imagina cum ,Noi, cea mai culturald natiune a Europei, centrul Europei,
centrul lumii! Tara lui Goethe, a lui Beethoven, a lui Holderlin, a lui
Heidegger, paradisul universitatilor, tara niebelungilor, tara lui Hansel si
Gretel?!” ,sd te asteptam”[38]. Vlad Zografi devine, pe rand, ,avocat” atat
al Orientului, cat si al Occidentului in Petru sau Petele din soare, piesd
realizatd dupa citirea memoriilor lui Saint Simon si a cartii lui Henri Troyat,
dar dupa un Oedip la Delphi.

Horia Garbea ,,vede” o alta ,Zoe” fata de cea a lui Virgil Tanase, cdci,
in piesa Pescirusul din livada de visini, ea se aldturd unor personaje precum
unchiul Vania, Nora, Prefectul si Groparul (un fel de cetdtean turmentat).
Asemadndtoare este si viziunea din parodia dramatica de facturd eseistica,
»de sorginte flaubertiana si caragialiand totodata”[39], Doamna Bovary sint
ceilalti in care, pe langa Charles si Emma, apare si Mefisto. Scopul declarat
si asumat prin scriiturd este acela

~de a redimensiona, in fond, chiar ontologia fictiunii dramatice, cu precadere pe
aceea a Personajului. Acesta din urma e inteles, postpirandellian, ca entitate vie,
ireductibild, in raport cu care autorul pare mai degraba un scrib umil. (...) Dupa
opinia lui Horia Garbea, «nu ne putem permite luxul de a abandona personajele
si replicile strdlucite cu care civilizatia ne-a daruit», iar menirea autorului, de
fapt un fel de compilator superior, dotat cu acuta constiintd borgesiand, sceptic-
postmodernd, a vietii ca text pre-scris, este «sa aleagd personaje, scheme, tipuri
de limbaj, iar apoi sd le lase sa lucreze singure»”. [40]

In concluzie, dupd cum se poate observa, in textele dramatice ale
ultimelor decenii [41], se propune o ,intoarcere cdtre sine” generald, prin
apel la dialogul cu ,marile modele” ale literaturii. Astfel, ,operele-
palimpest” ce rezultd se disting printr-un caracter complex al scriiturii, dar
si prin puternice implicatii ,identitare”.
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PECULIARITIES OF THE CURRENT ROMANIAN DRAMATIC DISCOURSE

Abstract: In the last decades, the Romanian theater experienced a complex period
in its own evolution, a "confused" stage, being, at the same time, in a continuous
attempt to set values, to redefine. At the level of strategies, with implications on
the form, often characterized as "histrionic", one can distinguish simultaneity,
parallelism, fragmentation, repetitiveness and multiplicity, contrast, discontinuity
or decomposition of the text, construction by deconstruction, the abolition of
borders between dramatic formulas, in order to "signify" .

Keywords: literature, theater, borders, parallelism.
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