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VIRGIL TANASE - O FORMULA TEATRALA AUTENTICA
SAU DESPRE COMUNICAREA ABSURDULUI IN TEATRU

Abstract. The prototype of a versatile artist, Virgil Tanase is passing with
an enviable dexterity from one language to another, from one culture to
another, from one country to another, from one history to another, from a
literary current to another, from one literary genre to another. In fact,
during his exile writing, Virgil Tanase, often resorting to the qualities and
skills of a stage director, happily combined the epic with the dramatic. The
novelty of his theater consists in that interference of the modern with the
classic, both combined with perspicacity and without disturbing the
structure of the dramatic text. Thus, the French literary world would be
surprised by the mastery of the Romanian art theater.
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Cateva reflectii ...

Teatrul constituie o imagine, iar actiunea dramaticd este actiunea
personajelor. In interpretarea personajului rezida farmecul actului teatral.
»Sculptura reprezintd forma corpului, teatrul reprezinta actul acestui
corp”.[1]Mai  apoi, intervine spectatorul sau cititorul care,
transformandu-se in coautor, participd la conceperea actului
scenic.Autorul, textul, personajele, regizorul, actorii, decorul, spectacolul,
toate acestea dau teatrului spirit, il intregesc, il unificd, il formeaza.De fapt,
aici are loc o restaurare a realititii.In opinia lui Virgil Tanase:

,Scriitura are capacitatea de a reclddi aceastd lume care nu e a ei si meseria
noastrd se asemuie, din acest punct de vedere, cu cea a mestesugarului care,
intru bucuria viligiaturistilor dornici de o amintire de la malul marii,
incropeste din scoici cutiute in formd de inim4, fluturi, margele, cordbioare si
altele - o indeletnicire artizanald, pe care o numim literaturd, si cdreia, de vreo
patruzeci de ani, nu fac decat sd-i descopar dificultatile, capcanele, virtutile
neasemuite si mai ales incompetentele. ” [2]

Construind pas cu pas jocul artisitic, renuntdnd inteligent la
rigiditatea limbajului conventional,Virgil Tdnase inventeazi un altfel de
teatru: modern, psihologic, veritabil, actual, care se bazeaza, in fond, pe
controversd. Elementele epice si lirice sunt recunoscute in replicile
personajelor si in constructia subiectului, la care se adauga jocul scenic.



,O piesd de teatru nu este un chestionar cu intrebari si raspunsuri, iar
adevadratele rdspunsuri ale unei opere sunt constituite pur si simplu prin ceea
ce-si rdspunde ei insdsi. La teatru, intrebdrile si rdspunsurile sunt personajele
unui joc: asta-i teatrul, sa te joci de-a ceva; iar importanta operei va depinde de
densitatea intrebarilor devenite viatd, de complexitatea, de adeviarul, de
autenticitatea lor.” [3]

Cand vorbim despre modern in teatru, recurgem in modinevitabil la
argumente pertinente. Drama modernd se configureaza dupd principiul
libertdtii actionale manifestat in melanjul unor stari succesive: luciditate,
cinism, lirism, macabru, grotesc, dramatic; in amestecul timpurilor trecut-
prezent; in jocul sau alternanta real-ireal/ iluzie, imaginar- realitate. Starile
sunt trdite exacerbat. Exista o dinamica si un montaj al contrariilor acestora:
ura- iubire, disperare-afectiune, cinism-nebunie.

»Teatrul este un domeniu in care, mai mult decat oriunde, obisnuintele,
cliseele, tiparele gata facute, procedeele mecanice sunt greu de urnit. Inertia lor
e ucigdtoare. Nu e rdu ca, din cand in cand, sa patrunda in aceastd lume inchisa
un om care sd poatd arunca o privire noud asupra altor lucruri vechi.” [4]

Dacd in teatrul traditional, se trdieste si se moare zgomotos, se rade
si se plange in vdzul lumii, se striga de revolta, de durere, de bucurie,
suferinta este declamatd, muribunzii sunt asistati si plansi de cei din
preajmad; in teatrul nou, modern, absurd, daca vreti, totul se petrece discret,
fara nici o exagerare a evenimentului si intr-o coplesitoare singuratate.

»llustrand crize identitare si semnaland agonia unei/ unor lumi, piesele
prezintd, global, personaje intr-o cdutare permanentd a sinelui, reprezenand
individualitati scindate si claustrate intr-o anume forma de eliberare.”[5]

Pentru dramaturgul Virgil Tanase, teatrul devine parte integranta a
fiintei sale.(subl. mea) Debuteazd ca regizor, pentru a doua oard (avem un
dublu debut, intrucat in Franta era cunoscut doar ca romancier), pe scena
Teatrului Lucernaire din Paris, in anul 1983, unde va inscena propria sa
piesdlLe Paradis a I'amiable (Paradisul la mica tocmeald):o poveste despre un
amant care isi ucide iubita, iar apoi, incercand sd-si acopere crima,
terorizeazad vecinii, sfarsind apoi ca dictator. Ancorat in inima micului
Paris, Virgil Tdnase surprinde publicul francez prin spectacole ispititoare,
novatoare prin regie si montaj, in care se regasesc piese de Teodor Mazilu -
Somnoroasa aventurd (1986), Zorin - Si on parlait comme d'un auteur a un autre
(1988), Tolstoi - Le cadavre vivant (1990), Beckett - Catastrophe (1990), O'Neill
- Avant le petit déjeuner (1992) , Tennessee Wiliams - Propriété condamnée,
(1992), Proust - A la recherche du temps perdu, 1.L. Caragiale - O scrisoare
pierdutd, dar si compozitii proprii: De Criciun dupd revolutie (1994), Salve
Regina (1996), L'enfant de ce siecle colossal (1998) etc.
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Rescrie in intregime textul lui Goldoni, Gemenii venetieni, reliefand
indeosebiideea modernd a dedubldrii, motivul dublului, a dublei
personalitati: ,De la Goldoni n-am luat decat ideea generala si titlul. Spre
deosebire de celelalte piese de aceasta facturd, in care prezenta celor doi
gemeni era un simplu pretext comic, in textul meu, desi pdstrez si comicul,
pornesc de la ideea c4 istoria este specifici pentru natura umana. in fiecare
om existd, de fapt, o dubld personalitate. Un personaj al meu - chiar
autorul Goldoni - spune, citez: in fiecare dintre noi sunt doi — vorbesti cu unul,
si 1ti raspunde celdlalt” .[6]

Justin Ceuca percepe formula teatrald a lui Virgil Tanase ca fiind aceea

»a unui romantism obturat de existential. O fortd, o «daimonie» dornica de
viatd, de afirmare, sufocatd de existentialul potrivnic, isi intoarce puterea spre
propria-i distrugere. Dacd ideatic raportarea ar fi romantism-existentialism,
estetic ar fi vorba de preponderenta modernului.”[7]

De fapt trama filosoficdi a acestei dramaturgii se integreaza
existentialismului, adica absurdul existentei.

Subiectele din teatru lui Virgil Tanase sunt apropiate de cotidian,
nararea se face pe baza unor tablouri care se substituie, fara legatura intre
ele. Totusi, dramaturgi de exceptie, lonescu si Beckett sunt de departe
autorii care au reusit sa ne atraga cel mai bine atentia asupra constientizdrii
precaritdtii $i relativititii conditiei umane.

~Nonsensul, arbitrarul, vacuitatea realitatii, a limbajului, a gandirii sunt marile
minusuri ale existentei, la care se adaugd, firesc, mimarea vietii personale, a
vietii sociale, a valorii, fie cd e vorba de artd sau de alte zone ale existentei, fie
cd e vorba de calitatea comunicarii intre oameni sau intre individ si sine.” [8]

Mai cu seamd, se observd apetenta lui Virgil Tanase de a schita
personaje dramatice stilizate, cdci, privite in detaliu, ele nu au tipicitatea
caracterologica sau sociald din dramaturgia epocilor anterioare, poate doar
simtirile.

Teatrul lui Virgil Tdnase se situeazda intr-un alt orizont, cel al
contemplatiei, al framantarilor, al interogatiilor retorice privitoare la:
conditia omului, asteptarea zadarnicd a unui timp in care sa apara o fiinta
salvatoare, adoptarea unei atitudini existentiale benefice, pierderea
identitdtii personajului, problemele cuplului, alternanta Eros - Thanatos,
aceste aspecte fiind tratate si de teatrul ionescian.

Din literatura absurdului, Virgil Tanase asimileaza formula
protestatard, prin care anuntd alunecarea lumii spre irational,
depersonalizarea fiintei umane, criza existentiala moderna.Exceland in
prozd, scriitorul ne madrturiseste cu senindtate cd romancierul din el, care
oferd personajelor sale identitdti multiple, care lucreaza in adéancul
psihologiei lor, si-a gdsit in omul de teatru un tovards perfect.



Virgil Tanase si-a impartit viata in mod firesc intre regie si
dramaturgie, nefiind interesat de-a lungul vietii sa adere la vreo miscare
teatrald, ramanand astfel un marginal.

Privita in ansamblul ei, scrierea dramaticd a lui Virgil Tdnase ne
starneste admiratia. Nu putem afirma altceva, decat ceea ce istoricul de
teatru Mircea Ghitulescu a spus-o cu admiratie: , Virgil Tanase este un
redutabil carturar”. [9]

Dramaturgul Virgil Tanase atribuie visului legile gandirii; a visa
inseamnd a gandi in imagini, a avea evidente, a face descoperiri indeosebi
in domeniul sinelui profund. Dincolo de valoarea epistemologica a
experientelor onirice, remarcam calitatea dramaticad a pieselor. Spectacolul
oniric pare sd ofere chei spre cunoastere. [10] Poate, astfel, absurdul devine
firesc intr-un univers in care comunicarea iese de sub crizd, adica in teatru.
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