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Simona ANTOFI
Centrul de cercetare ,,Comunicare interculturala si literatura”,
Facultatea de Litere, Universitatea ,,Dunérea de Jos”, Galati

ANDREI GRIGOR, POIANA LUI IOCAN
SAU DESPRE MESERIA DE CRITIC LITERAR SI [POSTAZELE EI

Apdruta la Editura Semne, in 2018, antologia Poiana lui locan - editie
ingrijita si prefatata de Lucian Chisu, este o carte cu miza reparatorie care
(re)pune in circulatie o selectie din publicistica unui analist al fenomenului
literar contemporan dotat cu verva criticd, spirit polemic, placere a
dialogului , viu”, pornit din launtrul literaturii pentru a se intoarce inapoi,
la literaturd, dupd necesare peripluri prin presa culturald si literard
postdecembristd. Este vorba despre criticul literar si scriitorul Andrei
Grigor, cdruia am avut bucuria de a-i fi aproape o bund bucatd de vreme, in
cadrul Facultatii galatene de Litere, al cdrei decan a fost. Tocmai de aceea,
ascutimea munteneasca a penei - si a discursului - imi este familiard, tot
atat de familiard precum impresia de (falsd) gratuitate a textelor din aceasta
antologie, cdci sub retorica oralitdtii ad-hoc, adevdrat exercitiu de pastisa
nonconformistd, creatoare de noi valente stilistice - in siajul memorabilelor
ziceri morometiene, se camufleazd o radiografiere lucidd a societdtii
romanesti postdecembriste, cu precdadere in latura ei de publicistica literard
si culturald. Se naste, astfel, in randurile cdrtii, un personaj el insusi
memorabil, din familia stilistica si morald a morometienilor, fundamental
meditativa §i oarecum tragicd prin consecventa apdrdrii unei etici a
literaturii intr-o luptd farad sanse reale de izbanda cu realitatea. Sau cu istoria
din ce in ce mai nerdbddtoare si mai apriga.

Asumandu-si masca lui Cocosila, acest personaj al tranzitiei -
raisonneur si intelept convertit, de voie, de nevoie, in nebun al regelui, prin
dubla sa functie - amuza si spune lucrurilor pe nume - propune o inedita
relationare intre cunoscuta replicd a personajului lui Marin Preda,
,Mananci c..t”, si presa culturald din Romadnia postdecembrista.
Nementionatd nicaieri explicit, replica vine, insd, la pachet cu personajul si
se revalorificd, pe principiul caragialian al temei cu variatiuni, printr-o mare
diversitate stilistica si tematica.

Caragialiene sunt, in aceastd ordine de idei, denumirile date de
Andrei Grigor articolelor grupate sub denumiri precum Ciorne sau Cronica
inutild, caragialian este si un anumit aer de familie comun, rezonand in
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bascdlia inteligentd, ironia subtire si verbul acid al scriiturii ambilor autori
munteni. Atrage atentia, evident, oximoronul ostentativ al celei de-a doua
denumiri, si semnalarea unor exercitii de scriiturd preliminare textului
definitiv care, de obicei, se aruncd, sau rdméan in laborator, ca marturii
madrunte ale unui travaliu creator incheiat. Se adaugd acea retorici a
umilingei cu doua tdisuri, care se regdaseste si aici, in mimarea stilistica a
lipsei de importantd, odatd cu asumarea - tot retoricd! - a optiunii
caragialiene pentru specii minore ale literaturii.

Celalalt grupaj de articole, intitulat Poiana lui Iocan, propune o agora
sdteascad convertitd postdecembrist, cu personaje care ii permit scriitorului
un interesant joc pe referintd intertextual, prin aceea cd vorbesc si se
manifestd, pastisandu-si superior modelele literare, intr-o actualitate bine
cunoscutd, astfel pastisa convertindu-se intr-un rechizitoriu lucid al
societatii romanesti, privitad in latura ei culturala. O structurd palimpsestica
ia nastere astfel, o ineditd revistd a presei culturale romanesti
postdecembriste, asezata pe calapodul unui comentariu impéanat de citate,
parafraze, aluzii si pastise dupa textul Moromefilor, in care se regdseste nu
doar vocea bunului simt, ci si o eticd a literaturii niciodatd dispdrutd, nici
inainte, nici dupd 1989. Procedura este, cu alte cuvinte, urmaitoarea:
»~Andrei Grigor i-a re-fictionalizat pe Ilie Moromete, Iocan (caruia i se
substituise) si pe numerosii eroi ai lui Marin Preda in postura de cititori ai
presei literare din anii 1993 - 1994”. [1]

Cum exemplele citabile aici sunt numeroase, pe mdasura apetitului
pentru lecturd si a mesajului grav al textelor, al personajelor - lectori
virtuali, purtdtori ai ideologiei virtuale si ai moralei intrinseci oricdrei
scriituri despre literaturd, care se respectd, ne-am oprit la cateva dintre
acestea, poate mai relevante atdt pentru starea culturii romane in tranzitie,
cat si pentru ochiul vigilent care o judecd si o pune, apoi, pe hértie. latd, de
pilda, in numarul 5/1993 al revistei ,Orizont”, Serban Foartd semneaza
articolul Pix vobiscum! in care, in lipsa de alte preocupdri, mai serioase, da
curs pornirii sale ,maniacale” ,de a se folosi de unealta scrisului ca de un
retevei”. Rezultd, astfel, un lexic straniu - ,Glissando, tout ’apparcil du
scribe, algofil, Schadenfreude, intenabili, pesimizare, farnientele, ferial
delicvescentd, vacansiera”, care obligd, ironic, la invocarea celebrei Bisisica,
desi nici mdacar Moromete ,nu-si amintea sa-1 fi auzit pe Niculae
plangandu-se de behdituri asemanatoare”. [2] In revista , Echinox”, nr. 1 -
2/1993, A. Baumgarten defineste iubirea care ,nu e o relatie intre
individuali ci o participare a acestora la un general prin care iau contact (...)
Iubesti pe Celadlalt (generalul) dar si pe celdlalt (individualul). Sensul
universal al iubirii este umbrit in relatia barbat - femeie”. [3] Dincolo de



dificultatea intelegerii, pur si simplu, a sensului enuntului in discutie, si
reactualizadnd o situatie comunicationala tipicd a Poienii lui Iocan, bazata pe
autoritatea liderului de grup, Ilie Moromete, naratorul, Cocosild,
sintetizeazd cele 2 chestiuni rezultate din spusele semnatarului articolului,
cu (in)utile pretentii filosofarde: , una ca e bine sa iubesti pe celalalt, dar si
pe celalalt, dacd te tin facultatile; doi: cd atunci cand relatia barbat - femeie
se petrece in locuri umbroase (sub copaci, soproane etc.) exista riscul ca
unul din cei doi sa greseasca sensul si sa nimereasca alaturi”[4]. Schimbarea
de nuanta stilistica sanctioneaza, astfel, fumurile elitiste si befia de cuvinte in
una dintre numeroasele ei ipostaze publicistice postdecembriste.

in ,Contemporanul” din 30-31/1993, articolul Noudzecistii la scard (II)
pune in discutie nu doar denumirea si conceptul generationist, ci si
realitatea literard pe care acesta ar trebui sd o acopere. Ironic - ,in spiritul
denumirilor numerice, cei care i-ar urma ar trebui sa se cheme fie zeroisti
(sau zeristi), fie douamiisti, ceea ce, in ritmul actual al de-valorizarii, ar
insemna cam acelasi lucru.”[5] - comentariul se slujeste si de argumentele
oferite din belsug de articolul lui Lucian Vasilescu, noudzecistul de serviciu
care pare a mima starea romanticd a poetului intristat prin vocatie si
antisocial prin optiune. Imagindnd scena in care el, poetul, este privit si
perceput ca fiind in mod inutil ,ascultat” de oameni, in timp ce bate la
masina sa de scris, ca un artist al strazii, coborat, adica, din Empireul
poeziei, in stradd, Lucian Vasiliu intrd, wvolens mnolens, in galeria
spectacular(d)d a asa-ziselor vedete a cdror existentd mai mult decat banala
(ar putea) face obiectul unor articole precum cele din gazeta ,VIP” - nr.
32/1993. Din care aflam cd ,O bate Stefan Banicd (dla micu) pe Cristina
Topescu (la fel)? Pdi cate batdi artistice nu-i trage Nastase Besensac nevesti-
si...?”[6] Chestiune de interes national egald ca valoare cu intdmpldri din
realitatea livresc-pastisatd, in grild ironicd, din arealul morometian: ,Dar
Ciulca, aia micd a lui Traian Pisicd, stiti voi ce rdu se stricd la burtd dupa ce
mestecd frunze de tututn? Pdi nu e o pierdere pentru tard sd nu stie toate
astea?” [7]

Ceva mai departe - o mostrd de analiza critica pe mdsura obiectului
de analizat, avand la bazd, credem, mecanismul asocierii concret - abstract,
de sursd - si resursd - urmuziand. Poeziile lui Carmen Firan frizeaza
ridicolul - in fapt, nici nu mai conteazd dacd lucrurile stau chiar asa, sau nu,
caci versurile, oricum ar fi ele, sunt (aproape) complet opacizate de
discursul critic care le escorteaza cu ironia asteptata: ,pe o parcelda de
madrimea unei pagini Carmen Firan punea niste napi in poezie”; sau ,intr-o
poezie poeta se simte rdu si-i pare bine, in alta se simte bine si-i pare rau”

[8].
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Partener de dialog explicit, sau implicit, Gheorghe Grigurcu -
versiune updatatd a surorii lui Moromete, Guica, prin modalitatea si
efectele recalcitrant - injurios - inutile ale vorbirii, recte ale scrisului - face
obiectul a numeroase ludri de pozitie polemice. Acuzator inversunat al lui
Marin Preda, Grigurcu primeste .. o cascadd de replici morometiene
preluate ca atare din roman, in care apelative ca Bdznae, ma tampitule,
ultimul prost de pe lume ascund cu greu revolta lui Cocosild fata de acuzele la
adresa romancierului.

In una dintre Cronicile inutile, Andrei Grigor isi explicd optiunea
pentru un titlu ,ipocrit” - pentru o ,rubricd inutild”, prin referirea la
Confesiunea in care Dumitru Micu anunta, in ,Literatorul”, cd renuntd la
rubrica sa, Sine ira et studio [9]. In felul sju aluziv, oblic si nerevansard,
Cronica inutili are nu doar modelul Micu, adicd intentia ,de a opune
haosului conditia reflexiva si ordonatoare”, ci si modelul caragialian, asa
cum aminteam. Cu acesta din urmd impartdseste atentia acordatd unor
chestiuni fundamentale ale culturii romane, camuflate ingenios in volutele
unor texte polemice pand la ultima lor fibrd. Iata, de pildd, in chestiunea
controversatd a necesitatii implicarii intelectualilor in politicd, exemplul
Sartre, care ,rostea un discurs incendiar la Sorbona si era aclamat de
multimea contestatarilor aflati in rdspar cu lumea ce li se pdrea turnata intr-
o ordine prea restrictivd si injusta”[11]. Dupa momentul 1968, insd, din
revolta studenteascd nu a rdmas (mai) nimic, si ,nu e deloc sigur” cd
studentimea contemporand il mai poate intelege pe Sartre, ,al cdrui discurs
incendiar dintre zidurile Sorbonei n-a prea supravietuit operei ce a ramas
dupad el. E de retinut cd a avut ce sa ramana!” [12]

O altd chestiune - administrarea literaturii - sintagma oximoronica pe
care Andrei Grigor si-o asuma explicit, ca inventator al ei, prilejuieste o
discutie despre canonul didactic si revizuirile acestuia. Importanta
corpusului de texte literare preluate de manualele scolare este indubitabila
si rezumatd ca atare [13]. Problemele apar atunci cand nu se intelege
motivul pentru care texte precum nuvela lui Dumitru Radu Popescu, Miiri
sub pustiuri, sau cea a lui Marin Preda, O ord din august, au fost maturate
fard drept de apel de tavalugul revizionist pentru vina de a fi trimis, fie si
printr-un singur amanunt, de pildd, la ,un tandar comunist”. Fard ca
relevanta lor artistica sd mai intre, in vreun fel, in discutie.

Un alt aspect evidentiat in Ciorne, de data aceasta, priveste avatarurile
post-revolutionare ale criticii literare romanesti. Devenitd instrument de
(in)validare prin intermedierea valorii sau a nonvalorii literare, a ideilor
sau a meritelor politice ale scriitorilor. Sau instrument de consacrare
publica - desi cu functiile complet radsturnate: ,Hilard, foarte hilard



imprejurarea in care un sef de partid vine ca prima autoritate la lansarea
unei cdrti despre care decide ca e extraordinara”[14]. Alta datd, pe fondul
unei dezbateri onorante si onorabile despre ,institutia criticii literare
actuale”[15], se compard pozitia deloc favorabild ei, in peisajul cultural
romanesc al anilor 90, cu specificul celei de a doua jumatati a secolului al
XIX-lea, cand Titu Maiorescu a putut exercita, in cadrul unei politici
culturale coerente si ferme, o criticd de directie eficientd. Si, desigur, cu
perioada interbelicd, in al cdrei context ,critica literard de atunci, implicarea
ori interferentele ei cu aceste procese au fost sau minime sau aproape
exclusiv teoretice”[16]. In anii ‘90, insd, extraliterarul di buzna peste
literaturd sau ea, literatura, se subordoneaza de bundvoie politicului,
socialului, economicului.

Pe ansamblu, selectia de articole din volumul Poiana lui Iocan
convoacd, in aceastd agora sdteascd perfect complementard modelului ei din
Morometii, cateva dintre chestiunile acute ale culturii roméne aflate intr-o
deriva periculoasd, sensibild la darurile otrdvite ale politicului si prea greu
incercata de lovituri interne. $i propune o dezbatere obligatorie, si (incd) de
mare actualitate.

NOTE:

[1]. Andrei Grigor, Poiana lui locan, Editura Semne, 2018, p. 7.
[2]. Idem, p. 27.
[3]. Idem, p. 29.
[4]. Idem, p. 30.
[5]. Idem, p. 55.
[6]. Idem, p. 57.
[7]. Ibidem.

[8]. Idem, p. 61.
[9]. Idem, p. 112.
[10]. Ibidem.

[11

[12]. Idem, p. 119.
[13
[
[
[

Idem, p. 118.
13]. Idem, p. 132.

]
]
]
]
14]. Idem, p. 139.
15]. Idem, p. 144.
16].Idem, p. 145.
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VIRGIL TANASE - CONFESIUNI DIN EXIL

Un scriitor romdn, redus la tdicere, vorbeste [1]

. Je suis de ces écrivains que le régime roumain essais de tuer en les
empéchant tout simplement de publier : pour un ecrivain, c' est la
mort... Les intellectuels que je fréquentais ont été avertis qu' il
fallait me laisser en paix,... Dans la rue, je suis évité... Peut-étre
rejoindrai-je la foule des écrivans et des artistes qui ont été toute
leur vie bannis, injuriés, et auxquels la mort a conféré le droit d'
étre présentés au peuple et acceptés par lui?”

(Les nouwelles litteraires, 1976) [2]

Astazi, critica literard prezintad formula fictiunii autobiografice din Leapsa pe
murite, un roman cu tentd ,politistd" in aparentd, in care fosnesc (....)
sumedenie de agenti de tot felul, uneori vardisti prosti care te pandesc de dupdi
coltul strazii, dar alteori ofiteri secrefi din cei care fac sarmul literaturii de spionaj
si crimd [3], refuzand parcd, in mod voit, sd aminteascd de inceputuri.
Totusi, consider mai inainte de toate, sa ofer lectorului un cuvant lamuritor
despre ceea ce Virgil Tdnase a numit laconic: Ma Roumanie [4], sau altfel
spus, un periplu de incidente impresionante, cu final neasteptat, o carte
publicatd pentru prima datd in Franta (Editions Ramsay-de- Cortanze,
1990), imediat dupa Revolutia romana si mai apoi, dupa sase ani, editata in
Romania la Editura Didactica si Pedagogicd. Volumul de texte pare a fi un
fel de ,,intoarcere in timp” [5], un amestec de memorii, o stare de reflectie asupra
trdirilor umane, o incercare uimitoare a unei autobiografii cu accente
bibliografice. (subl. mea) Titlul cartii poate duce in eroare, cdci Ma
Roumanie nu este un , ghid turistic” cu implicatii subiective sau o expunere
istoricd cu scopuri propagandistice. In aceastd lucrare, remarcabild prin
rafinamentul stilistic si eleganta conceperii, Blandine Tézé - Delafon, o
ziaristad franceza, incearca sa descifreze enigma unei tdri prin intermediul
unui personaj, el insusi enigmatic si contradictoriu: Virgil Tanase, numit de
patronul de la Médias ,spirit neconventional, atat in Franta cat si in
Romania”. [6]

Este necesar sa evidentiem faptul cad aceastd carte de convorbiri sau
de confesiuni, care uimeste prin discursul simpatic, elegant, rational, sincer
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si rezervat al romancierului Virgil Tanase, constituie o interesanta
introducere in opera si biografia scriitorului, o marturie cutremuratoare
despre destinul si trdirile unui om ndscut pe meleagurile noastre,
condamnat in final la exil. In acelasi timp, citim printre randuri despre
soarta tragicd a unui popor, a unei tdri. Virgil Tanase este personajul
cartilor sale, care se strecoara sub felurite chipuri dintr-o istorisire in alta,
avertizdndu-ne parca de faptul cd in aceste pelicule se joacd destinele trdite
de multi dintre noi. Poate astfel, trditorii vremurilor de odinioara vor
rememora istoria unui film rulat initial in alb si negru, dar in care, pe
alocuri, se regdsesc nuante vii, strecurate de artistul Virgil Tanase, care
reuseste prin spiritul siu ludic sa lumineze tabloul unei lumi angoasate. In
cdldtoria initiatd de Tdnase prin Roméania noastrd, ne regasim identitatea, si
fara sa optdm, devenim parcd actori intr-o piesd care inca se scrie:

»Destinul meu e foarte asemanator cu cel al majoritatii semenilor mei care n-au
vrut sd fie eroi, care au incercat, cu mai mult sau mai putin succes, sd nu se-
nece in mocirla care se revdrsase peste noi, care n-ar fi vrut sd fie pdrtasii
crimelor care se sdavarseau, dar nici victimele unui regim pe care-l resimteam
mai degrabd ca pe o catastrofd istoricd careia ar fi fost absurd sa i te-
mpotrivesti, cum nu poti stavili un cutremur sau apele care se varsa peste mal,
fiecare descurcandu-se cum poate si cum il taie capul, cu exceptia miseilor,
fireste, a cdror rautate n-as pune-o pe socoteala sistemului politic ci a firii lor,
asa cum fiarele raman aceleasi, chiar daca trec o frontiera - si experienta
exilului parizian n-a facut decat sa-mi intdreasca aceastd parere”. [7]

»Eliberat de teroarea snobismului provincial, Virgil Tanase se considera, fara
falsa modestie, un provincial, si chiar un tdran, in sensul cel mai bun. Oricum
un mostenitor al celor care lucrau pamantul si nu aveau alte repere decit
anotimpurile, soarele, marile ritmuri ale lumii. (subln.) Din asumarea acestei
austere genealogii spirituale deriva de altfel prudenta sa in fata unor
evenimente pe care incearcd sd si le apropie situdndu-le intr-un ansamblu mai
vast, intr-o miscare cosmicd. Prudenta nu refuzd insd indrazneala si nici
demnitatea. Céci, in plind epocd a dogmatismului socialist, Virgil Tanase isi va
afirma cu indrdzneald independenta de gandire. Istoria umilintelor sale este
totodatd istoria victoriei asupra terorii comuniste.” [8]

Notele sale despre exilul roméanesc nu sunt, cu minime exceptii, prea
magulitoare:

»Exilul nu este o valoare. Este o situatie provizorie si administrativd. Am
crezut totdeauna cd viata literard roméneasca nu se poate petrece decat in
Romania. Nu in exil. Dar regimul, comunistii, cenzura. In ciuda tuturor acestor
constrangeri, acolo se petrece. Aici e culturd franceza, public francez, literatura
franceza si gust francez, si o altd etapd de dezvoltare. [...] Scriitorul trebuie sa
traiascd in mediul sdu natural, ca un animal sdlbatic. El trebuie sd poatd sa se



batd, sa sfasie si sa fie sfasiat, sd se hraneasca si sa se ascundd, sd-si pandeasca
publicul, sd-1 seducd, sd-i agreseze. Libertatea sa asta inseamna ! Exilul este o
gradind zoologicd, o formd de pierdere a libertdtii, dacd puteti accepta acest
paradox.” [9]

Convins cd politica si cultura romaneascd se fac in interiorul tdrii si
nu intr-o cafenea la Paris, Virgil Tanase constatd ca nu are nimic comun cu
acest ,,exil ridicol si lamentabil”.

in primii ani ai exilului, presa franceza este vazuta ca un loc,

»Plin de jurnalisti grabiti si lipsiti de scrupule, care nu-si dau osteneala de a
verifica cele mai elementare informatii: Presa imi pare azi un simplu joc de
societate - constatd Virgil Tdnase cu un scepticism amar, in care descifrdim
reflexul unui moralist in a cdrui judecatd nuantele nu par sd-si gadseasca
intotdeauna locul. In aceste confesiuni provocate, reflexia coaguleazii adeseori in
maxime avind stralucirea unui bisturiu.” [10]

In interviu este evidenti »indiscretia”, spunem noi binevenitd a
reporterului, care nu face altceva decat si starneascd emanatia unor
instantanee din viata romancierului, trdirile cotidiene amestecandu-se cu
cele artistice. Scriitorul este aici eroul propriei povestiri, aflat intr-o relatie
indisolubila pastratd intre operd si fiinta sa, iar confesiunea devine o
adancire de multe ori suferinda, in , straturile profunde ale memoriei”.

~Acest jurnal camuflat a unei personalitdti originale si controversate este
adeseori remarcabil prin fina si precisa interpretare pe care o dd evenimentelor
istorice” [11].

Caci Virgil Tanase se implica cu toatd responsabilitatea in afirmatiile sale,
fiind pe deplin constient de ceea ce poate oferi cu sinceritate publicului
cititor sau auditor. Regdasirea ramane o aspiratie perpetud, mereu aproape,
mereu neimplinita.

NOTE:

[1]. Titlul a fost inspirat din articolul francez Un ecrivain roumain baillonné parle, p.4-
5.

[2]. Un ecrivain roumain baillonné parle, p.4-5: ,Fac parte dintre acei scriitori pe care
regimul roman incearcd si-i distrugd impiedicAndu-i pur si simplu sa
publice: pentru orice scriitor, asta Inseamna moartea. Intelectualii pe care i
frecventa au fost avertizati sa-1 lase in pace. Pe stradd, ei il evitau. Poate ca
si el se va regasi printre scriitori si artisti care, in timpul vietii au fost
exilati, defdimati si care dupa moarte si-au castigat dreptul de a fi
prezentati poporului si acceptati de cédtre el.” (traducerea mea)

[3]. Virgil Tanase, Leapsa pe murite, Editura Adevarul Holding, Bucuresti, 2011, p.5.
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[4]. Mentionez ca Romdnia mea reflectd biografia reald a scriitorului Virgil Tanase,
relatatd de acesta in cadrul unui amplu interviu, ,provocat” de Eudes
Delafon, patronul de la Medias.

[5]. Patrice Bollon, ,,Un latin balcanic”, in Caiete Critice, Revistd editatd de Fundatia
Nationala pentru Stiintd si Arta, Nr. 1(207), 2005, p. 19.

[6]. Ion Cristofor, , Confesiunile unui exilat” in Tribuna, sdaptdmanal de culturd, An
II, Nr.23, 7 iunie 1990, p. 4.

[7]. Istoria unei vieti, p. 198.

[8]. Ion Cristofor, art. cit., p.4.

[9]. Romania mea, p. 99.

[10].Ion Cristofor, art.cit., p.4.

[11]. Ibidem.
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Virgil Tanase - Confesions from Exil

Abstract. With a sharp mind and an analytical, yet warm insight, Virgil
Tdnase surprises with his pleasant, elegant, reasonable and honest discourse,
distant when necessary. He speaks serenely of the writing experience, yet does not
provide with too many details on the metaphorical symbols concealed in his books,
leaving us to infer the deep significance of his text. About the exile, he keeps telling
over and over again the story of the adolescent got away of his universe, forced to
leave his house, garden and town behind to go to university. This break from the
regional childhood and the departure to Bucharest will leave a great impression
upon him, so that his first novels will reflect it plentifully. For Virgil Tanase, the
exiled is that lonely wanderer in a world requiring to jaunt in company,
accompanied by military music, while the exile literature is ,literature in a zoo,
with animals which do not live their natural life”.

Key-words: literature, exile, history, authenticity.
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OCHIUL AMERICAN DE VIRGIL GHEORGHIU
- DE LA AMBIVALENTA LA ECHILIBRU

I. Omul - ,univers complet” vs. americanul - ,Mass-man”

Romanul Ochiul american al lui Virgil Gheorghiu exista in spatiul literar
romanesc datoritd unei traduceri pe care a realizat-o Luminita Ceica in 2013
dupd textul original publicat la Paris cu patruzeci de ani mai devreme. Este
organizat in doudsprezece capitole a cdror actiune, anuntata prin titluri-
rezumat, contine o dublad poveste, cea a unei crime si cea a unei anchete.

Textul incepe in medias res, intr-o zi de ,30 septembrie” [1], la ora
02.20, cand sergentul telegrafist Jacynthe Gringa ii aduce capitanului Taxid
un mesaj emis de satelitul New York cu aproximativ doua ore inainte in
legdturd cu o crimd petrecuta in Deltd, in Insula Veneticilor, districtul
Rodon. Gringa ii descrie comandantului cum i-a fost inméanat mesajul de
cativa marinari americani veniti pe o barca pneumatica pe care scria, ,cu
litere mari, de un albastru fosforescent”, U.S5.A. Navy Mythos, si cum i s-a
solicitat sd investigheze conditiile producerii acestui grav incident.

Tot aici, in capitolul I, naratorul condamna tehnologizarea creata de
americani, ,stapanii lumii” (Ochiul american, 2013: 18) si sustine necesitatea
pastrarii relatiilor firesti dintre om si naturd. Pe de o parte, existd ,Omul”,
existd ,fiinte umane care sunt persoane, adicd nu sunt parte dintr-un tot,
tiind fiecare in parte un tot” (Ibidem):

,Omul este singura fdpturd verticala din wunivers. Este o faptura
bidimensionald. A fost creat din tdrand si suflare de viatd, materie si spirit.
Latura pamanteascd din om este supusd gravitatiei si atrasd in jos. Cealalta
jumatate, jumatatea cereascd, cea creatd de suflarea lui Dumnezeu, este supusa
atractiei spre cer, ca si fldcarile. Este o atractie tot atdt de intensd ca si
gravitatia.” (Ibidem: 16-17)

<7

De cealaltd parte, exista reprezentantii ,Societatii-uzina”, , prototipul
american” (Ibidem: 20-21), standardizat, uniformizat:

~America a creat civilizatia tehnologica a secolului XX dupd modelul
uzinelor Ford si General Motors. (...) Satelitii trezesc locuitorii planetei exact asa
cum Dumnezeu va trezi mortii si viii in ziua de apoi. Americanii trimit din cer
mesaje prin satelit la fiecare continent, la fiecare rasd dandu-le o sansd: sansa de
a intra in Societatea-Uzina si in paradisul tehnic.” (p. 18-19)
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E interesant de remarcat faptul cd bidimensionalul, natura
ambivalenta si asocierea contrariilor nu se regasesc in acest roman doar la
nivel uman, ci si in spatiu-timp, prin plasarea unui fapt specific
modernitdtii in spatiul primitiv, primordial, al Deltei Dundrii: ,Secolul
douazeci, cel al stelelor artificiale si al civilizatiei vizualului si al privirii,
merge aldturi de oamenii primelor secole, pe aceeasi insuld neterminata si
plutitoare”. (Ibidem: 142)

Capitolul al II-lea, intitulat ,Portul pardsit de mare”, este o vastd
analepsd explicativa privind orasul Rodon - al cdrui nume semnifica
ytrandafir” - si cauza transformadrii lui, dintr-un port puternic, in care se
afla ,,un furnicar de oameni de toate rasele, de toate culorile, de toate
conditiile, vorbind toate limbile” (Ibidem: 26), intr-o imagine a dezoldrii si a
izolarii extreme:

Jntr-o zi marea s-a supdrat, nu se stie de ce, si a intors spatele ,Orasului
Trandafirilor”. Marea albastrd a abandonat portul, retragandu-se cu pasi lenti,
dar regulati. (...) Solul pédrdsit de mare, al cdrei fund era, nu mai apartine lumii
acvatice. Dar nu apartine nici lumii terestre. Solul pe care este construit
Rodonul este diferit de tot ceea ce ii este propriu mdrii si de asemenea este
diferit de tot ceea ce ii este propriu uscatului. Este un element hibrid. (...),
pamant steril, dezolant, (...) sdrat, amar si otrdvit. (...) Apa pdrdsitd, aproape de
tdrm, este toxicd.” (Ibidem: 23-27, passim)

<

in capitolul III - ,Goi, sub privirea americand” - situatia este
prezentatd din perspectiva unei spaldtorese, Amina Karanphil, ,o0 femeie
foarte frumoasd, o statuie de Tanagra. Mainile ei sunt fine, degetele lungi,
subtiri, ca de flautist, cu nervuri. Isi pune mainile in solduri. Parci e o
amford cu doua toarte. (...) Dacd marea infideld nu ar fi abandonat portul,
Amina nu ar fi fost astdzi spaldtoreasa cu picioare goale, ci o hetaird ca
Sappho din Lesbos, ca cele din Grecia anticd, ce erau cdutate de Platon,
Socrate si mintile luminate de altddata...” (Ibidem: 32-34, passim).

De 25 de ani, de cand vaporul-spion U.S.A. Navy Mythos se afld ,in
larg, la 5 mile de Rodon, cu lanternele aprinse” (Ibidem: 38), Amina se simte
urmadritd in permanentd si, considerdnd cd , un om supravegheat inceteaza
de a mai fi un om. Este un prizonier. (...) Este impins la rangul de animal.”
(Ibidem: 41), se teme cd si meseria ei devine inutild, din moment ce spald
niste haine care nu mai pot acoperi partile intime ale corpului uman in fata
,ochiului american” care , priveste pretutindeni, zi si noapte” (Ibidem: 38).

Tot Amina prezintd, in capitolul urmadtor, ,incredibila poveste a
navei spion Mythos” (Ibidem: 42). Vaporul american poartd un nume
metaforic, parabolic chiar, iar sonoritatea greceasca e in acord cu celelalte
nume folosite in text (Akhanta, Rodopolis, Karanphil, Kalista, Typha, etc.).



Reamintim aici ca termenul , mit” desemneaza o poveste imaginara in care
sunt transpuse evenimente reale, o legendd, sau o reprezentare idealizata a
umanitatii; dar, ca detaliu interesant, putem retine faptul ca termenul
,mytho” este in argoul francez o abreviere a cuvantului ,mythomane” =
mincinos [2]. Acest sens este cel mai apropiat de semnificatia pe care
Amina o dd , visului american” si matelotilor de pe vaporul-spion :

,Vazandu-l, am inceput sa speram. L-am vdzut sosind intr-o dimineatd si
ldsand ancora acolo unde se afld acum. Sunt doudzeci si cinci de ani de atunci.
(...) Noi am sperat, vdzandu-l, cd marea va reveni si cd Rodonul va deveni din
nou un port, un nou Rodopolis. (...) Dupa parerea mea, americanii au luat locul
lui Dumnezeu. (...) Rdman doudzeci si cinci de ani pe Mythos farda sd se
hraneasca si fard sa imbatraneasca. Ei au abolit batranetea. Maine vor descoperi
elixirul impotriva mortii si vor fi nemuritori.” (Ibidem: 44- 53, passim)

Amina intrupeaza specificul locuitorilor Deltei, ea trimitand,
metonimic, la toti pescarii din Rodon. Ea este o parte din Deltd, asa cum
,vaporul este o bucatda din America” (Ibidem: 74), identificAndu-se cu
spatiul cdruia ii apartine: ,Acest pamant steril, sdrat, toxic, fard nicio
vegetatie, este efectiv prelungirea trupului si a sufletului meu. Este trupul
meu.” (Ibidem: 42)

in capitolul V, ,Jandarmii nu sunt pdsari”, Delta apare ca , un Babel
al apelor” (Ibidem: 66), ,un pamant ostil vietii” (Ibidem: 55), ,o0 imensd
intindere verde” (Ibidem: 56), un ,labirint lichid” (Ibidem: 61), ,ultimul
punct al aventurii, al dramei, ca si morga si cimitirul” (Ibidem: 65). La ora
pranzului, dupa ce au parcurs 50 de km cu masina, cdpitanul Taxid si
sergentul Gringa ajung la Massette, in partea de vest a Deltei, la singurul
post de jandarmerie ,al acestei intinderi lichide si vegetale” (Ibidem: 56), de
care rdaspunde brigadierul Rotang. Obez, neingrijit, jandarmul cultiva
castraveti in timpul programului de lucru, se deplaseazd cu o cdrutd trasa
de un mdgdrus si nu dispune de o hartd a teritoriului pe care trebuie sa
mentind ordinea, fiind convins cd , doar pasdre poate cunoaste topografia
Deltei” (Ibidem: 60). In schimb, afirm& ci isi cunoaste sectorul ,cu proprii
ochi” (Ibidem: 60).

Capitolul VI pune in paralel doud personaje colective - pescarii din
Delta (,indigenii”) si Americanii - prin exponentii lor: Viking, piratul
decapitat, respectiv mister Felix Smith. Pescarii se ocupd cu contrabanda de
arme, tigdri, ceasuri etc. si formeazd , 0 tagmd de neinfrant”, fara carti de
identitate, pentru cd in Deltd nu existd registru de stare civild, iar ,numele
sunt valabile si false in acelasi timp” (Ibidem: 69). Reprezentantul
americanilor este medicul Felix - incd un nume simbolic - trimis de
Institutul mondial al Sanatatii pentru a inventoria bolile produse de virusi
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si bacterii in Delta. Este poreclit ,Coada de fier alb” pentru cd se deplaseaza
pe un iaht luxos numit ,Ochiul Deltei”, de la bordul cdruia aruncd in apa
cutii goale de conserve, care raman ca o coadad albd, si este evitat de toata
lumea, pentru ca ,tot ce atinge se ofileste si moare.” (Ibidem: 70) El este cel
care a anuntat crima prin satelit si se oferd sd ajute autoritdtile in
identificarea vinovatului, avandu-l deja ca principal suspect pe Rabolan,
sotul Akanthei.

in Capitolul VII (,Momentele crimei”), doctorul Felix reconstituie
circumstantele in care s-a produs moartea Akanthei, in timp ce pescarul Ali
Typha se afld la carma vaporului Ochiul Deltei, cu destinatia Insula
Veneticilor. Medicul povesteste cd a programat-o pe fatd pentru o operatie
la New York pentru a-i da sansa de a-si recdpdta vederea si ca, vdzand-o
agitatd in seara dinaintea plecdrii, i-a facut o injectie de calmare. Este
convins ca asasinul este sotul Akanthei, Rabolan, ,un adevarat Othello
negru”, care ,voia sd o pdstreze oarbd, ca sa nu il vadd. Neputandu-se
opune insdndtosirii ei, a preferat sa o omoare.” (Ibidem: 81)

Capitolul VIII prezinta ,Secretele vaporului de spionaj” Mythos
apartinand serviciilor americane de informatii, care a fost ancorat langa
Rodon cu 25 de ani inainte, la data de 29 august. Felix Smith i explicd lui
Taxid cd aspectul neschimbat al vasului si al echipajului se datoreaza
faptului ca ,Mythos nu ramane niciodata in misiune mai mult de doua luni.
La fiecare 60 de zile, un alt Mythos, absolut identic, vine si ii ia locul.”
(Ibidem: 92) Aceastd inscenare a fost ganditd pentru a-i face pe locuitorii
Deltei sd creada cd armata americana are puteri exceptionale, avandu-si
originea in ,legenda nemuririi eroilor (...), o reminiscentd a strategiei de
rdzboi a oamenilor preistorici” (Ibidem: 93).

Capitolul IX reprezintd o confruntare de idei intre medicul Felix si
cdpitanul Taxid despre puterea tehnologicd a americanilor, cu putin timp
inainte de acostarea Ochiului Deltei pe Insula Veneticilor. Pe de o parte,
Mister Felix sustine cd americanii asigurd , leadership-ul planetei” (Ibidem:
100) si vor sd ,,amenajeze” Delta, transformand-o dintr-un ,refugiu al celor
aflati in afara legii, al recidivistilor, al asasinilor, ca acest Othello care si-a
ucis sotia pentru ca ea sa nu il vada” (Ibidem: 101) intr-un taram al fericirii,
conform unui plan ,,de corectare a operelor lui Dumnezeu” (Ibidem: 99). Pe
de alta parte, cdpitanul romén al Rodonului considerd cd tot ceea ce
reprezintd American way of life , stinge viata si bucuria” (Ibidem: 102).

Capitolul X - ,Negrul cu cicatrice” - este format din descrierea fizica
a lui Rabolan si din interogatoriul la care acesta este supus. Sotul Akanthei
este prezentat ca un exponent al Insulei Veneticilor - aceastd , mare patd pe
apa calmad a lagunei” (Ibidem: 104) -, de o uratenie inspdimantatoare:



»Are urechile mancate de leprd. Parca roase de soareci. O parte din nas i
lipseste. Gatul lui are tdieturi. Capul ii este peticit. Obrajii, fruntea, gatul sunt
ca o haind cusutd din bucdti de piele strdind, alba. Se vad urmele bisturiului,
impunsaturile acelor si firul cusut. Nu numai pielea sa neagrd este compusa
din buciti, ci tot corpul este reconstruit din organe separate, strdine. A fost
reparat de catre chirurgi. Bucdtile uzate si putrezite ale corpului sdu au fost
inlocuite. Bucitile de os mistuite de boali au fost tdiate si aruncate. in locul lor
au fost puse altele.” (Ibidem: 105)

Cele doud prenume ale sale - Hafayette Maximilien - au semnificatii
simbolice. Maximilien, numele primit de la misionarii albi in momentul
crestindrii, provine din lat. maximus = ,,cel mai mare”. Hafayette inseamna
in limba lui maternd ,latrine”, ,groapa cu excremente” (Ibidem: 111),
fiindu-i dat la nastere in speranta cd moartea nu se va apropia de el, asa
cum se intdmplase cu cei sase frati ndscuti inaintea lui: ,Am primit un
nume dezgustator si am trait datorita lui.” (Ibidem: 111) In Delt4 i se spune
Rabolan, desi acesta nu e un nume, ci ,0 meserie” (de la parabolan -
membru al unei confrerii religioase create in Alexandria la inc. sec. al IV-
lea), termen care semnificd , cel ce sfideazd moartea” (Ibidem: 109), cel care
,strigd adevarul si se ridica impotriva nedreptatii si a exploatdrii” (Ibidem:
110).

Rabolan povesteste cd, in seara mortii Akanthei, dr. Felix i-a
administrat acesteia un calmant, iar apoi a vazut un fluture verde asezat pe
fruntea ei si a pulverizat insecticid in camera: ,Fluturele a cdzut fulgerat.
Aripile sale aveau aceeasi culoare ca ochii doctorului. A cazut mort de pe
fruntea Akanthei pe obraji si de pe obraji pe gatul alb.” (Ibidem: 107) El
asociaza data mortii sotiei sale - 29 august, sarbatoarea Tdierii Capului Sf.
Ioan Botezdtorul - cu comemorarea decesului Vikingului (tatdl Akanthei),
~Acefalul”, decapitat ca Sf. loan (Ibidem: 109).

In capitolul XI, naratiunea este preluatdi de dona Despina, mama
Akanthei. Ea explicd semnificatia numelui dat de Viking insulei pe care
locuieste: ,(...) Insula Veneticilor, insula strdinilor, a celor ce nu fac parte
din nicio familie” (Ibidem: 129), a ,evadatilor societatii terestre” (Ibidem:
134), care ,pot sa trdiascd aici (...) facandu-se nevazuti la cea mai mica
alertd, la cel mai mic zgomot, in orice moment, dacd soseste un
necunoscut.” (Ibidem: 134) De asemenea, dona Despina isi aminteste ca
batranul Pimen, seful Lipovanilor, a avertizat-o ca Akantha ,va deveni
nefericitd si i va fi rusine cd a fost sotia unui monstru” atunci cand va avea
,ochi americani” (Ibidem: 138).

Capitolul XII - ,Final si trofee” - constituie situatia finald a acestei
naratiuni:
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,Intai septembrie. Ora sapte dimineata. Pe puntea Ochiului Deltei pluteste un
miros de paine préjitd. Este ora de breakfast. (...) Capitanul Taxid, brigadierul
Rotang si doctorul Felix sunt asezati in jurul mesei. Pe fata de masa de plastic
alb sunt etalate paine prajita, cornuri, briose, lapte, gem, fructe proaspete din
California, cafea, suc de fructe, jambon, branzd, ous, tigdri. O masd de vis. Este
micul dejun zilnic al lui Mister Smith, americanul.” (Ibidem: 143)

Rezultatul autopsiei indicd moartea naturald a Akanthei (o congestie
urmatd de o hemoragie internd), nefiind detectate urme de violentd sau
otravd, ceea ce exclude ipoteza omorului sau a sinuciderii. Capitanul il
elibereaza pe Rabolan, insa acesta este nemultumit de solutia anchetei si il
invinuieste pe doctorul Felix cd i-a ucis sotia ,in manierd americand”
(Ibidem: 149): , A ucis-o cum ucide tantarii si fluturii. Fara emotie, mecanic.”
(Ibidem: 153) Desi afld cd singura explicatie a mortii Akanthei este ca
aceasta, sub efectul somniferului injectat de dr. Felix, a confundat cutia cu
suc de mere cu cea plind de insecticid, Rabolan este convins cd sotia sa a
fost asasinata de americani:

»(...) trebuie sd constatdm ca oricunde merg americanii, ei sting viata. Au atins
luna si s-a stins. Au promis ochii Akanthei si este moarta. Tn‘gelege‘gi de ce il
acuz pe doctorul Felix cd mi-a ucis sotia? Tot ce se apropie de ei se stinge si
moare. Ei fac sd sard sigurantele luminii si intunericul acopera totul. Voltajul
lor face viata sa explodeze. American way of life nu este stilul nostru. Noi
murim electrocutati. In intuneric. Imediat ce ne ating. Totul moare. Peste tot
unde ajung ei.” (Ibidem: 156)

Si, in timp ce peroreaza sloganuri anti-americane, Rabolan bea
insecticid din cutia din care bause si sotia sa. Dupa moartea sa, capitanul
Taxid citeste pe eticheta cutiei urmatorul mesaj: , Trofeele lui Mister Felix in
Delta: un fluture verde ucis curat, Akantha ucisa curat, negrul Rabolan ucis
curat.” (Ibidem: 159) si intelege ca Akantha si Rabolan, cele doud , trofee ale
doctorului Felix” (Ibidem: 160), ,s-au impadrtasit din aceeasi cupd de fier alb.
Impartasania insecticidului si a mortii. Cupa moderna. Americana.” (Ibidem:
159)

De teama mortii inexplicabile care pandeste in jurul doctorului Felix,
toti matelotii de pe Ochiul american isi pardsesc punctul de lucru, disparand
,in spatele paravanelor verzi de trestie” (Ibidem: 162). Ajuns la mal,
doctorul vede un mesaj inscriptionat in engleza de locuitorii Deltei pe
,vopseaua albd a frumoasei sale nave” (Ibidem: 162) prin care este indemnat
sd plece acasa. Reactia sa - redatd in ultimul paragraf al romanului - este o
dovada clara a imixtiunii americanilor in destinele locuitorilor Deltei, si mai
mult decét atat, a unei dominatii permanente, definitive : Imi spun sd md
intorc la mine acasa. Ei nu vad cd aici sunt acasa? Eu sunt singurul care este



acasd aici. Nu ei. De acum inainte, noi suntem pretutindeni acasa.
Locuitorii de aici sunt cei care nu mai sunt la ei acasa!” (Ibidem: 162)

*k%

Pentru a observa mai usor ,substanta” acestui text, sintetizam in
tabelul de mai jos distributia pe capitole a instantelor narative, a indicilor
temporali si a reperelor spatiale.

Capitol si

subtitlu-rezumat

I. ,O crima
semnalata
prin satelit”

IL. , Portul pérasit
de mare”

I1I. ,,Goi, sub
privirea
americana”

IV. ,Incredibila
poveste a
navei spion
»+Mythos”

V. ,Jandarmii nu
sunt pasari”

VI. ,Ochiul
Deltei”

VII. ,Momentele
crimei”

VIII. ,Secretele
vaporului de
spionaj”

IX. ,,Corectorii
operelor
complete ale
lui
Dumnezeu”

X. ,Negrul cu
cicatrice”

XI. ,Adevirati
ochi
americani...”

Vocea narativa

e naratorul
extradiegetic
o telegrafistul
Jacynthe Gringa
e naratorul
extradiegetic

e spaldtoreasa
Amina Karanphil

e spaldtoreasa
Amina Karanphil
e Dbrigadierul

Rotang

e Dbrigadierul

Rotang

e mister Felix

e mister Felix

e mister Felix

e Rabolan

¢ Dona Despina

29

Spatiu

in Rodon, un fost port
din Delta Dunarii:

- camera cdpitanului;

- capitdnia portului.
Comandamentul
portului

Comandamentul
portului

Comandamentul
portului

La Massetta, la 50 de
km de Rodon

Massetta / imbarcarea
pe Ochiului Deltei

Pe apa (caldtoria pe iaht
spre Insula Veneticilor)
Acostarea pe Insula
Veneticilor

Casa in care s-a produs
moartea Akanthei

Casa in care s-a produs
moartea Akanthei

Pe puntea  Ochiului
Deltei

Timp

30 august,
ora 02.20

30 august,
ora 03.00

30 august,
in zori: ,,Se
face ziud”
(p- 53)

30 august,
la ora
pranzului

30 august,
seara



XII. ,Final si e Rabolan Pe puntea Ochiului 1
trofee” e Céapitanul Taxid Deltei septembrie,
ora 07.00

In Ochul american, dubla poveste - cea a crimei si cea a anchetei -
aduce in prim-plan o serie de identitati etnice si de reprezentari ale
Celuilalt prin personaje ca Akantha, Rabolan, Gringa, Felix etc., iar spatiul
exterior (Delta Dunadrii) si cel interior (camera capitanului Taxid, biroul
militar, postul de jandarmi, cabina vaporului Ochiul american etc.)
contribuie la crearea unor legdturi simbolice cu timpurile stravechi si cu
ansamblul de valori asociate acestora.

II. Personajele si ,enigma” : distribuirea rolurilor

Studiul personajelor evidentiazd rolurile actionale din , pétratul
hermeneutic” al lui Dubois (detectivul, agresorul, victima si suspectul) [3].
Astfel, schema de mai jos redd rolurile atribuite personajelor in aceasta
naratiune :

Regimul adevirului Regimul minciunii
Povestea enigmei VICTIMA : Akantha VINOVATUL : Mister Felix si,
implicit, americanii

Povestea anchetei DETECTIVUL: SUSPECTUL : Rabolan
capitanul Taxid

Cele doud istorii care se influenteaza reciproc in Ochiul american - cea
a enigmei si cea a anchetei - pun in paralel ,regimul adevarului” si
»regimul minciunii”, stabilesc opozitii intre patru personaje (Akantha,
cdpitanul Taxid, Rabolan si Mister Felix) si evidentiazd rolul major al unui
personaj colectiv - poporul american - extrem de viu la nivelul naratiunii.

Vom vedea insa cd, desi pastreaza structura de ansamblu a unui
roman politist si cei patru poli ai patratului semiotic descris de Jacques
Dubois, Gheorghiu modificd miza acestei « superbe masini fantasmatice »
[4]. Naratiunea apare, la o prima lecturd, ca o tentativda de a restabili
ordinea din Deltd, de a-1 descoperi si a-1 pedepsi pe cel ce se face vinovat de
moartea Akanthei. Insi romanul depaseste cu mult statutul unui simplu
roman politist, constituindu-se intr-un document sociologic, etnologic si,
mai mult decat atat, intr-un manifest ideologic. Considerat de critici drept
,distopie”, ,roman science-fiction” [5] ,roman fantezist”, [6], ,roman de
actiune, suspans, politica-fictiune si gandire geo-politicd” [7], textul isi



justificdi cel mai mult valoarea prin continutul umanist pe care il
promoveaza. Retinem, in acest sens, exemplele urmatoare:

,Fericirea si armonia nu pot fi ,Cei care vad se opresc la
realizate prin logica si tehnicd. Viata nu aspectul pielii mele si nu pot sa
inseamnd simetrie. (...) Similitudinea nu  priveascd mai departe. Doar un orb,
existd decat in uzinele de refrigerare care nu se impiedicd de ochi, poate
sau de automobile, in masinile de spilat  privi sufletul meu. Intotdeauna trebuie
pe care le promovati. (...) Tot ce este viu sd fim orbi fatd de lucrurile care ne
este unic si personal. Fiecare om este un  inconjoara pentru a vedea esentialul.
univers complet, intreg, el nu poate fi Din cauza lucrurilor vizibile noi nu
simetric cu altceva. (...) omul trdieste In vedem ingerii, sufletele si pe
parte pe pamant si in parte in cer. Este Dumnezeu. Orbii au sansa de a vedea
teandric. Pe jumdtate in timp si pe ingerii. Ei nu sunt distrasi de lucrurile
jumdtate in vesnicie. Resedinta lui vizibile.” (Ibidem: 121)
principald este acolo sus.” (Ibidem: 157)

Tatd deci ca dincolo de distribuirea unor roluri narative, dincolo de
tehnici si procedee de compozitie textuald [8], se afld un bogat continut de
idei, care meritd a fi readus in atentia cititorilor romani. [9]

NOTE:

[1] Istoria care sta la baza acestei naratiuni se desfdsoard pe parcursul a trei zile:
crima Akanthei a avut loc in seara zilei de 29 august (datd mentionatd in
capitolul X), a fost anuntatd in cursul noptii dintre 29 si 30 august (nu
septembrie), ancheta s-a realizat in cursul zilei de 30 august, iar stabilirea
vinovatului a avut loc in dimineata zilei de 1 septembrie. Situatia initiala
prezintd deci un eveniment petrecut pe 30 august, nu pe 30 septembrie.

[2] https:/ /www linternaute.fr/dictionnaire/fr/ definition/mytho/, link consultat
la data de 21.01.2019.

[3] Apud Yves Reuter (dir.), Le roman policier et ses personnages, Presses
universitaires de Vincennes, 1989, p. 73.

[4] Marc Lits (dir.), L’Enigme criminelle. Vade-mecum du professeur de frangais,
Bruxelles, Didier Hatier, 1991, p. 6 (traducerea noastra).

[5]http:/ /www.cuvantul-ortodox.ro/recomandari/ virgil-gheorghiu-ochiul-
american/

[6] Constantin Cublesan, Constantin Virgil Gheorghiu, aventura unei viefi literare,
Bucuresti, Sofia, 2016, p. 195.

[7]https:/ /francisdessart.wordpress.com/fragmente-din-
opera/ %E2%80%9Eochiul-american % E2%80%9C-de-la-literatura-la-
realitate/
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[8] In Ochiul american, culorile au valente simbolice foarte puternice. Astfel, albul
semnificd moartea (vaporul Mythos, nava Ochiul Deltei, gatul Akanthei, in
ultimele ei clipe), negrul este asociat vietii/supravietuirii (pasdri, Rabolan),
iar verdele - mortii (fluturele, ochii doctorului Felix). Din aceasta
perspectivd, romanul ar putea fi inclus in literatura fantastica.

[9]Avem in vedere un studiu ulterior al acestui roman, care va cuprinde date
privind constituirea portretului literar, semnificatia patronimelor, dinamica
relatiilor interpersonale, diversitatea pozitiilor socio-profesionale si evolutia
psihologicd a tipurilor umane.
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L’Oeil américain de Virgil Gheorghiu - de 'ambivalence a I'équilibre

Résumé: L’ objectif essentiel de cette communication consiste dans une étude
suivie d'un roman de Virgil Gheorghiu - L'(Eil américain (Agaton, 2013) - a I'aide
des outils conceptuels élaborés par Gérard Genette, Yves Reuter si Jacques Dubois.
Nous envisageons de nous rapporter a la construction de trois catégories narratives
fondamentales - le personnage, 1'action et 1'espace -dans le but de démontrer que
ce texte dépasse le statut d’un simple roman policier pour acquérir la valeur d'un
document sociologique, ethnologique et idéologique. L’étude des personnages
mettra en évidence les roles actionnels du « carré herméneutique » de Jacques
Dubois (le quéteur, I'agresseur, la victime et le suspect) et comprendra des données
concernant la constitution du portrait littéraire, la signification des patronymes, la
dynamique des relations interpersonnelles, la diversité des positions sociales et
professionnelles et I'évolution psychologique des types humains retrouvables dans
ce texte romanesque. Une double histoire - celle du crime et celle de 'enquéte -



met en avant toute une série d'identités ethniques et de représentations de I’Autre,
tandis que I'espace extérieur (le Delta du Danube) et I'espace intérieur (la chambre
du capitaine Taxid, le bureau militaire, le poste des gendarmes, la cabine du bateau
L’CEil américain, etc.) contribuent a la création des liens symboliques avec les
temps révolus et avec I'ensemble de valeurs qui y sont associées.

Mots-clés: Virgil Gheorghiu, personnage littéraire, roman policier, valeurs
éthiques.
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FIGURILE UNIRII EVOCATE IN LITERATURA:
ROMANUL ISTORIC SPERANTA DE MIHAIL DIACONESCU

Au fost scriitori care au luptat pentru unire, care au trait-o pe viu (G.
Toparceanu, Octavian Goga, Vasile Alecsandri, Al. Vlahutd, Lucian Blga,
Liviu Rebreanu sau Camil Petrescu) si scriitori care au decis sd o cante si sa
o imortalizeze in versuri sau prozd, pentru a da un exemplu de
determinare patrioticd generatiilor viitoare. Dacd Goga sau Alecsandri sunt
poetii care au transpus in versuri ndzuintele de unitate ale romanilor, in
literaturd, Blaga a prins in al sdu Hronic o mica fild autobiograficd, in care
imortalizeaza emotiile participarii la Marea Adunare Nationald de la Alba-
Tulia.

,La Alba-lulia, mentioneaza Lucian Blaga, nu mi-am putut face loc in sala
adundrii. Lionel, care era in delegatie, a intrat... Pe cAmp se inaltau ici-colo
tribunele, de unde oratorii vorbeau natiei... In ziua aceea am cunoscut ce
inseamnd entuziasmul national, sincer, spontan, irezistibil, organic, masiv...
Seara, in timp ce ne intorceam, cu aceeasi trasurd la Sebes, atat eu, cat si fratele
meu, ne simteam purtati de constiinta ca «pusesem» temeiurile unui alt Timp,
cu toate ca n-am facut decat sd «participam» tacuti si insignifianti la un act ce se
realiza prin puterea destinului. Faptul de la rdscrucea zilei, cu tdria si
atmosfera sa, ne comunica o constiinta istorica. Cand am trecut prin Lancram,
satul natal, drumul ne ducea pe langa cimitirul unde, langa bisericd, Tata isi
dormea somnul sub rddécinile plopilor...,«Ah, dacd ar sti Tata ce s-a
intdmplat», zic eu fratelui meu, intorcdnd capul spre crucea din cimitir Si cat a
tinut drumul prin sat n-am mai scos nici un cuvant, nici eu, nici Lionel... Cand
ddam sd iesim din sat, numai ce auzim dintr-o curte, neasteptat, in noapte, un
strigat de copil: «Trdiascd Romania dodoloatd!» (acest , dodolot” era in
Lancram cuvantul curent pentru rotund)”.[1]

Dincolo de opera literard, Goga avea sd scrie in nr. 31 din Romdnul, in
calitate de jurnalist aflat pe front:

,,Pentru Regatul Roman, venirea ardelenilor este cea dintai sdrbatoare a unirii
politice cu pamantul ce se va rupe de sub sceptrul hasburgilor. Soarta a facut
ca, din acest oras al infratirii de odinioard, sd plece si consolidarea de maine.
Sufleteste, aceastd unire a fost totdeauna. Viata Ardealului are, de veacuri, ca
unic punct de orientare, credinta unirii de singe cu tara. Tot astfel, si politiceste



principiul unitdtii a indrumat in mod perpetuu programul gandirii de peste
munti.”[2]

Manat de acelasi patriotism fierbinte, Al. Vlahuta binecuvanteaza in ziar
evenimentul de la 1918:

91 gandul ma duce pe cel mai inalt varf al Carpatilor nostrii, - imi fac ochii
roatd, si toate podoabele tarii mele de desvelesc intr-o lumind de vis, toatd
mandria Doinei-tard, din tdrile Tisei pand la Marea cea mare, iat-o intreaga si
lamurita. Mari au fost suferintele pe care le-am indurat, dar mare-i si rdsplata
jerfelor noastre. Poate ca niciodatd n-a incaput atata fericire in hotarele tarii ce
s-a chemat candva Dacia Felix. Indaritul nostru e o lume pe care se lasa
amurgul, cel din urma amurg,. Inaintea nostra mijesc zorii pe-o lume noua”. [3]

in prozd, Unirea este subiect de roman istoric, iar marii pioni care au
contribuit la implinirea visului de veacuri al natiunii devin personaje in
cartea Speranta a lui Mihail Diaconescu, publicatd in 1984 la editura
Eminescu. Autorul - care nu e mentionat de marii critici ai literaturii
romane, poate tocmai pentru cd a realizat un ,mozaic de romane, inlesnite
si de tezele nationalismului ceausist optzecist”[4], ingloband, in ceea ce s-ar
fi vrut un tot unitar, dacii, reforma, ,barocul” ardelean, vremea lui
Brancoveanu, romantismul prepasoptist si epoca Unirii - scrie in maniera
realismului traditional un roman al evenimentelor de la 24 ianuarie 1859,
care trdieste prin acuratetea documentdrii dar si prin ineditul cu care
scriitorul reuseste sa aducd marile personalitdti ale vremii pe taramul
literaturii. Speranta ilustreaza o ,literaturd cu program', teoretizatd in
diverse studii si articole, pe o linie oarecum protocronistd, idee perimata
astizi, dar de mare actualitate in anii ‘70-'80. In maniera lui Radu
Theodoru, Paul Anghel, Vasile Stirbu, Eugen Uricaru, autorul ménuieste cu
talent instrumentarul naratologic pentru a crea o parabola epicd de
proportii. ,
,Dacd In ceea ce priveste eseistica, autorul poate fi asezat aldturi de Paul
Anghel sau Dinu Sdraru, romanele pe care le-a scris sunt discutabile, iar

incercarea de a da o Istorie a literaturii daco-romdne (1999) este in cel mai bun caz
un gest de curaj, tindnd de un uluitor spirit al fantazarii”.[5]

Speranta aduce in lumind actul unirii de la 1859, impreund cu cateva
figuri istorice ale momentului (Grigore Alexandru Ghica al X-lea,
revolutionarii - C. Negri, Alecsandri, Cuza, Mihalache Kogalniceanu -
construiti in antitezd cu cei din tabdra adversa - Theodor Bals si Constantin
Sturza - dar si monahul Dionisie Romano sau arhimandritul losafat
Snagoveanul). Romanul evoca procesul diplomatic care a stat la baza
Unirea Tarilor Romaénesti, Muntenia si Moldova, zelul patriotic si
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solidaritatea generatiei de intelectuali aflati in valtoarea revolutiilor
europene. Este, practic, ilustrarea romantismului politic al vremii ce trebuia
sa functioneze ca exemplu pentru contemporani. Timpul povestirii este cu
patru ani inainte de Unire, ani plini de confruntdri interne si externe, iar
criticii literari sunt unanimi in pretuirea faptelor istorice prezentate in
roman de catre Mihail Diaconescu.

n descendenta lui Sadoveanu (din care se strdvad, in stil, reminiscente
involuntare), dar cu abatere de la temele eroice, cu orientarea spre cultural, cu
tendinta expresd de a evoca si reabilita, a dezgropa din uitare figuri ale
trecutului care ne asaza printre cele mai civilizate popoare ale lumii, Mihail
Diaconescu s-a specializat intr-un nou tip de roman istoric. Documentarea se
face minutios si este pusd in cirti aproape in intregime, dar si dreptul la
inventie este exercitat pe larg, in pagini cursive, atrdgdtoare, cu tablouri de
epocd adecvate si lucrate dupa traditie, reconstituite muzeistic la fata locului.”

(6]

Romanul se bucura de o gradare a episoadelor, de o prezentare antagonica
a tensiunilor ideologice si a disputelor dintre tabere, de descrieri in detaliu
ale locurilor si personajelor ce se dovedesc a fi bine conturate prin analize
de caracter si comportament. Inainte de toate, Diaconescu este un pasionat
al arhivelor, un documentarist desdvarsit si un cercetitor ce tine minte orice
detaliu. Intrebat despre limitele istoricului, atunci cand scrie un roman,
Diaconescu avea sa spuna.

,,Faptul istoric este investit cu calitdti specifice, capabil sd se impund sau sd
sensibilizeze memoria individuald sau colectivd. Un fapt din trecut nu se poate
impune memoriei dacd nu are valoarea unui eveniment autentic, dacd nu
semnificd un eveniment sau o constelatie de realititi evenimentiale. Istoria ca
tip de naratiune, reprezintd inscrierea evenimentelor memorabile ale trecutului.
Aceasta inscriere este in egald masurd un rezultat si un punct de pornire spre
noi directii, spre noi atitudini, spre noi valori estetice, etice, axiologice,
culturale, politice. Prefigurarea literard a unui fapt istoric isi are sursa in
diversele tipuri de inscriere de la care porneste. I se adaugd, bineinteles,
conditiondri de o mare varietate, incepand cu cele caracteriale si psihologice,
determinate de personalitatea autorului. Important este faptul cd evocarea
literard inspirata de istorie rdmane indatoratd mécar in parte dacd nu integral,
diverselor tipuri de scriere a istoriei, documentelor ca atare” [7].

Respectand canoanele speciei, pdstrand echilibrul intre document si
fictiune, Mihail Diaconescu impleteste cunoasterea intima a faptelor
relatate cu fantasticul si luxuriantele transfigurdrii epice. Grigore
Alexandru Ghica al X-lea traieste momente in care inchipuirile il coplesesc
si limitele dintre real si fantastic dispar. Interesante sunt episoadele in care



Alteta sa e bantuitd de un personaj cu copite de tap sau se lasa fermecata de
solomonarul Leontar Tapu. Spectaculoase sunt iesirile sale, dominate de
boald, care 1i accentueazi latura umana dar si relatia cu Marie, amanta si
confidenta sa.

,Morfeu nu-l odihnea, de fapt, niciodata indeajuns. Intr-o astfel de stare,
inchipuirile sale se faceau pe cat de vii, pe atit de atatdtoare. Visa cu ochii
deschisi in beznd, peregrindri repede schimbatoare spre spatii hipnotice, care-1
sorbeau cu nesatiu si-1 purtau mereu spre peisaje uluitoare, pline de amanunte
bizare, descoperite cu o uimire proaspatd, plind de spaima”.[8]

Tot la capitolul fictiune trecem descrierile cu fortd evocatoare: haine, baluri,
case domnesti, orase, strdzi, obiceiuri sau institutii. Fantezia si iscusinta de
a contura in cele mai mici detalii cadrul de actiune a personajelor vadesc
forta epicd pe madsura puterii de documentare a autorului. Paginile
descriptive alterneazd cu cele dedicate problematicii istoriei, cu dialoguri
bine conturate in care se confrunta idei, teze, judecati de valoare definitorii
pentru o tabdrd sau alta. Un rol plin de intelegere si simpatie din partea lui
Mihail Diaconescu il are Costache Negri, ministrul lucrarilor publice,
unchesul cum ii spuneau prietenii, unul dintre cei mai vajnici promotori ai
Unirii, care credea necesar sprijinul Frantei.

,,Oare Franta, se intreba domnul Negri, va rdméne insensibild la strigatele celor
asupriti? Franta, straruia domnul Negri, are datoria morald de a cere ferm in
conferintd respectarea vechilor drepturi politice ale Tarilor Romane, incilcate in
ultimul timp fara mild de Rusia cat si de Austria si Imperiul Otoman”. [9]

Cea mai mare parte a actiunii din romanul Speranta se desfdsoard in
orasele si satele din Moldova si Tara Roméneasca, in special la Iasi si la
Bucuresti. Importante capitole il poartd insda pe lector la Viena,
Constantinopole, Berlin, Paris, Londra, la Castelul Obsborne pe insula
Wight, unde Napoleon al Ill-lea al Frantei si regina Victoria a Marii Britanii
s-au intdlnit ca sd discute situatia din Principatele Romane in context
european. Unii dintre eroii romanului sunt prezentati in actiunile lor
diplomatice prin diverse capitale europene, in cursul unor tratative,
confruntdri, dezbateri, intelegeri cu monarhii si politicienii strdini din
epocd, tocmai pentru a se ardta ideea cd Unirea Principatelor Roméne a fost
nu numai o problema a politicii noastre interne, ci si 0 componenta decisiva
a situatiei generale in Europa. latd cum se vede din romanul lui Mihail
Diaconescu problema Unirii in diplomatie:

,,...domnul ministru Negri intelesese cd pana si cei mai inversunati dusmani ai
politicii dusd de romani trebuiau sa tind seama de ea. Politica aceasta putea fi
prezentatd in culori mincinoase, defdimatd, falsificatd uneori cu buna stiinta. Ea
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nu mai putea fi insa nesocotitd. Se stia peste tot, si se stia bine, cd romanii se
framéantd intr-o stare de neliniste mai adancd decét in trecut. Ca e necesar si
pentru romani, dar si pentru linistea Europei, a marilor puteri in primul rand,
care isi disputau interesele in zona dundreand mai aprig si mai nemilos decat
oricand, cd dorintele unioniste si fie acceptate, ca randuiala si linistea acesei
parti de lume s3 fie infaptuite in primul rdnd de locuitorii de acolo.” [10]

Romanul Speranta se continud, patru ani mai tarziu, cu Sacrificiul, o
operd inchinatd spiritului roméanesc care a faurit marea unire de la 1918,
dupa opinia unei parti a criticii, unul dintre cele mai bune romane din
literatura noastrda despre Marea Unire. Sacrificiul aduce in prim-plan
luptdtorii ardeleni pentru Marea Unire, totul fiind prezentat, ca si in
celelalte cdrti, pe fondul de violentd si ,bestialitate” al naturii umane. In
aceste contexte, cele mai reusite pasaje literare se dovedesc, dupa Dumitru
Micu [11], descrierile de ceremonial, recompuse in spiritul caracteristic al
fiecdreia dintre epocile ,reactualizate”. In ambele romane istorice, Mihail
Diaconescu lucreaza in coordonate documentare, el nu modifica si nici nu
modeleaza datele fundamentale de cadru si de atmosferd, ci se foloseste de
puterea inventivitatii epice, pentru a transfigura materia istoricd si a o
transcende.

,,Genul de roman istoric cultivat de Mihail Diaconescu faciliteazd invazia
documentului in fictiune. Munca de preparatie, investigarea arhivelor si a
locurilor trebuie sd fie coplesitoare. Nevrand sd deformeze adevarul istoric,
prozatorul se supune cu buna stiintd acestei asceze. Este admirabild in acest caz
vointa de constructie, fiindca pare incomparabil mai dificil sd ordonezi un vast
material decat sa strunesti telegarii fanteziei. (...). Autorul imbracd, in functie
de nevoile eposului, cdnd hainele protocolare ale istoricului, cand straiele
familiale ale povestitorului. Dinamismul povestii provine din miscarile
interioare/ exterioare ale personajului (...). Apoi intervine procesul devenirii
interioare a personajului asa cum se reflectd in oglinda timpului. Insisi
dispunerea sectiunilor romanului invedereaza etapele miscarii insesizabile in
raport cu istoria.”[12]

Revenind la romanul ,Speranta”, acesta prezinta Unirea Principatelor
Roméne pe baza unor date istorice, sociale, politice, diplomatice, militare,
dar mai ales din perspectiva infinitei drame a relatiilor interumane.
»Speranta” a fost gandit ca un roman frescd, respectiv ca o epopee cu
desfasurdri pe numeroase planuri paralele sau convergente, va spune si
autorul intr-un interviu luat de Petre Septimiu Codrescu la 24 ianuarie 2015
in ziarul Lumina [13]. Desi Cuza este evocat portretistic si psihologic in mai
multe capitole memorabile, nu el este eroul principal al romanului, ci



Grigore Alexandru Ghica al X-lea, ,augustul principe domnitor al Moldovei”
[14]. Portretul lui Cuza e succint:

,,Tinuta alteticd de militar, farmecul de barbat frumos si glumet cu care frangea
inimile atator femei, titlul nobiliar de vornic pe care principele Ghica i-1
acordase doar cu cateva sdptdmani in urmd, intr-o ceremonie plind de fast la
curte, dar indeosebi reputatia sa morald ireprosabild de fost demnitar
ministerial si membru deosebit de activ al unor organizatii politice secrete intre
care Asociatia Patrioticd, fondatd cu doi ani inainte de revolutia pasoptistd, era
cea mai insemnats, il faceau deosebit de ascultat”[15].

Intrebat de ce, autorul a declarat ci pentru el, Grigore Alexandru Ghica e
una dintre cele mai elocvente incorpordri ale relatiei intre eroic, tragic,
moral, spiritual si sublim in istoria romanilor. Un personaj romantic, ce
actioneazd consecvent pentru Unire, in conditiile in care este spionat,
defdimat, sabotat, uneori foarte eficient, de marile puteri europene ale
epocii.
,,Putini mai stiu azi cd intre 1848, dupd ciderea guvernului pasoptist de la Bucuresti,
si 1859, Tdrile Romane au indurat un ocean de suferinte teribile, tocmai din
cauza acestor imperii, care si-au trimis trupele de ocupatie, concomitent sau
succesiv, in orasele si satele noastre. Dorinta de unire a iesit ca un vulcan, ca o
stdncd in mijlocul unui ocean de suferintd roméaneasca. Stdnca aceea a rdmas de
neclintit. Durerile stiute sau nestiute, indurate de romani intre 1848 si 1859,
sunt comparabile doar cu suferintele din timpul Primului Rdzboi Mondial,
respectiv din perioada retragerii noastre in Moldova si a luptelor de pe
»Triunghiul mortii”, la Oituz, Marasti si Marasesti,”[16]

spune autorul in interviu. La inceput, Grigore Alexandru Ghica al X-lea a
fost considerat de multi patrioti din anturajul sau politic viitorul domnitor
al Principatelor Unite. Cand a inteles insd cd un domnitor mult mai eficient,
mult mai ferm, mult mai potrivit al Principatelor Unite ar putea fi
Alexandru Ioan Cuza, Ghica s-a retras fard ezitare. Mai mult chiar - in
strdinatate, unde a plecat intr-un exil voluntar, a actionat consecvent in
favoarea Unirii Principatelor si a lui Cuza. Acesta este, in opinia lui Mihail
Diaconescu, un indltdtor exemplu de abnegatie morala si politica, de iubire
de tara.

Intre cei evocati in Speranfa se numara si preoti, monahi, teologi si
ierarhi. Monahul Dionisie Romano, staret la Mandstirea Neamt, viitor
Episcop al Buzdului pe timpul lui Cuza, este portretizat in momentul unei
intalniri memorabile cu Grigore Alexandru Ghica al X-lea, pornit intr-o
caldtorie prin satele si orasele Moldovei.
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,,Pe mine m-a atras calitatea de om de culturd a lui Dionisie Romano, de
luptator pentru drepturile nationale si sociale ale roménilor din Ardeal, de
unde era el, de monah si personalitate morald exemplara. Cand a raposat,
biblioteca sa personald, in care se aflau peste 150 de lucrari manuscrise de o
inestimabild valoare - romanesti, grecesti, slavonesti, turcesti si arabe - si peste
7.000 de carti de o exceptionald valoare - raritati bibliografice - a intrat in
patrimoniul Academiei Romane. El este, de fapt, primul donator al Bibliotecii
Academiei Romane”[17],

explicdi Mihail Diaconescu. Prezenta in roman a monahului Dionisie
Romano sugereaza relatia dintre Unirea Principatelor si entuziasmul
romanilor din Ardeal. Un alt personaj care se evidentiazd in roman este
Ieromonahul losafat Snagoveanul, evocat ca un teolog erudit, un mare
nationalist si patriot, un exemplu de tinuta intelectuald, civica si morala.

Singurul pacat al romanului ar fi ca incearcd sa furnizeze modele, cu
orice pret. In maniera romantica, autorul isi trateaza personajele unioniste
cu mai multd indulgenta, pe cand cele care uneltesc impotriva tdrii si a
principelul sunt pline de multe alte defecte, vizibile in situatii minore. De
altfel, sunt si pedepsite exemplar. Pierdut intr-un con de umbra, romanul
Unirii ar putea fi recuperat de literaturd, pentru acuratetea documentarii si
telentul cu care Mihail Diaconescu recupereaza fantasticul, magicul si
simbolicul.
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Union Figures in Romanian Literature:
The Historical Novel Speranta by Mihail Diaconescu

Abstract: Union becomes the subject of a historical novel and its figures are
interesting characters in Mihail Diaconescu's Speranta, published in 1984. Based on
traditional realism, the historical novel describes all the events that lead to the Big
Union Decission on January 24. Speranta illustrates a , program-based literature”,
theorized in various studies and articles, on a protoconist line, outdated today, but
of great importance in the 70s and 80s. Ignored by the critics, the novel could be
recovered by the literature, for the accuracy of the documentation and the artistry
with which Diaconescu uses the fantastic, the magic and the symbolic.
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FEMEIE, IATA FIUL TAU,
ROMAN AL ILIMITARII VERBULUI A FI

Sub lupa speciald a celui care nu scrie, ci pldsmuieste, se contureaza in
romanul lui Sorin Titel spatiul bandtean, dar si lumea verbului a fi, conjugat
la toate timpurile. Prin cele trei perechi de dubli cu o identitate clara,
aproape administrativ identitara, dar atemporald, sdrbdtoarea devine
spatiul manifestdrii durerii, iar timpul in sine o dimensiune masurabild, un
detaliu al unei povestiri familiare, dar si nemaivazute. Scopul acestei
lucrari este sa sublinieze faptul cd un autor oarecum excentric cheama la
raport un cititor dispus sa devina prizonier al cartii si nu unul care sa se
multumeascd cu expresia banald a ideilor unui nume pe o coperts. In
romanul lui Sorin Titel, Femeie, iatd fiul tiu, trivialul este procesat, dar nu
atat de mult incat sd isi piardd ingenuitatea si suficient de adecvat incat sa
dea impresia lucrului ndscut din impéacarea ratiunii cu imaginatia. In timp
ce Marcu este expresia derizoriului, Marcu - Ivo este primul pas spre viata
fard margini, Marcu - Roger este al doilea pas spre ilimitare, iar Marcu -
Marcu este atingerea de netdgdduit a perfectiunii. Asadar, ilimitarea
verbului a fi e posibild prin existenta paraleld si partial tangentiald a celor
trei perechi de dubli.

Cum ar trebui un cititor si-i citeasci opera unuia ,dintre scriitorii
nostri cei mai importanti, mai devotati ideii de literaturd, mai intransigenti
in refuzul cliseelor contingentei”?[1] Cheia de lectura potrivitd consta in
incercarea de a-i feri opera de formule ,epice previzibile, cliseizate,
devenite, prin indelunga folosire, conventionalisme comode pentru
receptdri lenese.”[2]

Analizam indeaproape consistenta constructiilor din simbolistica
traditionala, venita din semnificatiile reunite ale termenilor ce le alcatuiesc
si, fascinati de usoarele platitudini, inabusim orice intruziune a unor acte
spontane. Traditia isi are rolul, un bloc nu se poate construi de la acoperis,
cultura si literatura prezentului trimit, chiar prin demontare, la
mecanismele unui trecut. Totusi, revitalizdri, refaceri, revirimente purifica
orice apd stdtutd, de care si cel mai insetat este sdtul. Nu este nevoie de un
cod cultural care sa medieze, care sa-si exercite functia coercitiva, trasand
violent granite. Si atunci e simplu sa refuzi sa crezi cad cercul este alcatuit



dintr-o infinitate de puncte. Intr-adevar, laleaua este ficutd ,dintr-o
infinitate de puncte”... si firul de iarbad sau un calorifer, o masd, un borcan.
Cercul... are doud latur. Nu este o premisa eronatd, ci o concluzie. latd
demersul logic si analogic care a condus spre acest colt al mintii unui cititor
gata sd devind prizonier al cdrtii si dispus sd-i rdspunsa unui autor cu
semnaturd, identitate si literaturd proprie. Cercul trimite spre perfectiune,
incununare, desdvarsire, dar si cele doua laturi ale unui triunghi isoscel tot
spre aceleasi abstractiuni ne expediaza... caci oricat am chinui creionul, a
doua laturd tot se incapataneaza sa fie egald cu prima. Depasind planul
inchistarilor si al ingustimilor matematice, in incercarea de a disemina
particulele constiintei traditionale, se afirma ca cercul... sau absolutul... sau
ilimitarea... este Marcu! Nu Marcu, ca personalitate clar definitd, ca
individualitate artizanal decupatd, ci Marcu - Ivo Filipovac, Marcu — Roger,
Marcu - Marcu. Marcu este doar o jumadtate, ce are nevoie de jumadtatea
absentd pentru a subzista; el nu este decat o jumadtate ce mai mult incurcs,
ce incomodeazd asemenea unei bucdti de sirag ce ne obligd sd trdim
ancorati intr-un trecut imposibil de recuperat, asemenea unui ciob de
portelan ce aminteste de existenta unei cescute chinezesti, distrusa in
timpul unei altercatii. Cele doud laturi se unesc intr-un singur punct, dar se
sudeaza spre a se pierde impreund in jocul sturlubatic din cercul lor; un
cerc imens, imposibil de patruns inarmat cu ratiunea ce rarefiaza nuantele,
umbrele si distruge striatiile de dimensiuni punctiforme. Marcu a fost,
Marcu este, Marcu va fi. latd ilimitarea si prelungirea limitelor temporale
dincolo de calendarul stiut. Se cere o imensa capacitate de visare, o abrupta
inclinatie spre fabulos si urd fatd de conduite dictate. Nu este dificil de
inteles ca cercul nu este confectionat , dintr-o infinitate de puncte” pentru
cd se cunoaste faptul ca Marcu are o singura proiectie, nu un infinit, cu care
alcatuieste perfectiunea. Nu tinde spre ea, ci o atinge, trdieste sub auspiciile
ei, protejat si scaldat de feeria absolutului, asa cum un copil pierdut in lanul
nesfarsit al nebuniei inocente simte ca a cuprins steaua cu bratele-i
anorexice.

Marcu - Ivo Filipovac

,«Cu Femeie, iatd fiul tdu, fard sa pardasim intru totul cadrele cunoscute, trecem
totusi in zona de umbrd, de suferintd si de oboseald a aceleiasi lumi...
Sarbdtoarea (...) a devenit acum timp al ratdcirii si al spaimei.»” [3]

E vorba de un sentiment transfigurat, ascuns in spatele unui val
suficient de transparent pentru a se putea intrezdri conturul, indeajuns de
opac incat sa nu preschimbe misterul in derizoriu. Jocul acesta intre a arita
si a masca este fascinant. Realitatea este pastratd, dar si trecutd pe sub magia
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realitatii personale. Doar o asemenea tesdturd poate concilia contrarii si
permite aceluiasi ochi sd perceapa ,sdrbatoarea de a fi si durerea de a fi”[4].
Din nou verbul 4 fi - intr-o altd dimensiune, sub un alt tipar de actualizare.

»Basmul frumos al vietii si eminescianul basm «pustiu si urat» isi disputa aici
intaietatea; o disputa discretd lipsitd de orice violentd, de orice aspect polemic
ostentativ, nu mai putin reald, tindndu-ne cu rasuflarea taiata.” [5]

Chiar personajele romanului sunt caracterizate prin intermediul
paradoxului, fara a crea impresia de artificialitate. Astfel, cuvinte ce nu fac
parte din aceeasi sferd semanticd sunt chemate sd sprijine nume intalnite si
cu alte prilejuri:

,Oamenii lui Titel se simt unici, singuri si asemandtori.”[6] Aldturarea
termenilor antinomici subliniazd semnificatia binard a conceptului de dublu:
specificitatea fiecdrei parti componente a unui intreg si imposibilitatea
existentei unei relatii de nonsubordonare fata de sistem - , dublul ne arata (...)
«cat de singuri si nepereche suntem de fapt».”[7]

Prima pereche de dubli, Marcu si Ivo Filipovac, demonstreaza ca
Sorin Titel nu este un pictor-narator, ce reordoneaza relieful unui spatiu
apatic, ci fauritorul unei lumi, in care fantasticul si realul coexista fara a se
incomoda unul pe celalalt.

,Ivo si fiul Sofiei seamdnd pand la confundare, iar intilnirea celor doi, desi
forteaza limitele verosimilitatii, are o deplind valoare simbolica: Ivo «frustrat»
si Marcu «covarsit» de dragostea maternd sunt cele doud fete ale unui acelasi
destin: viata lui Marcu (...) umple golul din cea a dublului sdu.” [8]

Ivo era excesiv supravegheat de ,complexul de a te simti nendscut dintr-o
mamd, neiesit din pantecele cuiva, un produs (...) mai curand facut, decat
zamislit cu adevdrat.”[9] Nu rosteste cuvantul mamd decat atunci cand
ordinea propriului camin atesta prezenta unui exponent al feminitatii. Cum
amintirea figurii protectoare a mamei se substituie unui vid, sotia tatalui
sdu devine mama. Aceasta reclamd, mai degraba, existenta unui fiu iubitor,
nu chipul din niste fotografii, indiferente la trecerea timpului.

Dacd Ivo nu era incercat de , sentimentul oribilei profandri, sentiment
incercat de fiecare copil atunci cand e trimis, prin vulgarele cuvinte, la
origine”[10], fapt explicabil prin lipsa figurii materne, Marcu se simte
»legat printr-o nevazutd placenta”[11] de mama sa. Impresia nerealizarii
unei rupturi in momentul nasterii face posibild comunicarea telepatica.
Sofia are un vis premonitoriu, din care se trezeste speriatd. Tot pe calea
visdrii, fiul 1i sddeste linistea in suflet: ,nu fi si dumneata atit de



nerabdatoare, c-o sa-ti fie dat sa ma vezi, nu-ti fie frica (...) ai sa vezi cd o sa
ma tin de cuvant.”[12]

Aparent cele doud personaje par construite antitetic, dar exista
suficiente coordonate care denunta ideea unei perfecte congruente. Marcu
este cel neadaptat, diferitul, cel capabil sd-si reverse iubirea pentru niste
frati care il considera nu doar un prilej de amuzament sau o sluga debila, ci
si ,«hotul» care luase cu el in morméant inima mamei si in ruptul capului nu
mai voia s-o dea inapoi.”[13] Tinta urii unui , Cain multiplicat”[14], Marcu
este casatorit impotriva vointei sale ca ,sa intre in randul oamenilor”.[15]
Ofiterul Ivo Filipovac este puternic ancorat in realitate, el

»Nu-si poate inchipui altfel viata decat in doi, el este barbatul in cdutarea
femeii, cu ajutorul cdreia sd intemeieze un cdmin si s perpetueze specia.”[16]

Cu toate diferentele, asemanarea din punct de vedere fizic este dublata de
o sensibilitate aparte. Ivo 1i scrie mamei sale vitrege din

»acea tardiva dorintd de recuperare (...) a institutiei materne. (...) Recuperarea
trecutului (..) este un nimerit prilej pentru a-si denunta in permanenta
fragilitatea sinelui. Extrema lui hiperemotivitate.” [17]

Sfasiat de emotie, Ivo lesind atunci cand intra pentru prima data intr-o sala
de dans si este in mijlocul atator fete. Fiorul acelui moment este rechemat
din depozitul memoriei si filtrat prin constiinta omului matur: ,nu ma mai
sdturasem privindu-le; am intrat intr-un fel de transd.”[18] Desi a parasit
varsta adolescentei, exacerbarea trdirilor si acutizarea sentimentelor ii
nuanteaza existenta. Ivo ,nu era in stare s-o uite pe marea artista”.[19]

~Asemdnarea este tulburdtoare, Ivo privindu-se in oglinda inferiorului sdu cu
melancolicd iubire. E peste puterea lui de a intelege asemdnarea. (...) Ce ii
legase?.”[20]

Legatura ce se stabileste intre cei doi refuza orice tangenta cu logica, iar
potrivirea trasdturilor fizice depdseste cadrul rationamentului obisnuit.
Daca originea ii departase (Ivo era sarb din Voivodina, iar Marcu -
bandtean), forte nevazute ii leaga. Conexiunea dintre Ivo si ordonanta sa
iese la suprafata ramei textuale in momentul absentdrii nemotivate a lui
Marcu. Ivo esueazd in a fi autoritar, desi Marcu nu a respectat rigorile
slujbei. Mai mult, Ivo simte cd ,nu poate, sau nu vrea, sd se despartd de
ordonanta lui.”[21] Merge atat de departe in identificarea cu Marcu incat
nu isi poate infrdna nelinistea: ,disperarea lui pur si simplu ma face sa
sufdr (...) nu pot scdpa de sentimentul cd raspund de soarta lui.”[22]
,Laturile de identitate si spiritul de solidaritate [merg - n.n. E. C/]
pana la sacrificiu.”[23] Marcu, luat drept Ivo suportd loviturile fratelui
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iubitei ofiterului, Amy Scheindler. Motivul pentru care a ales martirajul
este redat, sub forma confesiunii, de insusi Marcu:

»am tacut malc, am ldsat sd ma zvante in bdtaie, pentru cd asa am crezut eu ca-
i bine... Trebuia sa-i ardt lui domnu ofiter cd mi-i frate bun, chiar dacd nu
suntem iesiti din aceeasi mama.” [24]

Luciditatea personajului obliga cititorul sa accepte ca Marcu se desprinde,
in final de mama spre a se contopi cu dublul sau. Destinul personajului , se
consuma sub semnul sacrificiului, al jertfirii uneia dintre fiintele gemene
pentru a fi cealalta salvatd.”[25] Acceptarea deliberata a sacrificiului este un
act aproape sacrat. Oare cum ar putea fi catalogat un roman plin de fiinte
autodevoratoare, care isi contempld, cu senindtate tragicd, finalul?[26]
Probabil ca afirmatia urmatoare nu este deplasata: , Femeie, iatd fiul tiu este,
in totul, un roman zguduitor.”[27]

Marcu - Roger

Proiectia intr-un alt timp si intr-un alt spatiu a perechii de dubli
Marcu - Ivo Filipovac este cuplul ingemdanat Marcu - Roger.

»Marcu (...) primeste la Deauville, intr-o casd strdind (...) vizita inopinatd,
absurdd a dublului sau, Roger La Fontaine, un soi de vagabond modern, cu
care nu se mai intalnise pand atunci niciodata.” [28]

Initial un gand trecdtor, asemdnarea dintre Marcu si strdinul care ,nu se
sfiise sd intre”[29] in absenta lui, devine subiect de conversatie. Tanarul
necunoscut, un individ cu infé;i§area pictorului, intr-o sinistrd sondare a
mintii celuilalt, declara: , Fii fara grija (...) nu sunt spargdtor sau mai stiu eu
ce bandit (...). O sd ne intelegem foarte bine. Ai sa vezi. Si e si firesc sd ne
intelegem.”[30] Nu, nu era firesc; cum ar fi putut sa se inteleagi un pictor,
venit pentru a-si aprofunda studiile la Paris si unul dintre acei indivizi
pentru care orice oras mare constituie un prilej de a construi un camin din
vise si idei iluzorii. Necunoscutul decide, dupd un timp sa plece, dar Marcu
,se trezi cd-i spune, tam-nisam, sd mai ramand.”[31] ,Strdinul i semdna
incredibil de mult (...) acelasi nas drept, ochii putin indepartati unul de
celdlalt, gura cam mare, dar frumos rotunjitd, aceeasi barbie, aceeasi frunte,
toate seamdnd de minune.”[32] Pdreau sd aiba doud destine decupate dupa
sabloane deloc asemdndtoare si totusi potrivirea chipurilor celor doi
revendica intretdierea sortilor. Tandrul imbrdcat jerpelit se prezintd ca
Roger La Fontaine, addugand: , 0 simpld potrivire”.[33] Simpld potrivire nu
era, insd aparitia lui Roger in viata lui Marcu. Roger nu functioneaza drept
simplu surogat fratern, ci el intervine in jocul de-a viata si de-a moartea ca



element salvator. ,, Apdruse miraculos tocmai la timp pentru a-si indeplini
aceastd misiune, acest destin.”[34] Marcu se intrebase cindva ce cduta la
Paris; Roger stia cu precizie ce avea sd-i ddruiascd Parisul - a venit aici
pentru a muri in locul geamanului sau.

In urma substituirii in infruntarea cu moartea, Marcu este salvat.
Roger a murit, dar particule ale fiintei lui au fost colportate in dublul sau.
Intr-un amestec tulbur de neliniste si uimire, mama lui Marcu isi priveste
fiul aflat in coma intr-un spital parizian: ,era el, si totusi trasaturile ii erau
modificate: ceva strdin si necunoscut ii aparuse pe chip!”[35] Chipul lui
Marcu, ,cu acel aer strdin intiparit pe el”[36], aminteste de prezenta lui
Roger la fel cum prezenta acestei perechi trimite spre ,redutabilul paradox
pe care s-a priceput Sorin Titel sa-1 aduca in literatura romana (...) ivit din
convingerea sa, treptat dobanditd, ca «marele» si «definitivul» sens al vietii
se ascunde in aparentele ei nesemnificative.” [37] Astfel, trivialul, banalul, si
arta de a scrie isi dau ména si isi raspund.

Marcu - Marcu

~«Tema singurdtatii» este abordatd cu destinele celor «doi» Marcu (...), a cdror
existentd evolueazd sub semnul «neputintei de a fi, de a trdi cu adevarat»;
infdsurati in propria lor singurdtate, Marcu al Sofiei si Marcu «al mamei» taie
puntile de comunicare cu ceilalti, purtdndu-si pentru totdeauna povara (...) de
a fi respins lumea «atat de armonios alcatuita».” [38]

Un proscris in locurile numite acasd, Marcu isi transforma suferinta intr-o
dulce destdinuire: ,nu-i defel usor si fii ca mine: strdin in tot locul si
neimpdcat cu lumea!”[39] Stridenta tipatului unei maturitati precoce
anihileaza ideea unui trup subdezvoltat. Atunci cadnd podul grajdului esua
in a fi loc de joacd, Marcu alerga spre Sofia: ,Eu pe nimeni nu am, mama,
pe lumea asta (...). Pe mine m-a batut Dumnezeu.”[40] Odatd cu teserea
destinului pictorului Marcu spatiul temporal si coordonatele spatiale se
schimba. Spatiul banatic cu toate miturile, practicile aproape ritualice, cu
tdrani simpli si calzi este abandonat in favoarea freneziei pariziene. Marcu
resimte Parisul ca pe o experientd sinoniméa cu surghiunul... e drept cd... un
exil programat si acceptat. Desi Marcu sosise la Paris in urmd cu un an,
singurele persoane cu care stabileste contacte sunt portdreasa, un menestrel
modern intalnit in aglomeratia urbei si cuplul Micheline - Vasco. Preferd sa
se scalde in propria-i singurdtate si aproape ocoleste scufundarea in
raporturi sociale sau afective.

Dar de ce sa simtd nevoia sd comunice cu exteriorul, cand itele
nedeclarate ale unui destin scindat il obliga sa stabileascd dialoguri cu un
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alt Marcu, cu o altd proiectie a lui - o altd materializare a ideii de Marcu?
Codul se schimbd, cdci asocierile logice de cuvinte resping miracolul,
canalul se modifica, in Incercarea de a sonda in trecut. Asemdanarea fizica
dintre Marcu si Marcu, dublatd de inclinatia amandurora spre solitudine
faciliteazd comunicarea pand la contopire si confuzie intre Marcu si un
strdnepot ce 1i seamdnd sfiddtor de mult. Pictorul imprumutd glasul
stramosului sdu pentru a descrie o scend impresionanta:

,S1, acum, eu, stranepotul tdu (...) caut sd-mi inchipui scena reintalnirii voastre:
de nerdbdare, te-ai impiedicat de pragul grajdului si ma fac cd nu bag de seama
lacrimile pe care ai grijd sd ti le stergi, rusindndu-te de propria ta slabiciune.
(...) Te revoltd lipsa de memorie a animalului si iti vine sd plangi.” [41]

Revelatia stranie si translatia intr-un alt timp face posibild uniunea celor
doi intr-un plan in care timpul este suspendat, iar spatiul nu mai constituie
un cadru necesar. Fard a-si face simtitd prezenta, Marcu intrd in baraca
soldatului Marcu:

»Descoperindu-te (...) am o usoard strangere de inimd, de parcad acolo, in
hardughia in care dorm recrutii, as fi dat, absolut din intdmplare, peste
propria-mi fiintd (niciodatd n-am avut intr-o asemenea mdsura revelatia
asemdndrii noastre).” [42]

Apropierea unor spatii aparent imposibil de incrucisat este posibild,
avandu-l ca mediator pe Marcu - artistul. Aflat in pragul mortii, Marcu
trdieste ,intr-o lume in care contactul cu realitatea continua si fie
intrerupt.”[43] Tinea, totusi legdtura cu o realitate personald, investita cu
semnificatii proprii. Pe calea visului, se apropie de o femeie batrana,
stdpana unui univers ce indicd coordonatele unei alte dimensiuni spatiale:

»un bdrbat necunoscut tdia lemne cu ferdstrdul, se vedea rumegusul roscat si
umed cernindu-se in jurul sdu, si el, Marcu, un bdietel neastimparat, se juca
nepdsdtor cu rumegusul...” [44]

Barbatul putea fi oricine sau orice prezentd de care este nevoie in
completarea unui peisaj traditional; femeia putea fi chiar ea, mama, un chip
,in acelasi timp cunoscut si necunoscut”[45]. Copilul avea, insd o identitate
precisd: era el, dublul sdu, partea necesard pentru intregirea unui destin. Un
trecut si un viitor gasesc un punct tangential prin uniunea dintre Marcu si
proiectia sa intr-un alt timp si spatiu. A fi este si la trecut, si la prezent si,
fard dubii, la viitor.

Destinele celor doi se ating si prin intermediul mamelor.

,Cele doud mame, tandre si protectoare, isi iubesc (...) fiul timid si nepriceput
(...), aflandu-1 bolnav, ranit, accidentat, ele pleacd sa-l caute si sa-1 aduca din



«infernul» existentei din afara casei, in lumea linistitd a vietii matriarhale,

tihnita si calda.”[46]
Atat Sofia, cat si mama pictorului au o sumbra presimtire a mortii fiilor.
Sofia amanad treburile gospoddresti pentru cd ,voia sd rdmana in lumea
visului aceluia nelinistitor, sa intarzie clipa trezirii.” [47] Spaima cunoasterii
viitorului inldntuieste clipa linistitd a prezentului, cici femeia din vis a
carui chip era transfigurat de tristete ,nu era alta, tot ea era”[48], iar tanarul
cu trupul insangerat era Marcu. Cealaltd mamad, biruitoarea lui Sartre, are
un vis ce se inscrie in aceeasi paradigma - , 0 femeie sezdnd, cu fiul ei mort
in brate.”[49] Legdtura dintre Marcu si Sofia depdseste cadrul unei simple
corespondente cu o relatie parinte - copil, iar raportul dintre pictorul
Marcu si mama sa trimite spre ideea violent-uimitoare a telepatiei. ,(...)
ratdcirea unui copil pierdut de pdrintii sdi printr-un targ saptamanal se
preface in descrierea unui sir de miracole, baiatul absorbind, fermecat, prin
privire, succesiunea caleidoscopica a personajelor si situatiilor.”[50]
Coborat in sfera cotidianului, nducit de reverie, copilul Marcu simte nevoia
prezentei mamei: , plangea in toata legea (...) «Mama!» incepu el sa strige in
gura mare.”[51]

Sensibilitatea hiperbolizata si atasamentul aproape obsesiv fatd de
figura mamei se combind, paradoxal cu maturitatea si profunzimea
adultului. Marcu devine calduza lui catdnetu’, care ,e bucuros ca are cu
cine schimba o vorba, chiar dacd cel ce-i tinea de urat e un copil.”[52]
Celalalt Marcu devine confesorul unui calugdr care isi uitd pentru un timp
statutul, bucurandu-se ,cd are cui sa-si spund pdsurile.”[53] Exista doud
spatii temporale distincte, doud planuri usor reperabile din punct de
vedere geografic, cartografiate insd de cdtre un destin animat de fabulos.
Este vorba de un destin scindat, de o personalitate fractionatd, de doua
variante ale invariantului. Cel de-al doilea Marcu existi pentru ca a existat
Marcu, Marcu este salvat pentru a-1 reinvia pe Marcu cel de demult.

In romanul Femeie, iati fiul tiu,

»[lumea - n.n. E. C.] banald, comuna (...) isi sare pe negandite conditia si poate
participa la experiente, la trdiri, la aventuri descumpanitoare, deloc banale,
deloc de toatd ziua. Aparitia «dublurilor» este o astfel de experientd, o astfel de
revelatie (...) ce sparge crusta banalului, contrazice firescul pand la a-i da celui
ce o traieste sentimentul cd «penduleaza intre doud lumi».” [54]

Atunci, apare ca imperioasd intrebarea: surprinde Sorin Titel in romanul
sau ,dramele marunte si viata de fiecare zi”[55]?Rédspunsul este simplu de
indatd ce recunoastem indemanarea scriitorului in teserea unor destine.
»Sub actiunea romancierului (...) dramele nu mai rdman chiar marunte iar
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viata pe care ne-o infdtiseaza nu ne mai apare drept una de fiecare zi.”[56]
»Sorin Titel nu «reconstituie» pur si simplu epic satul bandtean, acesta este,
mai degrabd, expresia unei «tdri imaginare», «cu margini mult mai largi
decat ale locurilor de unde a pornit scriitorul».”[57] Cu margini mult mai
largi este si timpul, si paradigma verbului a fi.

Femeie, iatd fiul tdu este demonstratia faptului ca elementele contrare
nu se atrag, ci se sudeazd. Semnificatia oximoronului , dureros de dulce” o
stim de mult, dar ce inseamnd ,dureros de paradoxal”? Raspunsul se
gdseste departe de litera in sine, de cuvantul izolat, de fraza suspendata de
lipsa cernelii, dar aproape de méana avidd sd treacd la pagina urmatoare.
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Femeie, iatd fiul tdu, a Novel of the Illimited Verb To Be

Abstract: The aim of this paper is to highlight that an author considered
somewhat eccentric claims a reader inclined to become a prisoner of the book and
not of hackneyed expression. In Sorin Titel’s novel the trivial is processed, but not
so much as to lose ingenuity and sufficiently adequate as to give the impression of
a mind-reconciled work. Whereas Marcu is a plate mark of derisory, Marcu - Ivo is
the first step towards deathlessness, Marcu - Roger is the second step towards
deathlessness and Marcu - Marcu is the irrefutable touch of perfection. Thus, our
purpose is to outline the illimited facets of the verb to be through the means of the
three pairs of doubles.

Keywords: double, illimitation, trivial, commonness, Banat.
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LITERATURA ISANOSCIANA SUB SEMNUL RAZBOIULUI

Magda Isanos vede lumina zilei pe 17 aprilie 1916, la Iasi, cu putin timp
inainte ca Romania sd intre in Primul Rdzboi Mondial, in timp ce Europa
este stipanitd puternic de rizboi. In toamna aceluiasi an, statul roman are
parte de foarte multe infrangeri, capitala Romadniei este acaparatd de
Falkenheim, iar emigrarea spre lasi este profundd, creionandu-se un tablou
teribil, ocupat de mii de refugiati, romani si de alte origini.

Familia scriitoarei se retrage la Costiujeni, o localitate din apropierea
Chisindului, iar Magda Isanos isi urmeaza studiile in Basarabia, devenind,
mai tarziu, o figurd literard emblematica.

Razboiul ii rdpeste primele creatii, care raman in casa de la Costiujeni,
in anul 1940, cand familia autoarei fuge din Basarabia. Alte manuscrise se
pierd din cauza exploziei unei bombe in curtea casei. Altfel spus, razboiul
isi Insuseste, pe nedrept, cateva ,piese de puzzle” care contureazd portretul
literar al Magdei Isanos.

In Basarabia, creatia izvordste din amarul sufletului, este scrisa cu un
toc imbibat in lacrimi, iar slovele poartd toatd nostalgia si emotia
creatorului:

»Literatura basarabeand s-a scris, astfel, cu vaietul infundat al suferintei, cu
lacrima tremuranda a instrdindrii, cu sangele picurat de pe cuiele rastignirii, cu
geamdtul surd al «alei nestinsului dor», cu duhul strdmosilor reinviat din
mormintele trecutului dacic sau voievodal, cu respiratia fierbinte a insdsi
istoriei.”[1]
Chisindul constituie o imagine dezolantd, in care se simt pulsatiile
accelerate ale inimilor locuitorilor, agitatia dominand totul. Oamenii sunt

debusolati, nevoiti sa fuga, fard speranta cd se vor mai intoarce, ldsdnd in
urmad obiecte si amintiri de pret:

,Chisindul pdrea un furnicar starnit: ofiterii isi impachetau lucrurile si isi
trimiteau familiile dincolo de Prut, zvonurile circulau, se crease panics; (...) Era
27 iunie 1940. Familia Isanos stitea la masa, cand a sunat telefonul: «Stii cd s-a
cedat Basarabia?» Vocea vestitoare era a Elenei Alistar. (...) Ordinul de
evacuare fusese transmis de la Prefectura Lapusna la ora 12 si 15, cdtre
primdriile din judet: «Conform ordinului Marelui Stat Major NO.6100 din 28
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Iunie 1940 astdzi incepe evacuarea Basarabiei aplicand intocmai planul Tudor.
Astdzi, cu trenul cat si pe jos, ofiterii si functionarii vor lua numai strictul
necesar (bagaje). Nu se admite mobilier. Comunicati prezentul ordin la toate
administratiile din raza judetului. Evacuarea Chisindului si a Basarabiei pani la
ora 18»”.[2]

Se pare c4d, in aceastd situatie, timpul nu mai are rabdare, silind persoanele
sd-si pardseascd, involuntar, viata pe care au trdit-o pand la acest moment.
in capitala Moldovei este valvd, auzindu-se zgomotele asurzitoare ale
tancurilor si ale tunurilor, in timp ce ultimul tren se indreapta spre
Romania, iar rusii cotropesc orasul. Mihai Isanos, tatdl autoarei, merge la
spital si predea cheile, apoi se indreapta citre gard. In Romania, familia
Magdei Isanos locuieste vreme de o lund in casa din lasi a scriitoarei. Casa
pdrinteascd ii provoacd un dor imens si doar scriind isi poate potoli aceastd
stare sufleteascd: ,Pentru ca anul 1940, incepand din iunie, a stat sub
semnul sfasierii, Magda avea in ea dorul de provincia ireversibild”[3]. Este
dureros cd multe dintre manuscrise raman in Basarabia, poeta fiind silita sa
parcurgd, parcd, un drum sisific. De altfel, nu doar crunta soartd, ci si
sistemul politic existent nu ii permite sa se afirme in plan literar asa cum
meritd. Imaginea casei si a gradinii, pe care Magda Isanos le evoca deseori
in poeziile sale, este degradata in realitate, cdci, din locuintele oamenilor nu
mai rdmane nimic in Chisindu. Totul este distrus intr-un an, incepand de la
case, catedrald, mitropolie, primadrie, Sald eparhiald si continuand cu
tipografiile, bancile, fabricile, depozitele, liceele etc. S-ar crede cd se doreste
a se sterge orice urma a lui Dumnezeu pe pamant, prin incendierea
bisericilor, insa El ddinuieste in elementele naturii, asa cum noteaza Magda
Isanos in versurile ei:

,In vremea asta, Dumnezeu zbura-n copaci,/ facandu-i sa infloreasca. (...) Era
cand campie verde, cand apd./ Alteori se facea mic/ si s-ascundea in floarea de
finic,/ ori s-apuca sa creasca-n papusoaie (Dumnezeu)”.[4]

In anul 1941, dupa dupa o perioadd de cateva luni, in care fuseser
asasinate masive, Magda Isanos se intoarce in Costiujeni, fiind deceptionata
de imaginea pe care o zareste aici. Este determinatd, asadar, sd scrie poezii
despre realitatea cruntd. Notatiile ei pe seama razboiului sunt realizate
dintr-o perspectiva obiectivd, vorbind despre sardcia care domind satele,
despre soldatii morti, despre efectele razboiului, fiind acuzatd de
comunism, din cauza ilustrdrii adevarului. Rdspunsul scriitoarei la acuzele
primite este, dupa cum obisnuieste, foarte sincer:



»,Dacd a scrie despre foamea familiilor sdrace cu barbatii plecati la razboi,
despre atrocitdtile comise, inseamnad ca am astfel de tendinte, nu aveti decat sa
ma considerati asa, cAnd eu nu fac decat sa iau apdrarea celor care suferd”. [5].

Magda Isanos isi gdseste salvarea in lirica, strigdndu-si rugdciunea in rime.
Se roagd pentru pace, pentru paine si pentru somn, isi doreste liniste pentru
ea si pentru ceilalti:

,Inger din lumind, roagéd-te pentru mine,/ iesi din casa ta ziditd-n razd/ si zi:
«Doamne, md rog pentru paine, pentru somn si liniste-n amiaza»”. (Inger din
lumind). [6]

Dintr-atata amar, ea gdseste lumina si cere paine si somn. Solicitd, de fapt,
coborérea lui Dumnezeu peste tot tinutul, sansa de a gusta din trupul Lui si
tihna primordiala.

Al doilea refugiu pe care il face autoarea este cel din anul 1944, in
ultimul ei an din viatd, fiind bolnava si transportatd, din aceastd cauzd, cu
mare dificultate. Oamenii sunt cuprinsi, din nou, de panicd, iar orasele sunt
devastate:

,,Pe un acoperis de casd aterizase un vagon de tramvai, peste tot - morti insirati
pe strdzi, mai ales copii, acoperiti cu ziare. Asa ardta centrul Bucurestiului dupa
bombardamentul american de la 4 aprilie 1944”. [7]

Aceasta, impreund cu membrii familiei, se retrage in Arges, in comuna
Draganu. Locuiesc intr-o casd inchiriatd, care dispune de o gradina
minunatd ce-i aminteste tinerei scriitoare de plaiurile unde si-a petrecut
copilria. Intr-un manuscris de la Draganu, unul dintre putinele care au
rezistat, sunt chiar versuri semnate de Magda Isanos:

»Plind de bucurie m-am desteptat: Mai am o zi. (12 iunie 1944, Draganu Arges)
Ca si cum ar fi primit in dar ce altii considera de la sine inteles si cuvenit: o zi
de viata”. [8]

Ecoul razboiului rdsund in literatura isanosciand, mai ales, datorita
temelor pe care tandra scriitoare le abordeaza: moartea, lupta pentru viatd,
timpul, caldtoria pusd sub masca refugiului, dragostea prea putin implinita,
cdci sotul ei, Eusebiu Camilar, se afld pe front.

Autoarea reliefeaza in multe dintre operele sale efectele razboiului si
dorinta asidud de impadcare. De pilda, in poezia lartd-md, frate, poeta se
adreseaza tuturor oamenilor, poporului, chiar prin substantivul in cazul
vocativ, la genul singular, frate, care este utilizat cu sens colectiv. Aceasta isi
doreste sd faureascd un secol in care sa domneascd dragostea de frate, caci
au acelasi Tata:
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»lartd-md pentru urile stramosesti./ Vrei peste sdnge-n casa sd pdsesti,/ sa-
mpértim pranzul sdrac,/ sa vorbim despre noul veac/ al dragostei dintre
oameni? /Fratele meu, ce bine te-asameni/ cu mine! Nascuti din pamant, am
fost purtati de-un potrivnic vant/ intre drapele si sabii.”[9]

Printr-o deosebitd putere creatoare si incdrcatd cu un optimism infinit,
Magda Isanos primeste cu bucurie tot ce i se intampld. De pildd, in refugiul
din Arges, in 1944, cand este cdratd pe brate din cauza bolii ei, aceasta
zambeste pentru a alina tristetea celor care o vad in suferinta.

Mihai Cimpoi aseamdnd literatura basarabeanda cu Biblioteca din
Alexandria, sustinand, in mod drept, urmatoarele:

,Cum ai putea sd investighezi si sa valorifici intregul ei fond de carti,
manuscrise, publicatii, marturisiri epistolare cand o parte bund din ele au fost
arse, nimicite, cenzurate, arestate, bombardate, ascunse in tainite, dosite dupa
alte cédrti sau predate securitatii?”[10]

Este adevdrat si, in acelasi timp, foarte trist cd unii autori sunt ingropati in
anonimat, din cauza factorilor politici. Iar dacd unora soarta le mai dd o
sansd, in cazul Magdei Isanos nu este asa, cdci moartea ii imbratiseaza
trupul prea devreme. Aprecierile remarcabile vin, mai ales, dupa disparitia
autoarei.

Magda Isanos intruchipeaza omul exilat, care se agatd de orice clipd,
traind-o la intensitate maxima si asezand-o in cuvinte.

Criticul literar Mihai Cimpoi descrie intr-un mod artistic, dar, mai
ales, real, poezia fiicei Basarabiei:

,Poezia Magdei Isanos, datoritd si indiscutabilei dimensiuni basarabene a
vizionarismului ei social, e o poezie de inceput de secol cu falfairi agitate de
drapele si aprinderi de sfesnice, cu strigate de groaza si sunete chematoare de
goarne, cu maini intinse peste ruine si morminte, cu incendieri de zéri, cu
galopdri tropotitoare si cu suliti ridicate la ceruri, cu oameni porniti, «dupa
pilda suvoaielor revarsate»”. [11]

Scriitorul basarabean, in genere, ilustreaza destinul unui individ
tragic prin asumarea instrdindrii, pusa sub pecetea terorii istoriei.

NOTE:

[1]. Mihai Cimpoi, O istorie deschisi a literaturii romdne din Basarabia, Editura Arc,
Chisindu, 1997, p.12.

[2].Elisabeta Isanos-Botez. Veronica Isanos-Luscalu, Ana Isanos, ,Memorii” in
Elisabeta Isanos, Cosdnzenii, Editura ArtPress, Bucuresti, 2005, p.165.

[3]. Ibidem, p.166.



[4]. Magda Isanos, Scrieri, editie, studiu introductiv, repere cronologice, note si

comentarii, referinte bibliografice de Aliona Grati, Editura Stiinta, Chisindu,
2016, p.85.

[5]. Ibidem, p. 182.

[6]. Ibidem, p.59.

[7]. Ibidem, p.219.

[8]. Ibidem, p. 223.

[9]. Ibidem, p.87.

[10]. Mihai Cimpoi, op. cit., p.14.
[11]. Ibidem, p.133.
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Isanosian Literature under the Sign of War

Abstract: Magda Isanos was born on April 17, 1916, in lasi, shortly before
Romania entered the First World War, while Europe is strongly ruled by warriors.
In the autumn of the same year, the capital of Romania is taken over by
Falkenheim, and the emigration to lasi is profound , drawing a terrible painting,
occupied by thousands of refugees, Romanians and other origins. The writer’s
family retires to Costiujeni, a village near Chisinau and Magda Isanos follows her
studies in Bessarabia, later becoming an emblematic literary figure. The war takes
away her first creations, which remain in the house from Costiujeni, in 1940, when
the author’s family flees from Bessarabia. Other manuscripts are lost due to the
explosion of a bomb in the yard. In other words, the war misappropriates a few
“puzzle pieces” that build the portrait of Magda Isanos. The echo of the war
resounds in isanosian literature, especially because of the themes the young writer
approaches: death, the struggle for life, time, the journey under the guise of the
refuge, the love that is too little fulfilled, because her husband, Eusebiu Camilar, is
on the front. With an incredible creative power and loaded with infinite optimism,
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Magda Isanos gladly receives everything that is happening to her. For example, in
the refuge in Arges, in 1944, when she is carried on arms, because of her illness, she
smiles to relieve the sadness of those who see her in distress. However, her
notations about the war are made from an objective perspective, talking about
poverty that dominates villages, about dead soldiers, about the effects of the war,
being accused of communism, because of the illustration of the truth.

Keywords: war, refuge, creation.
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,FANTOMA DIN MOARA” DE DOINA RUSTI -
DISCURS IDENTITAR SI MANIFEST ESTETIC

,Fantoma din moard” este al treilea roman al Doinei Rusti, apdrut la
Editura Polirom, in 2008, si reeditat in anul 2017, la aceeasi editurd. Opera
este o parabold complexd a comunismului roménesc, un roman dens si
apdsator despre labilitatea adevarului. Creatia imbind planul real cu cel
fantastic si devine treptat o ampld fresca a perioadei comuniste asa cum
mdrturiseste si autoarea:

,Fantoma din moard este un roman despre lumea alunecoasd a delatiunii, a
supravietuirilor minore si a actiunilor generale, pe care le hotdrdsc fauritorii
Istoriei. Este si un roman despre comunism si urmdrile lui. Dar povestea
principala este a unei fantome vaporoase, omniprezente si obligate sa trdiasca
si ea in ruinele unei lumi de care este iremediabil legatd. Lumea pdstoasd in
care putrezesc rddacinile mele.”[1]

Putem observa, in urma lecturii romanului , Fantoma din moara”, ca
evenimentele din copildria si tineretea autoarei, prezentate subtil aici, sub
valul diafan al imaginatiei, capdtd diverse avataruri in operele de fictiune
ulterioare.

In cazul operei Doinei Rusti, constatdm ca identitatea este legatd de
institutii sociale si culturale, dar si de strategiile individului in afirmarea
de sine. Una din modalitatile utilizate de autoare si care necesitd o atentie
sporitd din partea lectorului este jocul cu mdsti bazat pe figurile invocate
in traseul sinuos al constructiei identitare.

De asemenea, observam ca aspectele cele mai importante ale vietii
autoarei se pot desprinde din operele sale de fictiune, care reprezinta o
oglindire a lumii sale interioare. Creatia sa devine, astfel, o adevdrata
aventurd pentru lectorul dornic sa o cunoascd, iar scriitura sa nu este
altceva decat o cdldtorie miraculoasa prin lumea eului.

Viziunea despre timp a autoarei, de pildd, vine din lecturi, din
filozofia clasicd germand, la care, adeseori, Doina Rusti face referiri in
cartile ei. De pildd, in romanul ,Fantoma din moara”, Del, personajul
narator al primei parti, citeste sectiunile despre timp si spatiu, din Critica



ratiunii pure. Sunt invocate si teorii moderne, ca in ,Mata Vinerii”, unde
existd de mai multe ori referiri la teoria particulelor gemene, atat de
discutatd in ultima vreme. Uneori, fantasticul vine direct din informatia
cotidiand, din stirile de ziar. Intr-un interviu, prozatoarea explicd astfel
geneza povestirii Cinematograful din mall [2]:

»~Acolo este vorba despre un adolescent care se duce sa vada un film si iese din
cinema - bdtran. Multi ani dupa aceea cautd sd dezlege misterul, banuind ca
este victima unor fiinte extraterestre sau in ... Dar intr-o zi citeste pe net despre
cazul unei vietnameze care pdtise acelasi lucru. ... Spre deosebire de el, acea
vietnameza descoperise cauza bolii ei. Eliberat si dezamadgit in egald masura,
personajul renuntd sd mai caute extraterestrii si isi tatueaza pe mana numele
vietnamezei, cu care se simte infratit prin boald. Cazul femeii asiatice este unul
real. Femeia se numeste Nguyen Thi Phuong si despre ea se poate citi pe net.”

[3]

Afirmatia este verificabild. Desi dezamadgitor intr-un fel, acest tip de
evadari din registrul fantastic, i este tipic Doinei Rusti, explicand totodata
si parcursul biograficului spre opera fictionald. Liliac, omul verde ascuns
in inima pdadurii, de fapt suferd de cromhidroza. [4] Informatia este reluata
si in constructia personajului Baba Verde din romanul ,Mata Vinerii”.
Intr-o altd povestire, barbatul de care se indrdgostesc toate femeile emand
niste spori narcotici, consecinta secundard a bolii sale maniacale. [5] Dupa
cum, un sir lung de coincidente si mici neintelegeri pune doi oameni intr-o
comunicare scurta si stranie. [6]

Faptul nud trece prin metamorfoze spectaculoase, fard sa altereze
insd nucleul informativ. Doina Rusti detine arta rard de a plasa mesajul
intr-un context memorabil si insolit. Putini dintre exegetii ei au observat
aceastda inclinatie. Dintre acestia, Dan C. Mihdilescu o spune cel mai
transant:

~Fantoma din moard este un roman fabulatoriu, pe linia autobiografismului, in
care realismul magic si realismul cotidian se impletesc.” [7]

Unii criticii literari apropie registrul sdu fantastic de Marquez [8],
altii se gdndesc la Bulgakov [9], iar in alte cronici se spune cd prozatoarea
»schiteaza si o mitologie sui-generis a orasului (zona Universitadtii si
imprejurimile), inscriindu-se astfel in seria fascinatilor si a fascinatorilor
de Bucuresti, de la Mircea Eliade la Mircea Cartarescu.” [10]

Toate aceste opinii se justificd intr-o oarecare mdsurd, fiind bazate pe
o geografie mitolologizantd intens. Dar la acest univers fantast si unanim
cunoscut, Doina Rusti adaugd o observatie de maxima acuitate pusd in
slujba veridicitatii epice. Astfel, portretul piticului hidos care o terorizeaza
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pe Del, acea fantoma ascunsa in ruinele unei mori, reconstituie destul de
fidel portretul lui Ceausescu, asa cum apare in binecunoscutul portret care
trebuie s-o fi terorizat pe Doina Rusti in adolescenta.

Urmaérindu-i confesiunile, remarci cu usurintd cd si alte personaje de
tip fantastic isi au corespondent in biografia prozatoarei. Astfel, Aurelius,
infioratorul motan din romanul ,Patru barbati plus Aurelius” , isi are
geneza intr-un personaj tenebros din copildrie:

,Aurelius al meu este un anume Marcel, un domn infatuat, care venea in casa
noastrd, in vremea copildriei, mai precis in perioada aia, dintre 5 si 8 ani, a
iesirii mele sociale. Domnul Marcel fusese discipolul protejat al bunicilor mei,
iar ei aveau despre el o pdrere exceptionald. L-am urat din prima clipa si m-a
fascinat imediat. Era un tip care mi se pdrea foarte impozant, in costumele lui
gri, cu obrazul ras la meserie si cu niste ochelari care-i faceau ochii
interminabili. Era, desigur binevoitor cu mine, imi spunea acele cuvinte
pufoase pe care le primeste orice copil, insd eu simfeam cum odata cu ele imi
trimitea si un dispret total si ireconciliabil. Cu timpul mi-am dat seama ca in
privirea lui, amplificatd de lentile, exista si un confort, o micd mulfumire, pe
care am remarcat-o dupa aceea la multi alti oameni, pe cat de dispretuitori fata
de mine pe atat de seducdtori si intangibili. Aura asta a celor care isi exprima
fard menajamente antipatia, am regdsit-o vara trecutd la un pisoi plin de
arogantd. De fapt, un mat bdtradn, care isi apdra teritoriul, cum fac pisicile
oripilate de orice invazie. Iar aceastd intalnire scurta m-a facut sa ma intorc la
Marcel si sd scriu , Patru barbati plus Aurelius”. [11]

Personajul titular al romanului mentionat se umanizeaza tocmai
printr-un dispret suveran, ceea ce va declansa pana la urma psihoza Liciei
(povestitoarea).

In alta parte, Doina Rusti isi explica personajul titular din ,Zogru”,
ca pe o experientd trditd intr-o anticamerda a mortii. Ea porneste de la
expresia ,a intra in ceasul mortii”, bazatd pe observatia populard, ca
fiecare om fisi intuieste sfarsitul, intrdnd intr-un rol ori ardtdnd o fata
ascunsd, caracterizatd in aceeasi mdsura de euforii necontrolate si de o
rafinatd tristete:

»,Dupa ce-a murit mama, cativa ani buni am fost obsedatd de starea ei din
ultimele sdptamani de viatd, incercand sa reconstitui fapte, emotii transformari.
Era indragostitd de un necunoscut, ceea ce o ficea sd arate transfiguratd si
lunaticd. Despre multi oameni se spune cd inainte de a muri isi schimba
dispozitiile, comportamentul si chiar caracterul. Am auzit de multe ori
spunandu-se despre cineva cd se poartd ca si cum ar fi intrat in anul mortii. De
asemenea, cunosc multe povesti despre oameni metamorfozati inexplicabil cu
putin timp fnainte sd moard. Pe aceste experiente si observatii mi-am cladit
viziunea despre Zogru, personajul romanului omonim.” [12]



Citind romanul cu aceasta informatie in minte, iti dai seama ca
pentru Doina Rusti existd o relatie evidentd si incontestabild intre viata ei
cotidiana si fictiunea pe care o scrie. Arhetipal, Zogru, a fost comparat in
literatura critica fie cu elfii, fie cu djinii (Dan C. Mihdilescu). S-a spus
despre acest personaj cd este un demon (Marco Dotti), un ,vampir de
treabd” (Daniel Cristea - Enache), venit dintr-o ,fantezie fara limite” (Alex
Stefanescu), dar in acelasi timp, multi exergeti au observat cd existd o
latura metafizica in aceastd tipologie. De pildd, Bojidar Kuncev il leaga de
tragismul etnic, in sens cioranian [13], iar Roberto Merlo remarca latura
oniricd a personajului. [14] Aceastd ultimd remarca ni se pare de interes,
dacd este s-o coreldm cu madrturisirea de mai sus a autoarei. Desigur nu
vorbim despre onirism ca metastil, ci despre acele insusiri mitice, legate de
o un posibil imaginar colectiv. In sensul instituit de Jung, Zogru poate fi
vazut ca o sumd a obsesiilor imemoriale: el este amenintarea nevazutd,
care poate sd trdiascd ascuns in sangele omului, dar actiunea lui este
ciclica, plasatd intre limitdrile pe care le da insdsi durata mitica: poate sd ia
in posesie, insd numai pentru 40 de zile. Este un ,zburdtor”, lovit de
dragoste, si legat definitiv de teritoriul nasterii. Zogru modeleaza
universul interior al fiintei, asa incat nu o datd persoanele cu care intrd in
contact trdiesc metamorfoze spectaculoase, schimbandu-si aspiratiile,
atitudinea, mentalitatea. Ca arhetip al lumii interioare, Zogru ar putea fi
una dintre amprentele cele mai puternice ale sensibilitatii scriitoarei.
Existd in acest personaj un sentiment al apartenentei etnice, iar povestea
lui tine de o geografie autohtond, ambele detalii care fac din acest
personaj supranatural un fel de efigie romaneascd, pdstratd in universul
interior al Doinei Rusti. In sensul acesta, Leonardo Sanhueza trece printre
marcile personajului si acuta legdturd cu spatiul originar:

»,Zogru” este o carte de aventuri, singulard, fiind in acelasi timp si o revizuire a
istoriei romanesti, printr-un imaginar legat de legendele populare, dar si o
parabold despre dragoste, moarte si putere - confruntiri de-a lungul cdrora
simtul apartenentei la un teritoriu are o valoare majora. [15]

Aceasta ,valoare majord” despre care vorbeste criticul chilian, face parte
din patrimoniul scriitoricesc al Doinei Rusti, cdci atat ,Fantoma din
moard”, cat si ,Omuletul rosu” fac apel la un teritoriu contaminat, in care
nimeni nu poate sd intre fard sa suporte consecintele. In ,,Omuletul rosu”
este vorba despre alazar - labirint ndscut intr-o lume virtuald, care
functioneaza dupa ,regulile” unui virus, iar in celdlalt roman, moara ia

locul alazarului, si ea un spatiu care dd dependentd. Ca sa nu mai vorbim

63



despre ,Manuscrisul fanariot”’, in care zgomotele din subteranele
Bucurestiului dicteaza actiunile de la suprafata.

Iar in acestd geografie bine-delimitatd, personajele cultivd o misterioasa
legdturd, care de multe ori traduce valorile subiective ale Doinei Rusti.
Personajele sale reprezinta diferite fatete ale personalitdtii auctoriale, in
diferite ipostaze ale vietii, in diferite perioade ale acesteia, incat ca cititor
esti tentat sa-i parcurgi cdrtile ca pe un drum interior, cu speranta de a
ajunge la cele mai ascunse nuante afective.
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Fantoma din moard by Doina Rusti - Identity and Aesthetic Discourse

Abstract: This study is a contribution to the social-cultural interpretation
of Doina Rusti’s work from the perspective of the discourse (fictional first) about
the construction of identity, investigating the social role of the individual, his
deduction. After reading the novel The Phantom of the Mill, one can notice that the
events of the childhood and youth of the author, subtly presented here, under the
diaphanous veil of imagination, get various avatars in subsequent fiction works.In
the case of Doina Rusti’s work, we find that identity is related to social and cultural
institutions, but also to individual strategies in self - assertion. One of the ways
used the author and requiring increased affection from the lecturer is the mask
game based on figures invoked in the sinuous route of identity construction.We
also notice that the most important aspects of the author’s life can also be derived
from her fictional works which are a reflection of her inner world. Her creation
thus becomes a real adventure for the reader who is eager to know it, and this
writing is nothing but a miraculous journey through the world of self. We can say
that through her work, Doina Rusti brings into the forefront the unfrozen narrative
and the free play of imagination, but she also succeeds in introducing the reader
into a true labyrinth of identity.

Keywords: discourse, identity, fiction, adventure, mirroring.
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AL. O. TEODOREANU - PATRIOTISM SI EXPRESIVITATE
LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA

Inceputul secolului al XX-lea a adus schimbari majore atat in plan istoric
(Marea Unire de la 1 Decembrie 1918), cét si in plan literar. Dacd a doua
parte a secolului al XIX-lea a fost marcata de existenta ,marilor clasici”, in
special a titanilor literaturii noastre, Mihai Eminescu si Ion Creanga,
inceputul secolului al XX-lea nu pare sd mai aibd seva pentru nasterea altor
monstri sacri, desi continud sa scrie si acum doi mari clasici: Caragiale si
Slavici, ambii aducandu-si considerabil aportul la evolutia literaturii
romanesti. In aceastd perioad4 ies la iveala viitorii mari scriitori interbelici:
Arghezi, Sadoveanu si Rebreanu.

Reprezentative pentru aceastd epocd, din punct de vedere al
curentelor literare, sunt: realismul, simbolismul, sdmanatorismul si
poporanismul.

Daca in literatura universald realismul era reprezentat de Stendhal,
Balzac, Flaubert, Tolstoi sau Dickens, in literatura roméand i se intalnesc
trasdturile in operele lui N. Filimon, Caragiale, Slavici sau Delavrancea,
tema comuna intalnita fiind banul, dorinta de inavutire.

Lirica este spatiul in care se manifestd cu precdadere simbolismul.
Particularitatea acestui curent constd in faptul cad el scoate in prim- plan
simbolul cu sensuri multiple, care i se dezvaluie cititorului in functie de
sensibilitatea sa, fiind receptate de cdtre acesta cu precddere in plan afectiv.
Simbolismul este cel care aduce laolaltd muzica si poezia, prin
muzicalitatea versurilor, prin umanizarea naturii. Reprezentantii de seama
ai literaturii universale sunt Verlaine si Rimbaud, iar in literatura romana
putem vorbi despre sugestiva poezie a lui Bacovia sau I. Minulescu.

Sdmanatorismul este o orientare traditionalistd, aparuta din initiativa
lui Vlahutd si Cosbuc, ca o revoltd impotriva modernismului. Articolul-
program isi doreste sa adune toti scriitorii ,in jurul aceluiasi stindard
pentru binele si indltarea neamului romédnesc.” Samanatoristii refuzau orice
influenta strdind, intrucat o considerau ca fiind un pericol pentru cultura
romaneasca.
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Reprezentantii poporanismului considerau cd lada de zestre
spirituald si morald a poporului se afld la tdranul romén, cdruia militau
pentru a i se respecta toate drepturile. Printre fondatorii poporanismului se
numadrd C. Stere si G. Ibrdileanu, care publica revista ,Viata romaneasca”,
cea mai importanta publicatie de literatura si de arta dupa 1900. Apare ca o
replicd datd samdandtorismului, reliefand interdependenta dintre cultura
romdneascd si cea universald, ghidandu-se dupd principiul stimuldrii
culturii nationale.

Aceastd revistd ieseand a insumat nume cu ecou in literatura romana:
Caragiale, Delavrancea, Arghezi, Sadoveanu, Toparceanu, Goga, Slavici,
Galaction, Teodoreanu. Acesta din urma a fost considerat de catre criticii
literari un scriitor de rangul al doilea, dar, prin scriitura sa, el s-a dovedit a
fi un mare patriot. Opera sa cuprinde mai multe axe, toate convergand in
dragostea si grija fatd de tard si dispretul fatd de oamenii oportunisti si falsi.
Al O. Teodoreanu a bifat toate palierele literaturii: proza, poezie, teatru,
jurnalisticd, traduceri (in special din francezd, limba pe care o stapanea la
perfectie). Unele dintre operele sale au fost bine primite de critica vremii
(Hronicul madscdriciului Valdtuc, care l-a propulsat pe scara valorilor
prozatorilor, prin obtinerea premiului national de proza, asezandu-l astfel
alaturi de alte nume cu rezonantd in literatura romana: G. Calinescu, S.
Cioculescu, Perpessicius, A. Paleologul).

La Teodoreanu, majoritatea scrierilor graviteaza in jurul mancarii si al
bauturii, desi scrie cu usurinta si poezii cu iz politic. In acest peisaj plin de
arome si culori, totul pare mai viu, mai frumos, mai optimist. Problemele
cotidiene par sd nu poatd strapunge valul de liniste interioard si de buna
dispozitie provocate de bucuria prietenilor veniti la masa. In creatia lui
Pastorel, gastronomia si literatura nu sunt disociate: retetele devin uneori
adevdrate poeme in prozd, punctate pe alocuri de sampaniante epigrame,
iar povestirile constituie terenul propice unor excursuri gastronomice si
enologice de exceptie. Cronicarul considerd, asemenea lui Brillat-Savarin,
cd bucatdria e o stiinta si o artd. Elogiul bucatdriei romanesti transpare din
retetele unor preparate specifice; Pastorel e insd si un rafinat cunoscator al
bucatdriei universale. Propune meniuri pentru diverse ocazii; isi
familiarizeaza cititorii cu specialitdti vandtoresti; in posturd de cofetar-
patiser incercat impadrtdseste cititoarelor retete mai vechi sau mai noi;
gospodinelor incepdtoare le dezvaluie tehnici de preparare sau de servire a
unor feluri simple. Renumit enolog si sommelier, Pastorel Teodoreanu nu
se sfieste sd glorifice vinul, dar si regiunile viticole romanesti. Stilat, discuta
probleme de eticheta: tinutd, relatia patron- client, calitatea si eleganta
servirii. Gentilom al enogastronomiei romanesti si aristocrat al spiritului



deopotrivd, Pastorel a fost un personaj legendar al boemei iesene si
bucurestene, care a ridicat Cotnarul la rangul de ,,soare potabil” sau , Rege-
Soare” al vinurilor. In conceptia sa, vinul, cdruia cu patos i inchind catrene
si epitalamuri in spumoase jocuri de cuvinte, este proba bunului-gust
oenologic, intrucat, zice el, ,Numai omului subtire/ ii place «Grasa» de
Cotnar.”

Uneori cu umor, alteori cu ironie, dar de fiecare dati cu o mare
putere de seductie a cuvantului, Teodoreanu laudad toate podgoriile
renumite atat din Romania, cat si din strainatate:

,Ce-ar fi pdmantul fara soare
Si bucatarul fara har,
Literatura, fara sare,
Moldova, fard de Cotnar?”

sau:

1 vita are toane muieresti

De la harac si pana la pahar:
Cand se iveste «Grasa» de Cotnar,
Paleste «Galbena» de Odobesti.”

sau:

»Dragi podgoreni, luati aminte
Cand pregatiti un ros «Bordeaux»
C4 taina e in trei cuvinte,

Deci: «Cabernet, Malbec, Merlot.»”

Rafinamentul culinar si umorul lui Pastorel Teodoreanu, in cea mai
curatd si mai plind de culoare limbad romaneascd, au un temei comun cu
felul de a intelege rostul bucatelor si al vinului. Parafrazdndu-1 pe Brillat-
Savarin, Pastorel considera cd persoanele cdrora nu le prieste mancarea sau
care se ametesc sub influenta alcoolului, nu se pricep nici la méncare, nici la
bautura. Atat la autorul mentionat anterior, cat si la Teodoreanu, masa in
sine e privitd ca un ceremonial, care le ofera ocazia lor sa observe si sd
analizeze comportamentul celor din jur.

,Gastronomul care nu lasa o masa cat de copioasd, dar inconjurata de imbecili,
pentru o felie de pine si- un ceai luat in tovardsia unor oameni de spirit nu
meritd sd fie un gastronom. Gastronomia nu e lacomie si animalitate, ci numai
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un prilej de punere in valoare a spiritualitatii. Dacd nu e asta, nu mai e nimic.”
(1]

Cartile de bucate ale lui Pastorel Teodoreanu ne infatiseaza gastronomia ca
pe o activitate practicd, realmente ridicatd la rang de artd, iar masa in sine
ca pe o sansd de a naste placute discutii spirituale intre comeseni. Nu mai
este pentru nimeni un secret cd romdanul se simte cel mai bine in fata
meselor incdrcate cu bunétdti si nu rateazd nicio ocazie de a-si invita
apropiatii sd inchine un pahar de vin bun si de a se infrupta, cu pldcere, din
tot felul de bucate apetisante. Volumul ,Gastronomice” a vazut lumina
tiparului dupa plecarea lui Teodoreanu la cele vesnice, fiind una dintre
acele carti pe care le deschizi cu scopul de a le rdsfoi si termini prin a le citi
pe nerdsuflate. De ce? Pentru cd autorul, fiind un mare cunoscdtor al
bucatdriei romanesti si universale, surprinde cu exactitatea recomandarilor
tehnice si cu atentia deosebitd pentru ansamblul de ingrediente ale fiecarui
preparat. Spre deosebire de zecile de carti de bucate, cartile lui Pastorel
Teodoreanu atrag in special prin savoarea cuvintelor atent alese si prin
aburii umorului care se emand prin copertele sale. Scrierile sale deja lasa in
urma clasicele retete, ficand, mai degraba, subiectul unei bucatdrii literare.
Originalitatea lui Pdstorel Teodoreanu constd in aceea ca in spatele oricaror
scrieri sta patriotismul autorului, dedus din vorbele simple, romanesti, dar
care transmit un mesaj puternic, dincolo de cuvinte:

,De la munte la Dundre si mare, tara noastra reprezinta terenul cel mai variat
in pitoresc si-n avutii, printre altele si gastronomice. Vinul nostru a avut si are
cdutare pe pietele strdine, iar graul holdelor noastre se bucurd demult de o
mare faimi internationald. In sprijinul acestei afirmatii e suficient sd amintim
cd, lnaintea izbucnirii primului razboi mondial, marele fabricant italian de
paste fdinoase, Buitoni, nu fdcea macaroane decat din fdind romaneascd, cu
precddere pentru acea mdcinatd in morile Botosanilor si Romanului.

Tot soiul de ordtdnii, vanat cu pana si pdr, peste de mare si ape curgdtoare,
grane, sare, legume si fructe, cu ce n-a fost miluit acest blagoslovit pamant,
unde expresii cd untul si mierea curgeau pe uliti, nu fac decat sa oglindeascs,
metaforic, o legendard stare de fapt.

Daca, pomenindu-ne intre aceste toate, omul nu si-ar fi intocmit si o bucdtarie
pe mdsurd, numai calcaiul si talpa l-ar fi diferentiat de gorild. Roméanul si-a
intocmit-o insd. (...) In vremurile eroice, cAnd hotarele ii erau incilcate pe
negandite, sau - pentru cd vorbim de ale gurii - cu nepusda masa (de unde si
expresia: dau turcii!), din toate punctele cardinale, si cand codrul, frate cu
roménul, cum gldsuieste marele Eminescu, i era singur addpost de vreme rea,
el a dovedit, pe langd mari insusiri de ostas, si remarcabile aptitudini
gastronomice.” [2]



A scris despre bucate romanesti si vinurile noastre cu mandrie si
patriotism. Pivnita Hanul Ancutei care se pretindea a fi pentru rafinati i
cere sa alcdtuiasca lista de bucate si vinuri, la fel si Pravila Hanului. Am
putea spune ca a avut calitdti si de somelier pe langd cele de degustator.

O carte de retete culinare, care este alcdtuitd intr-un mod inteligent,
reprezintd o oportunitate de cunoastere a civilizatiei si a mentalitatii unui
popor, o modalitate de a-i intelege existenta. O mancare traditionald, un
festin sau o masd obisnuitd au puterea de a oferi cunoscatorilor informatii
importante despre viata si istoria unui popor, este de parere criticul George
Muntean, cel care semneazd postfata volumului ,Gastronomice”. De

asemenea, isi incheie interventia astfel:

,latd, dar cum, meditind fie si in treacdt la citeva dintre semnificatiile
gastronomiei romanesti, deducem un tablou general al insdsi existentei noastre
de oameni primitori si cuviinciosi, atenti la cele ale trupului, dar nu robiti lor,
inventivi cu méasura si mereu apropiati de leaganul nostru natural.

Acest liant omenesc care este gastronomia capitol semnificativ al interferentelor
dintre culturd si civilizatie si test etic si estetic deloc neglijabil, se releva ca un
aliat al omului si un slujitor credincios al sdu cind e abordatd in cunostintd de
cauza.

E ceea ce a incercat si a reusit s faca Pastorel in aceastd carte. Omul acesta, pe
care nu-l speria nimic mai rdu decit vulgaritatea gustului, si-a luat ingdduinta
de a ne trece cu pldcere prin bucatarii, cdmadri si piete, facind discret cu ochiul
in dreapta si-n stinga, povestind slobod tot felul de patanii ale lui si ale altora,
ale feluritelor produse pind a ajunge, unele pe mas4, altii in jurul ei. E in aceste
pagini «tehnice» o jubilatie cuceritoare in fata vietii, o moliciune a expresiei si o
veselie cel mai adesea molipsitoare. Faima lui de mare cunoscator al mincarii si
bauturii, la care lasa sa se creadd céa tine chiar mai mult decit la cea de scriitor,
este astfel deplin consolidatd. Dupd cum, cine-i va merge pe urme cu acest
incintdtor indreptar sub ochi, va incerca nu numai senzatii si delicii
gastronomice neasteptate, ci si bucuria descoperirii unei fete a lumii, pe care s-
ar putea sd n-o fi vazut decit intermitent pind acum.” [3]

Stilul sdau nonconformist l-a scos din anonimat in toate
domeniile in care activat. Asemeni inainasilor sdi, Eminescu si Caragiale,
Al. O. Teodoreanu s-a evidentiat si ca un talentat jurnalist, lasand
posteritatii o publicistica bazatd pe transparentd si pe atitudine si
caracterizatd de spirit civic, dragoste de tard, corectitudine si
responsabilitate. Criticii literari care i-au studiat si analizat opera sustin ca
acesta a publicat in mai mult de 50 de reviste si ziare cu nume sonore din
Iasi, Cluj si mai ales din Bucuresti (Tribuna, Magazin, Glasul patriei,
Adevdruri literare etc.). Majoritatea covarsitoare a publicatiilor lui au ca
tema vinul si gastronomia (franceza si romaneascd, pe care le cunostea pana
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in cele mai fine detalii, acest lucru permitandu-i sd aduca imbunatatiri sau
sd inventeze retete celebre).

Al. O. Teodoreanu face parte din categoria scriitorilor romani carora
atat de cunoscuta , Viata Romaneascd” le-a calduzit pasii spre literaturd. Ca
sd ramanem in tonul glumet care l-a consacrat pe Pastorel Teodoreanu,
putem zice ca si-a facut ,tarcovnicii literara in strana , Vietii Roméanesti”. Si
in publicisticd, la fel ca in intreaga sa operd, Al. O. Teodoreanu a pus suflet
si a presdrat pasiune, neezitand sa-si foloseascd pana ghidusd, dar ascutits,
cateodatd. Marturiseste ca ii plac petrecerile, oamenii spirituali, dar nu
suportd obrdznicia, vulgaritatea si oamenii stersi, liniari, care nu pun
pasiune in ceea ce fac.

Cu tonul sdu glumet - amar, prin intermediul articolelor sale,
Pastorel Teodoreanu trage semnale de alarmd asupra mai multor aspecte
importante ale vietii: scoala, viata politicd, armata, moravurile, dar si bunul
simt si comportamentul civilizat. Gazetarul era un om care tinea foarte mult
la eticheta.

,Sdagetile inveninate ale lui Pastorel nimeresc, precis si viguros, ignoranta,
falsul patriotism, demagogia, lupta intre generatii, rolul opiniei publice,
impostura, oportunismul si lipsa de respect fatd de valorile traditionale; toate
produc otrava in care isi inmoaie pana inteligentul autor - gazetar.” [4]

Dezgustat, sdatul si sufocat de mizerie, atrage atentia prin
intermediul articolului intitulat sugestiv ,Dezinfectati Calea Victoriei”.
Puterea de convingere si efervescenta articolelor sale sunt date de inspirata
introducere a dialogului in publicatii. Gazetarul semnaleaza, cu subiect si
predicat, cda Podul Mogosoaiei este o patd neagra pe obrazul tdrii si solicita,
atat proprietarilor, cat si chiriasilor sa contribuie efectiv la igienizarea
acestuia, deparazitind, strdngand gunoaiele si spdldnd. De asemenea,
atrage atentia asupra invaziei plosnitelor, care au acaparat hotelurile,
trenurile si chiar apartamentele luxoase.

In stilu-i personal, cu o find ironie, laud4 curatenia tirilor nordice si
condamnd mizeria autohtond. Considerd ca pentru a afla despre diferite
boli, ,studentul nordic trebuie sd recurgd la un film sau la lungi si
costisitoare caldtorii, de care colegul oriental e scutit, avandu-le in
permanentd la el acasa.”

Dupd Primul Rdzboi Mondial, Iasul a avut o perioadd de decddere,
timp in care singura armd la indeména gazetarului era cuvantul. Cruda
realitate a mizeriei si a circulatiei anevoioase datorate gropilor de pe stradzi
a fost zugravitd de Pastorel Teodoreanu intr-o manierd tragi - comica:



afland de la un aviator ca deasupra orasului ce se intinde pe sapte coline nu
se mai efectueaza zboruri cu aeroplanul, ziaristul gaseste explicatia:

,...pilotul nu-si poate da bine seama daca e cu capul in jos sau in sus: ,Fiind in
aceastd pozitie, aviatorul nostru ne-a marturisit cd ludnd norii de praf de pe
strazile lasului drept nouri autentici, felinarele drept stele si Bahluiul drept
calea lactee, si-a dirijat aparatul spre bolta cereascd in intentiunea de a ateriza.
Numai disparitia treptatd a mirosului de murddarie ce caracterizeaza lasul, i-a
permis sd-si dea seama cd se depdrteaza de oras, reparand greseala.”

,Publicistica lui Pdstorel e deosebit de valoroasd. El aprobd sau dezaproba
variate aspecte sociale, scrie cu patimd. Jovialitatea e cea mai de seama
trasaturd a acestor pagini.

Cred cd incd e actuald afirmatia Iui George Cilinescu privitoare la publicistica
lui Al. O. Teodoreanu: ,Exclamatii, paranteze, calambururi, sint tot atitea
izbucniri ale unei jovialitdti naturale din partea unui om care uita motivul
esential al polemicii pentru a petrece din toatd inima jocul nevinovat al
cuvintelor.” [5]

Transformadrile produse pe neasteptate in viata politica si sociald a
tdrii, in anul 1944, au reprezentat subiecte noi de disputd politica. Atent la
tot ceea ce se intdmpla in jurul sdu, Pastorel a valorificat momentele
delicate, dand nastere la epigrame acide, care au marcat inceputul unei
perioade dificile din viata scriitorului. In legaturd cu aceastd perioadi de
creatie, profesorul doctor in filologie Elis Rdpeanu scrie in teza sa de

X,

doctorat, ,Epigrama in literatura romana”:

,Indrizneala acestor poezioare aflate pe buzele tuturor nu putea si rdmani
fard urmari. Astfel, dupd cdsdtoria sa cu doamna Poenaru-Céplescu, in 1953 (la
59 de ani), care a fost pana la moartea lui cea mai potrivitd tovardsa de viata,
scriitorul intrd in atentia organelor de securitate, ficand parte dintre multii
intelectuali care au de suferit ani de detentie pentru a-si fi exprimat liber
opiniile. E perioadd grea, in care e supus interogatoriilor si, pand la urma,
arestat. Acest ultim deceniu de viatd il apasd, in loc sa-1 inalte, pe cel mai
spumos umorist roman. Atmosfera de hartuire si de detentie nu e propice
epigramei amuzante, inchinate vinului vechi, bun, domnesc. Isi pierde parca
aripile rasului, manifestindu-si in publicisticdi gustul siu de cronicar
gastronomic”. [6].

La pronuntarea sentintei, impotriva lui Pastorel s-a retinut ca, prin
epigramele sale, a prejudiciat imaginea regimului democrat - popular al
tdrii, iar pentru continutul poeziilor sale, era acuzat de calomnierea
conducatorilor tarii si a partidului. Prin Sentinta Tribunalului Militar al
Regiunii a II-a Militard din dosarul nr. 201/1960 din 1 martie, Al. O.
Teodoreanu e condamnat la 6 ani inchisoare corectionala si la 3 ani de
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interdictie pentru ,uneltire contra ordinii sociale”. Beneficiind de gratiere,
Pastorel a fost eliberat inainte de a-si fi ispdsit intreaga pedeapsa.

Avand vocatia unui artist, dar si iscusinta unui invatat, el a reusit sa
reproduca spectacolul vietii din Roméania interbelica si postbelica. Facea
parte din categoria oamenilor inzestrati cu harul boemei si care, atunci cand
se gdsesc in carciumd, in preajma prietenilor, devin sclipitori, atinsi de
bagheta magica a creatiei. Pastorel avea, in mod evident, o aplecare spre
ironiile la adresa cdrturarului Nicolae lorga. Lui i-a dedicat, pe langa
caraghiosul episod numit ,Vesela spovedanie” si surprins in lucrarea
,Tdmaie si otravd”, un intreg volum de ironii, ,Strofe cu pelin de mai
pentru Iorga Nicolai”. Fiind refuzat de toate editurile, volumul a fost
publicat chiar la 9 mai 1931, cu sprijinul unor prieteni de-ai scriitorului,
cand marele istoric Iorga ocupa o pozitie foarte inaltd in stat, aceea de prim-
ministru. Din cate se spune, cu respectiva carte s-a mobilat vitrina unei
librarii in chiar ziua in care prim-ministrul vizita orasul lasi, probabil chiar
de 10 mai, Ziua Nationald. Unele randuri erau ofensatoare: , A supt tara sub
trei regi/ si-are toti copiii blegi”.

Epigramele acidulate la adresa lui Nicolae Iorga au avut
repercusiuni nu doar asupra siesi, ci si asupra familiei sale: in urma
aparitiei volumului, tatal lui Pastorel a ratat sansa de a deveni ministru in
guvernul lorga. Desi acesta a cumpadrat intregul stoc, rusinat de fapta fiului
sdu, nu a mai putut da ochii cu prim-ministrul. La un an de la venirea la
putere, savantului Iorga i se propune o listd cu scriitori, pentru a fi decorati.
Printre acestia, se aflau si cei doi frati Teodoreanu. Afland, intre timp de
aparitia volumului de epigrame, Iorga l-a scos pe Ionel, confundandu-I cu
Pastorel si oferindu-i acestuia distinctia. Acest lucru nu a facut decat sa
starneascd amuzamentul in cercurile literare, o buna perioadd de timp,
punandu-l pe ministru intr-o lumina nefavorabila.

Al O. Teodoreanu nu a ezitat nicio clipa sa-si arate dispretul fatd de
clasa politicd a vremii si fatd de rusi. George Petrone, presedintele
Academiei libere Pastorel, din lasi, afirma cad un popor va ddinui pe pamant
atata timp cat va putea sd-si pdstreze limba stramoseasca si credinta, care,
in opinia sa, erau bogatiile cele mai mari. El justifica scrierea epigramelor
pline de ura si dispret ale lui Teodoreanu fata de rusi, ca fiind motivul
pentru care acesta a fost nevoit sd petreacd ani intregi in lagdrele comuniste
ale lui Gheorghiu Dej si Petre Groza.

Elocvente, in acest sens, sunt epigramele acide la adresa ministrilor
si a rusilor:



Domnului Groza

Caligula imperator
A facut din cal senator!
Domnul Groza, mai sinistru,
A facut din bou ministru!

Despre demnitarii Republicii Populare Roméane

Cine-i mare, di din mana si-are 4 la romana?
Cine-i la academie si-are 4 la chimie?
Cine-n tard este tare si-are 4 la purtare?
Toate trei de le ghicesti, 20 de ani primesti.
Péstorel

In egald masurd, Teodoreanu iubea si ura romaneste. Iubea
adevadratele valori, oamenii de calitate, urand ipocrizia, falsitatea, prostia si
minciuna. Spiritul pur romanesc ii intdrea convingerea ca in zbuciumata
istorie a romanilor, credinta si limba au rolul cel mai important, ele fiind
garantia existentei unui popor. Pdstorel Teodoreanu era prin definitie,
umorist si ironist. Ins3, vorbind despre valorile culturii romane, devenea
brusc solemn, iar tonul jovial era inlocuit cu cel grav. Nu era genul omului
lingusitor, ba, dimpotrivd, dar referindu-se la marele Eminescu, la
inegalabilul George Enescu, avea doar cuvinte de admiratie si de profund
respect:

~Eminescu, din al cdruia geniu izvordste limpede limba romand, asa cum
Dunadrea izvordste din Padurea Neagrd, intrebuinta cuvinte din toate regiunile
locuite de roméni. De aceea, stilul lui infdtiseazd cea mai perfectd pilda de
unificare spirituald. (...) Eminescu reprezinta acel vizionar de geniu care a batut
cu piciorul toate tinuturile si toate potecile tdrii sale, cu doina pe buze, cu
neantul in buzunare si cu Roméania Mare in inima lui.”

Cu acelasi respect si apreciere vorbeste si despre ,sufletul Unirii”- Mihail
Kogdlniceanu:

intr-o vreme in care totul era de ficut, Mihail Kogdlniceanu a fost si una si

alta, si ganditor si om de fapta. El reprezintd pentru sufletul roméanesc

contimporan ceea ce reprezinta piatra de temelie si stalpul sustindtor intr-un
edificiu.”

Alexandru Teodoreanu este un scriitor complet, chiar daca inegal,

un spirit erudit si rafinat, pentru care viata (care nu a fost deloc blanda cu
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el) e o bucurie, iar literatura (fie ea risipita ori bine depozitatd in opere
importante) - un spatiu al degustdrilor si voluptdtilor verbale.

NOTE:

[1]. Teodoreanu, Al. O., Din carnetul unui gastronom, in Inter pocula, Editura Dacia,
Cluj, 1973, p. 222.

[2]. Teodoreanu, Al. O., Gastronomice, Editura pentru turism, Bucuresti, 1973, p. 54,
55.

[3]. Muntean, George, in Postfatd, Gastronomice, Editura pentru turism, Bucuresti,
1973, p 201-202.

[4]. Dan, llie, in prefata volumului , Tamaie si otravad”, Editura Vasiliana'98, lasi,
2008.

[5]. Cilinescu, G., Tamiie si otrava, Cronica literard, in Adevarul literar si artistic,
nr.723, 14 octombrie 1934.

[6]. Rapeanu, E., Epigrama in literatura romdnd, Editura Dealul melcilor, Brasov,
2001.
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Al O. Teodoreanu - Patriotism and Expresivity
at the Beginning of the XXt Century

Abstract: From the writings of Al. O. Teodoreanu wraps, like a fine alcoholic
steam, the silhouette or specter of a brilliant intelligence character with an
inexhaustible, tonic and extremely spiritual humor. Spirit eminently moldavian, he
is gentle, seated, willing to love the world as it is. It is, as epigrams and articles
prove, a critical love and, despite the author's favorite occupation, a lucid one. In
any case, reading his work should be a further argument for reconsidering this
unique writer. Putting Pastorel into a platoon is a sign of obtuse. In Romanian
literature, he marked his territory.

Key words: literature, gastronomy, journalism, politics, epigram, patriotism.



Ancuta SMADU
Scoala doctorald de stiinte socio-umane
Universitatea ,,Dundrea de Jos” din Galati

,VARSTELE” LITERATURII POSTBELICE
IDENTIFICATE IN OPERA GABRIELEI ADAMESTEANU

Originara din Bucuresti, Gabriela Adamesteanu debuteaza ca profesoara de
lucru manual si gospodarie. Dupa 18 de ani, absolva Liceul Nr.2 din Pitesti
si devine studenta a Facultatii de Limba si Literatura romana a Universitatii
din Bucuresti. La terminarea facultdtii primeste un post in redactia de
dictionare enciclopedice din cadrul Editurii Poilitice. Debuteaza in anul
1971 cu povestirea Prietenie in revista Luceafirul si, la scurt timp, publica
proza in Romania literard.

Primul sau roman, Drumul egal al fiecirei zile, publicat in anul 1975, se
bucura de o buna primire, autoarea fiind premiatd de Uniunea Scriitorilor
si de Academia Romana. Publicd mai apoi un volum de proza scurtd, apoi
incd un roman Dimineata pierdutd, care o situiaza pe autoare in prim-planul
vietii literare. O data cu Revolutia din 1989, Gabriela Adamesteanu devine
redactor-sef adjunct al Revistei 22, transformandu-se treptat intr-o energica
organizatoare, dar si intr-o publicistd care criticdi de pe o pozitie
intransigentd ,,comunismul rezidual” din Romania.

Autoarea a inceput sda publice dupd anii 1970, proza acesteia fiind
recunoscutd de modul in care reflectd realitatea. Ce se observa cu usurinta
la autoare este realitatea devenitd foarte poroasa si anume o realitate
madruntitd, care oscileaza in interiorul careia apar personaje , inconsitente”.

Literatura romaneasca postbelicd suferda de prezenta literatorului,
ceea ce conduce la o coordonatd subversiva si functioneaza ca o opozitie
fata de regimul totalitar. Din aceste motive, numeroase opere nu au putut
beneficia de o receptare corectd dupa anii 90.

Dificultatea de incadrare a operelor Gabrielei Adamesteanu intr-o
generatie anume, cat si ilustrarea elementelor originale intr-un peisaj literar
postbelic se explica prin intermediul scrierii sale, prin poetica ei
nemadrturisita de a reusi sa imbine elementele clasice cu cele moderne.

In Istoriile literare, autoarea beneficiazd de o imagine concretd, oferitd
in mare parte de romanulul care a consacrat-o Dimineatd pierdutd, publicat
in 1984. Astfel cd recitit dupd mai bine de trei decenii de la aparitie, acest
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roman reprezintd una dintre cele mai importante realizari ale genului
reprezentat in perioada comunista si postcomunista.
Monica Lovinescu afirma in anul aparitiei romanului ca acesta este

»un roman generos cu cititorul: il implica direct, 1dsandu-l in pricipiu sa-si
aleagd perspectiva din care-l va citi- dupd cum o va prefera pe aceea a unui
personaj sau a altuia, dar nu-l deruteaza nici o clipd, viziunea de ansamblu
nefiind in fond relativizatd, ci addugitd, completatd de versiunile diferitilor
protagonisti. De la primele pagini, de la primele randuri, stii, simti ca
povestirea personajelor devine a ta, cd nu vei mai iesi din ea pand in final si ca
de-abia dupad o astfel de lecturd, mereu participativd, isi vei oferi luxul de a
remarca si analiza prin ce procedee ti s-a pregatit o astfel de capcana”.

Romanul apare ca fiind reprezentarea mai multor epoci ce corespund
perioadelor de timp evocate anterior, la care se adauga si vremurile de
astdzi, pentru cd aceasta scriere ampld prezintd un anume sens al istoriei
care nu isi poate pierde valabilitatea, indiferent de tipul de societate ce
carcaterizeazd la un moment dat o natiune. Celelalte scrieri sunt
considerate a fi fie ,parazitare”, fie lipsite de interes prin ele insele, sau mai
rdu decAat atat, ,ratate”.

Definit de catre Nicolae Manolesu ,,roman al crizei de adolescentd”,
Drumul egal al fiecirei zile este totusi o carte scrisd bine, cu nerv si presdrate
cu ironie. Chiar dacd nu intalnim un ton melancolic sau duios-nostalgic al
jurnalelor intime si nici excesul de lirism, care se regdseste adesea in proza
tinerelor autoare, acest roman poate fi in parte autobiografic, relatarea
fadcandu-se la persoana I. Intelingentd artisticd este ceea ce denotd acest
roman fiindcd presupune o analizd rece, cvasi crudd, o obiectivitate
»,medicald”, fard a fi poetizat, romanul nu este nici sumbru, nici amar, ci
pur si simplu exact si meticulos in observatie.

In romanul Drumul egal al fiecirei zile se identificA maniera proprie a
autoarei care zugrdveste cu maximd precizie viata cotidiand a romanilor la
sfarsitul anilor '50 si inceputul anilor '60, ,cu privatiunile materiale, cu
teama permanentd, dar si de lipsa de perspective”, autoarea nu doreste sa
scoatd in evidenta intr-un mod explicit vechiul regim sau, mai multe decat
atat, sa culpabilizeze pe cineva.

Autenticitatea si caracterul veridic sunt date si de existenta orasului
Bucuresti prezentat in acest roman ca fiind un loc viu cu o viata secretd,
ndscuta tot din impulsul acelei rezistente pe care autoarea doreste sd o
evidentieze impotriva uratului, a lipsei de sens, a monotoniei si a cenusiului
existential pe care o manifestd multe dintre personajele creionate de
Gabriela Adamesteanu. De-a lungul romanului, orasul capdta doud varste,
devine Bucurestiul din trecut si din prezent.



Dimineatd pierdutd este ,,un cumul de romane” centrate fiecare pe cate
un protagonist cu functie iradianta in naratiune. Astfel cd ritmul al fi cel al
Vicai Delca, un personaj unic in literatura romand, inzestrat cu numeroase
valente expresive din punct de vedere al comportamentului si al limbajului,
ce este contruit dupd o partiturd ingenioasa. Protagonistei ii este atribuit
rolul de raisonneur al unor medii sociale diametral opuse celui din care ea
face parte, ceea ce demostraza specificiul observatiilor sale, care au un
anumit grad de spectaculozitate.

Marian Popa considera cd toate cartile Gabrielei Adamesteanu sunt
supraapreciate de critica de intAmpinare, de aceea punctul sdu de vedere
este incd de la inceput extrem de dur considerand ca volumul de debut nu
este nimic altceva decat ,, 0 acumulare impresionanta de evenimente minore
si de detalii ale cotidianului cu determindri in anii 50 constituite in burti
epice”. Cu aceeasi duritate si neindreptdtire judecd si romanul din 1984,
intelegand simbolul , diminetii pierdute ” ca nefiind relevant, indiferent de
contextul in care acesta ar putea fi aplicat.

Nicolae Manolescu afirma cd in proza generatiei ‘60,

,realitatea a rdmas mai mereu in cadre traditionale, privitd de sus global, prin
intermediul unor personaje coerente psihologic, indiferent dacd romaul era
istoric, obiectiv sau analitic. Scriitorii care au inceput sd publice dupa anii 1970
au invocat in primul rand in felul de a considera realitatea. Metaforic,
perspectiva lor poate fi numitd mioapd. Noii prozatori prefera aspectul istoric
al realitdtii pe acela cotidian si, lucru foarte important, faceau nesigurd, daca nu
imposibild, ierarhizarea evenimentelor in functie de semnificatia lor. Aplicare si
interes pentru toate scrierile autoarei pana la acel moment dovedise si criticul
Eugen Siomion, care era de pdrere cd miza lecturii acelor scrieri consta in
demonstrarea reusitei autoarei Gabriela Adamesteanu de a schimba ceva, si

4

anume ,tipologia feminitatii din proza roméaneasca”.

Criticul invocd o anumite cruzime realista care face ca marcile traditionale
ale literaturii feminine, ,gustul pentru melodramd”, ,lirismul”,
»senzualitatea”, ,psihologismul fin”sd lipseascd aproape total. Astfel,
criticul prezintd o viziune prismaticd asupra unei lumi dominate de
medioccritdti, vulgaritati, si duplicitdti, impunand acea observatoare rea,
neinduplecatd a ,,imperfectiunilor umane”.

Si Monica Lovinescu este o voce care fixase in anul aparitiei
romanului celui mai des invocat cateva repere interpretative, raportandu-se
la binomul traditional-modern, considerand romanul Dimineatd pierdutd ca
fiind unul cu adevdrat modern. De asemenea, sunt prezente tehnici
intrebuintate, dar mai cu seamd, sunt prezente oscilatii ale monologului
interior cu dialogul care sunt ,atdt de bine stapanite, tinute in frau,
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justificate, chemate de structura romanului si de cerintele personajelor,
incat devin invizibile”.

Dimineatd pierdutd este si un tulburdtor roman al varstelor, al trecerii
timpului neidentificindu-se nimic strident, ostentativ, in trecerea de la un
nivel al duratei la altul. in roman totul decurge firesc, totul pare firesc in
ceea ce numeste chiar autoarea un spectacol imposibil in care ireversibilul
devine reversibil, iar ceea ce nu s-a intdimplat incd este cunoscut deja ca un
fapt consumat. In articolul O dimineatd de o sutd de ani, Valeriu Crisrea
observa ca

,€emotia pe care autoarea o emand in roman este neobisnuitd si cd modul in care
este percepitd viata este invaluit intr-o aurd de melancolie, timpul curge cand
intr-o directie, cand in alta, uneori intorcandu-si nefiresc cursul, alteori, inspre
izvoare”.

Raportandu-ne la perspectiva narativd care se schimbd odatd cu
fiecare dintre personajele cdrora li se dd cuvantul in deplina libertate, fara
cenzurd auctoriald, caleidoscopul acesta miscator se adund in final intr-o
perspectivd atat de unitard, acest roman poate fi citit dintr-o singura
respiratie, ca un roman traditional, si numai dupd aceea poti sd realizezi
prin intermediul cdror strategii narative a fost obtinutad cugetarea, care este
construitd intr-o manierd , atat de savanta”.

Scrisul Gabrieiel Adamesteanu prezintd fortd si rafinament in
proportii egale. Forta derivd din caracterul lumilor pe care le restituie
plenar si subtil, astfel ca romanele sale cuprind elemente specifice cronicilor
de familie care au capacitatea de a pdstra in ele insele istoria sociala trdita,
suportatd de protagonisti, istoria avand capacitatea de a decoda caractere si
atitudini. Sensul istoriei, deja amintit, decurge din acaeastd dimeniune
participativd a romanului ce nu are legdturd doar cu ideea de lecturd, ci si
cu aceea de consubstantialitate intre sensul profund, general si experienta
vie, ,carnala” a personajelor.

Dintre toate romanele publicate de cdtre Gabriela Adamesteanu
reiese o viziune modernd asupra unei lumi particulare, o viziune originala
si cuprinzdtoare, formata din numeroase edificii, tot atatea cate corpuri de
operd existd. Cadrele realitdtii se modificd in functie de un sens profund al
istoriei si al vietii surprinse intr-o desfdsurare atipicd in care fiecare scend
este provizorie in raport cu ceea ce urmeazd, dar si cu lumea celei care deja
s-a consumat. De aceea, lumea operei Gabrielei Adamesteanu este cea in
care trecutul e mai surprinzdtor decat viitorul fiindcd nu existd o
certitudine a faptul cd aceste romane vor fi recitite de catre pasionati.
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The ,, Ages" of Post-War Literature
Identified in Gabriela Adamesteanu’s Literary Work

Abstract: The purpose of this article is to bring the author into a literary
genre, her works being the subject of histories, as well as studies related to post-
war Romanian prose. Numerous literary critics of the time tried to put Gabriela
Adamesteanu's prose in a certain period. Taking into account the moment the
author started, it could be part of the generation of the seventies writers, but there
are different peculiarities in the poetry of her literature that hinder this endeavour.
Both the difficulty of framing the work of the author in a particular generation and
the specific elements that offer originality can be explained by her writing, through
her unmistakable poetics to accommodate two seemingly opposite principles,
namely the classic and the modern.

Key words: poetics, history, criticism, feminine literature, perspective,
feminine imaginary, post-war literature.
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PERSPECTIVE IDENTITARE
IN DESTINUL PROZATORULUI MARIN PREDA

Notiunea de destin devenita supratema a textelor lui Marin Preda nu este
specificd doar scrierilor literare consacrate, asa cum sunt romanele,Intrusul
si Cel mai iubit dintre pdmanteni, opere care se plaseaza in latura fictiunii.
Problematica destinului, a cdutdrii raspunsului la intrebarea care este
drumul pentru a ajunge la cunoasterea de sine l-a preocupat pe Preda atat
in perioada de tinerete, cand isi cduta identitatea spirituald, cat si in
perioada de maturitate artisticd, in care primise confirmarea vocatiei de
scriitor. Ea se reflectd in doua texte confesiune publicate la intervale de
timp considerabile: poemul juvenil [ntoarcerea fiului riticit care a fost scris
in anul 1941 si romanul autobiografic Viata ca o pradd, publicat in anul 1977.

In timp ce romanul Viata ca o pradi a fost primit cu entuziasm de
critica literard ca o carte - eveniment in care Marin Preda recurge la
metatextualitate pentru a explica mecanismele gandirii unui scriitor in actul
creatiei artistice, poezia Intoarcerea fiului riticit a rdmas mult timp in
semianonimat, desi autorul i-a recunoscut paternitatea si a facut sumare
confesiuni despre contextul in care a fost scrisd. Poezia a fost publicata
pentru prima datd de citre poetul Geo Dumitrescu intr-un articol cu titlul
Un debut a doua oard cenzurat: Intoarcerea fiului ritdcit, inclus in volumul
omagial Timpul n-a mai avut rabdare, aparut in anul1981 si reluata de catre
Sergiu Filerot in revista Romdnia literard, nr 44/1981 sub titlul Intoarcerea
fiului ratdcit. Unica poezie a lui Marin Preda.

Poezia are ea insdsi un destin sinuos asemenea autorului, intrucat
trimiterile la ea sau reproducerea continutului sunt extrem de rare si dupa
anul 1989. Monografia Marin Preda, publicatd de profesoara Rodica Zane in
anul 2001 si Viata lui Marin Preda scrisa in 2003 de catre criticul si istoricul
literar Emil Manu sunt lucrdrile care amintesc de singura poezie a lui Marin
Preda. Nici editia criticd Marin Preda. Opere vol I-IV aparuta intre anii 2002-
2003 sub egida Academiei Roméane nu contine, in mod surprinzator, textul
poetic apartindnd perioadei de tinerete a lui Marin Preda. De altfel, in
aceastd editie ingrijitd de Victor Crdciun nu se regaseste nici textul dramei
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publicatd de autor in anul 1968, Martin Borman, de asemenea singura piesa
de teatru scrisad de Preda.

Intoarcerea fiului riticit urma si apard in placheta manuscris Sarmi
ghimpatd, din colectia Albatros in anul 1942, insd manuscrisul este cenzurat
de dictatura antonesciand. Suprimarea revistei Albatros dupa primul
numdr dupd primul numadr, in toamna anului 1941 atrage dupa sine
cenzurarea volumului colectiv in care semnau versuri Felix Anadam, Ben
Corlaciu, Elena Diaconu, Sergiu FilerotIulian Petrescu, Marin Preda,
Ovidiu Riureanu. De altfel, poezia se datoreaza influentei albatrosiste si
stdrii de spirit create in jurul revistei conduse de Geo Dumitrescu, liderul
generatiei care isi va pune amprenta asupra destinului lui Marin Preda intr-
0 mdsurd covarsitoare, girandu-i debutul literar intr-o perioadd delicatd in
care nimeni nu intuia talentul tdndrului necunoscut.

Atmosfera si emulatia generate de Geo Dumitrescu prin intermediul
revistei Albatros il determind pe Marin Preda sd scrie poezia care ar fi
insemnat intr-un context politic favorabil debutul poetului inaintea
prozatorului, chiar dacd aceastd creatie ar fi ramas singulara in peisajul
operei prediste. Dupa madrturisirea lui Sergiu Filerot, directorul din acea
perioadd al Institutului de Arte Grafice ,Tiparul Universitar”, el insusi
atins de spiritul albatrosist, poezia [ntoarcerea fiului riticit a vazut lumina
tiparului abia in anul 1946. Acesta afirma in nr 44/1981 al revistei Roméania
literard cd poezia a fost publicatd in revista bilunara , Lupta tineretului” nr
8 din 10 august 1946, iar Marin Preda a incasat pentru dreptul de autor
suma de 500 lei.

Poezia fusese scrisd de Marin Preda in anul 1941, la varsta de 19 ani
si, desi nu debutase incd (va debuta cu schita Pirlitu, in anul 1942 in pagina
Popasuri de la ziarul , Timpul”), tandrul este convins de faptul cd destinul
lui literar este acela de prozator. Apelativul prozatorule cu care se cheama pe
sine in versul: ,Nu mai scrie versuri prozatorule care faci patetic foame”[1]
exprimd convingerea tandrului ca va reusi sa se impund in lumea literara
ca prozator. Preda refuza sa accepte statutul de poet, chiar dacd poezia
Intoarcerea fiului riticit constituie prima aparitie in spatiul literar ca scriitor,
profesie cdreia i se va dedica si pe care o va sluji cu un respect profund
pana la sfarsitul tragic.

Textul poeziei surprinde starea de spirit a tandrului Preda din
perioada albatrosistd si din preajma debutului ca prozator si poate fi
considerat in acelasi timp o radiografie a artistului in cdutarea vocatiei si
nevoia de certitudini.Conditia materiala precarda a tdndrului rdmas in
Bucuresti dupd incheierea cursurilor Scolii Normale despre care relateaza
in romanul autobiografic Viata ca o pradi este ,fixatd” pe hartie pentru



prima datd in acest poem-confesiune. El il infdtiseazd pe Marin Preda
chinuit de nelinisti, in cdutarea unui sens existential.

Poezia poate fi interpretatd si ca o experientd trditd dupa modelul
biblic al rdtacirii, al risipirii printre strdini ca in Pilda fiului risipitor, mai ales
dacd ne raportdm la lecturile biblice ale lui Preda asimilate in momentele de
rdgaz pe camp. Despre impactul textelor sacre asupra personalitdtii in
formare a copilului Marin Preda se destdinuie in multe texte consacrate din
literatura de fictiune sau in literatura de frontiera: Morometii I, Viata ca o
pradd, Marele singuratic, Imposibila intoarcere, Convorbiri cu Marin Preda.

Suprapus peste romanul Viafa ca o pradd, poemul juvenil exprima
dezorientarea tandrului in capitald, cdutarea unui rost pe lume, nostalgia
casei parintesti in absenta unor confirmari ale destinului.Versul ,, Asa cum
sunt md cuprinde nostalgia boabelor de porumb coapte-n taraba” [2], reluat
in finalul poemului intr-o forma usor modificatd ,$i asa cum sunt m-a
cuprins nostalgia boabelor de porumb coape-n taraba” [3] exprimd cel mai
bine starea de spirit confuza a novicelui in care nostalgia si teama de
nereusitd contureaza perfect geografia interioard a incertitudinilor.
Aventura constiintei din Viafa ca o pradd, momentul in care devine constient
ca este chemat spre implinirea destinului este anticipatd in poemul -
confesiune Intoarcerea fiului riticit prin aceeasi senzatie de trezire brusci la
realitate, de revelare a lumii imperceptibile prin reactii senzoriale. Versurile
,E dimineatd, am gura amard si carcei in tot corpul; / peste geam vad
painea rotunda si inaccesibild ca idealul unui adolescent” [4] aduc in prim
plan doud element definitorii pentru eul liric: substantivul ,, dimineata” ca
reper temporal al trezirii, al venirii in sine si substantivul , painea”, ideal
intangibil pentru tandr. De altfel, substantivele amintite sunt recurente in
Viata ca o pradd si devin metafore ale aspiratiei, dar si elemente ale
constientizarii ca apartine unui mediu familial, in care egoismul copilului
intrd in conflict cu cel al fratilor care nu tolereaza simtul proprietatii .

Nostalgia eului liric din poemul juvenil isi gdseste corespondent in
starea de spirit a scriitorului matur, mai cu seama in episodul in care evoca
momentul trezirii constiintei de sine si a apartenentei la familie si la
bunurile acesteia pe care le luase in posesie intr-un mod agresiv . In ambele
texte scrise la intervale de timp diferite referirea la muscatura care deschide
drumul spre prada inteleasd ca tentatia realitdtii apare explicit sau
subinteles, ca un semn al unei obsesii rdmase in subconstient. Painea
rotundd si inaccesibild evidentiazd intocmai starile contradictorii ale
tandrului pentru care dreptul la existenta fara lipsuri este cenzurat, iar
teama de esec diminueaza elanul varstei. Idealurile adolescentine din
versul ,Nu-i nimic, cd doard ti-ai propus sa fii luptdtor si sa cuceresti
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lumea”l! exprima printr-o notd de entuziasm debordant vocatia de
cuceritor a lumii, vocatie reluata in confesiunile din romanul Viafa ca o
pradi.

Poezia reveleaza imaginea lui Preda, un tandr ratdcit si ratdcind in
Bucuresti, intr-o lume ea insdsi debusolatd de ororile razboiului apropiat, in
incercarea de a cuceri prin orice mijloace de supravietuire detaliile vietii
care sa-i dea sens existentei. Teama acestui tdnar in fata necunoscutului si a
unei lumi ostile pentru cel care ia cunostintd despre sine prin tentatiile
marelui oras constituie nota definitorie a intregii poezii si configureaza
profilul ratacitorului desprins definitiv de matca stabilizatoare a familiei si
a satului natal.Versul din prima strofa ,$i cuget banal cad lumea-i inutild si
trdieste fara nici un rost”[6] are corespondent in starea dezolanta a eului
liric exprimatd printr-o sinceritate dezarmantd in ultima strofd: ,Sunt tot
atat de gol si inutil cum am plecat de-acasa” [7]. Sintagma , gol si inutil”
redd asemenea unei radiografii interioare senzatia eforturilor zadarnice. De
altfel tonalitatea generald a poeziei exprimd incertitudinea tandrului
poposit in capitald si teama de esec. Ea este generatd de acceptarea
provocdrii de a-si depasi conditia, insd se intalneste cu nostalgia originilor,
a casei pdrintesti ca spatiu protector si lipsit de griji.

Supratema destinului care il obsedeazd pe Marin Preda in aceastd
etapd inocentd a existentei si pe care o exprimd pentru prima datad in poezie
este urmadrita in diferite ipostaze panad la aparitia romanului Viata ca o pradd,
ca o dovada cd intre cele doud varste biologice- tineretea si maturitatea-
preocuparea scriitorului fata de factorii care certificd , vocatia si aspiratia” a
reprezentat o constantd permanentd si un mijloc de reflectie. Astfel, tema
fiului ratdcitor este prezentd in scrierile lui Preda inca de la varsta de 19
ani, atunci cand se pregdtea sd debuteze, dar este reluata in romanele
Risipitorii (1962), Morometii 11 (1967), Intrusul (1988), Marele singuratic (1972),
Delirul (1975), Viata ca o prada (1977).

Toate aceste texte au ca element comun nostalgia casei parintesti la
care Preda face referire in poezie si care poate fi relationatd cu regretul
fiului cel mare din Pilda fiului risipitor, ilustrarea biblicd a ratdcitorului
care rateazd implinirea destinului datoritd neascultdrii. Nu trebuie omis
faptul ca Marin Preda avea lectura integrald a Bibliei inca din perioada
adolescentei si se comportd prin intermediul personajelor cdrora le da viata
ca un risipitor, in sensul indepdrtarii de dragostea pdrinteascd, al
instrainarii de familie si de cei apropiati. In romanul Risipitorii, Constanta
Munteanu, un alter ego feminin al scriitorului isi risipeste viata in iluzii. O
risipitoare a talentului latent, care se manifestd debordant sub efectul iubirii
este si pictorita Simina Golea, dar si Niculae Moromete din romanul Marele



singuratic pentru care orgoliile personale sunt mai importante decat
implinirea vocatiei.

In acest context poezia Intoarcerea fiului riticit poate fi interpretata ca
o experientd trditd de autor asemenea fiului din cunoscuta pilda
biblicd.Abundenta casei pdrintesti invocatd prin painea si mamaliga
aburindd se situeazd la cealaltd extremd prin raportare la privatiunile
materiale ca semnn al indepadrtdrii de familie si ca o formd de ratdcire prin
lume. Intre cele doud elemente care vizeazd timpul trezirii constiintei
(dimineata) si constientizarea existentei precare (gura amard) se situeaza
cele doud secvente care cenzureaza aspiratiile tanarului: substantivul
,carcei”, ca forma de manifestare a retinerii, a imposibilitatii fizice de
atingere a idealului adolescentin sub forma pdinii zilnice, intelesd ca
activitate remuneratd si substantivul ,peste geam”, imagine a proiectiei in
viitor a unui ideal dorit, insd inaccesibil. Ipostaza transparentd a oglinzii,
geamul semnificd o barierd fizicd intre dorintd si implinirea acesteia
(realitatea concreta palpabild).

Privitd din aceastd perspectivd a lipsei de orizonturi se justifica in
textul poetic acumularea de verbe la modul imperativ: , da-te”, ,cauta”,
,munceste”, , ascultd-md” in versurile: ,Acum déa-te jos din pat si cautd si
munceste fiindca nu-i rusine./FEi, asculta-ma”[8]. Ele au rolul de a
impulsiona personalitatea creatorului aflatd in stare latenta si functioneaza
ca imperative ale chemarii sinelui. Dincolo de aspectul autoreferential ca
marcd a eului liric verbele la imperativ apar ca indemnuri adresate sinelui
pentru impulsionarea si scoaterea din letargie indusa de lipsa orizonturilor
profesionale si motivationale. In acelasi timp prezenta acestor verbe vine sd
anuleze starea de visare si de abandonare totald a dolescentului surprinsa
in versul din prima strofd: ,M4d intind si mad las fard sd vreau in voia mea
insumi”[9].

Tonul confesiv al poeziei insistd pe enumerarea unor ipostaze ale
cautdrii identitatii de cdtre tandrul Preda, care este pus in situatia sd accepte
sau sd refuze diferite slujbe pasagere. Versurile: ,am fost pe rand : maresal
dupd caruri mortuare, / am spdlat pe jos, am tinut filosofic de coarne
roaba/ si am maturat maret si degajat pe trotuare”[10], surprind dincolo de
asumarea conditiei umile, prin sinceritatea cu care tdndrul isi accepta
temporar destinul convins cd toate acestea sunt aspecte efemere, incercari
menite sd il fortifice spiritual .Unele dintre aceste ipostaze au fost reluate de
Marin Preda in romanul Viafa ca o pradi sau in interviurile reunite in
volumul publicat postum Creatie si morald.

Interesant este faptul ca Preda la o varstd frageda etaleaza cu
nonsalantd elemente de biografie pe care le confirma in Viata ca o pradd, ca o
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dovada cd etapele formadrii prin care a trecut in tinerete nu sunt aspecte de
trecut sub tdcere printr-o autocenzurd ca modalitate de renegare a
experientelor jenante. Maresal dupd caruri mortuare este o trimitere la
epitaful care i se ceruse pentru o cruce funerard; roaba tinuta filosofic de
coarne aminteste de experienta de pe santierul CFR Fierbinti, in timp ce
verbul ,a mdtura” din versul ,am maturat madret si degajat pe trotuare”
rememoreazd intervalul in care tdndrul se plimba pe strdzile capitalei in
cdutarea asidud a unui loc de muncad prin care sa-si asigure subzistenta.

In interviul din anul 1969 , Atunci va fi implinit romanul Morometii
cand si destinul povestitorului va fi relevat”, acordat poetului Adrian
Paunescu si inclus in volumul Creatie si morali, Preda marturiseste
dificultdtile prin care a trecut in perioada tineretii, reluind astfel notiunea
de destin pe care o pune in temd pentru prima datd in poezie. Intervalul la
care scriitorul consacrat deja la data la care ofera interviul face referire este
cel al cdutdrilor interioare si a unui rost existential, perioada care coincide
cu optiunea albatrosistd. Atunci fusese solicitat sd compund versuri
funerare pentru o cruce de mormant, propunere pe care a refuzat-o
categoric. Intorcandu-se prin confesiune la timpul inceputurilor cand
incerca sd iasd din anonimat, Preda afirm3 ca

»Nu-mi dau seama, mi-e imposibil sd-mi amintesc si sd inteleg cum am putut
trdi, din ce surse, toatd toamna si iarna lui ’41-’42.Doar lucruri fard legaturd,
nefiresti. Fapte care parcd n-au nimic in comun cu mine. Cineva m-a trimis, de
pild&, intr-o casd, zicdnd cd acolo o sd gdsesc ceva.Mi-a deschis o tanara
doamn care m-a tratat cu atentie si mi-a spus despre ce slujbd era vorba.ii
murise o rudd. Aflase cd sunt poet si vroia sd-i scriu o poezie pentru crucea
care urma sa se puna pe mormant.” [11]

Secventa aceasta de o sinceritate dezarmantd din volumul Creatie si
morald despre conditia materiald precard a tandrului Preda constituie un
element comun al celor doud texte, Intoarcerea fiului riticit si Viata ca o pradi
si confirma prin literatura de frontierd ceea ce fusese supus initial printr-
un discurs susceptibil de fictionare a experientei de viata. Desi isi refuza
vocatia de poet, chemandu-se cu apelativul , prozatorule”, discursul eului
liric frapeaza prin necosmetizarea imaginii, chiar dacd starea materialad
precard in care se afld il pune intr-o situatie delicatd. Aceastd obsesie a
cdutdrii vocatiei de prozator exprimatd in poezie este reluatd in romanul
Viata ca o pradi, semn cd perioada de dinaintea debutului a ramas fixatd in
subconstientul scriitorului Marin Preda si dupa ce acesta ajunsese sa
dobédndeasca certitudinea vocatiei prin textele care l-au consacrat (Morometii
I-11, Delirul, Intdlnirea din Pamanturi).



Nu este deloc intampldtor faptul cd penultima strofd a poeziei este
dedicatd in intregime vocatiei de prozator a lui Preda care face concesii
temporare poetului in a cdrui structurd sufleteascd nu se regaseste.
Indemnurile adresate sinelui prin versurile:

. Puncteazd de vrei mizeria sau descrie ca un Neron, o viltoare,/urmdreste ca prostul
un copil ce duce inghetat un lemn in sanie, / sau fugi ca un foiletonist dupid inspiratie

pentru intriga fascicolei viitoare” [12],

contureaza imaginea creatorului in cdutarea marilor provocadri prin care sa
confirme orizontul de asteptare al cititorului. Verbele la modul imperativ
,nu scrie”, ,puncteazd”, ,descrie, ,urmareste”, ,fugi” sunt folosite cu
scopul de a focaliza atentia asupra temelor complexe ce devin subiecte
predilecte pentru genul epic: mizeria umanad, suferinta juvenild, pldcerea
morbidd de a asista la chinurile semenilor. In acest context referirea la
Neron , al cincilea impdrat roman, Nero Claudius Caesar, despre care se
presupune cd ar fi incendiat Roma pentru a putea justifica apoi
persecutarea crestinilor suspectati de aceasta faptd, indicd in egald masura
intuirea unui filon epic cu suficiente resurse de exploatat, dar si speranta cd
aceastd tema poate oferi cititorului prima de seductie.

Constientizarea vocatiei de prozator este incorsetatd de temerile
artistului care se simte ,gol si inutil”, stdri ce exprimd zaddrnicia
eforturilor intr-o perioadd marcatd de privatiuni materiale si de
incertitudini de tot felul. Despre nelinistile tandarului Preda in lupta cu
prada care nu se lasd usor sfasiatd vorbeste si recomandarea lui Geo
Dumitrescu adresatd lui Stefan Popescu, poetul de la Institutul National de
Statistica, in care mentionezaza ca

,Fard a fi intr-o situatie cu mult alta decdt a individului ce ti se
prezintd,indrdznesc, totusi, a-ti arata cu degetul cazul de revoltdtoare mizerie a
acestui baiat care are pretentia de a nu muri de foame. il cunosc de la aparitia
Albatrosului cand ne-a trimis cateva schite din viata satului, gen Ion Iovescu
(mai putin ostentatia) viguroase si realiste, semnate Marin Preda [...] Acum e
inplind iarnd fara palton, fara ghete, intr-o locuintd mizerabild etc.”[13]

Poetul Geo Dumitrescu este unul dintre scriitorii care a girat debutul
literar al lui Preda, alaturi de Miron Radu Paraschivescu. Influenta celor doi
asupra destinului literar al viitorului prozator este madrturisita de Marin
Preda in Viata ca o pradi, unde aminteste despre rolul providential jucat de
Geo Dumitrescu intr-un moment delicat al existentei sale. De altfel , despre
aceastd perioadd a cautdrilor febrile, Preda ii madrturiseste lui Adrian
Paunescu in interviul amintit ca
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»N-aveam unde dormi, era lapovita prin tot Bucurestiul, si umblam fara oprire,
de la Gara de Nord la Gara de Est, toatd ziua si toatd noaptea. Nici nu stiam ce
vroiam, ce gand ma cédlduzea si de ce nu ma duceam acasa la tard, unde macar
pentru catva timp as fi putut trdi printre ai mei.”[14]

Refuzand statutul de poet pe care l-a acceptat sub influenta gruparii
Albatros, Marin Preda s-a ardtat increzdtor inca din tinerete fata de
potentialul de exprimare ca prozator, 14sand ins&,prin poezia Intoarcerea
fiului raticit, o madrturie a cdutarii vocatiei care nu a incetat sd ii arate
tandrului mijlocul de a apuca partea ce i se cuvenea de la viata atunci cand
ceilalti il considerau o prada a lumii necunoscute in care se instalase. Preda
a simtit cd vocatia lui este aceea de prozator si nu de poet, motiv pentru
care poezia amintitd reprezintd un exercitiu liric singular in opera
scriitorului. El nu adorit niciodatd sa reia experienta poeziei, desi atat in
perioada de tinerete, cat si dupd dobéandirea celebritdtii a fost inconjurat de
poeti sau a avut prieteni din randul acestora (Cezar Ivanescu, Ion Caraion,
Adrian Pdunescu, Eugen Jebeleanu). Asadar, poezia Intoarcerea fiului ratdcit
constituie o prefigurare a destinului in timp ce romanul autobiografic Viafa
ca o pradd reprezintd o confirmare a destinului de prozator a lui Marin
Preda.

NOTE:

1]. Timpul n-a mai avut rabdare, p. 515.
1. Timpul n-a mai avut rabdare, p. 514.
1. Timpul n-a mai avut rabdare, p. 515.
1. Timpul n-a mai avut rabdare, p. 514.
1. Timpul n-a mai avut rdbdare, p. 514.
1. Timpul n-a mai avut rabdare, p. 514.

7]. Timpul n-a mai avut rabdare, p. 515.
1. Timpul n-a mai avut rabdare, p. 514.
1. Timpul n-a mai avut rabdare, p. 514.
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Identity Perspectives in the Destiny of the Novelist Marin Preda

Abstract: The notion of destiny, which has become a supertopic of Marin
Preda's texts, is not specific only to the well-known literary writings, such as the
novels The Intruder and The Most Beloved of Earthlings, works that lie within the
sphere of fiction. The problem of destiny, of the search for the answer to the
question Which is the way to reach self-knowledge? concerned Marin Preda both
during his youth period, when he sought his spiritual identity, as well as during
the artistic maturity period, when he had received the confirmation of his vocation
as a writer. It is reflected in two confession-texts published at considerable time
intervals: the juvenile poem The Return of the Lost Son, written in 1941, and the
autobiographical novel Life as a Prey, published in 1977.

Keywords: destiny, supertopic, self-knowledge, spiritual identity,
confession-texts



Ana-Elena COSTANDACHE
Université ,Dunéarea de Jos” de Galati, Roumanie

L’'IDENTITE CULTURELLE ROUMAINE - PARTIE INTEGRANTE
DE LA CULTURE EUROPEENNE AU XIXEME STECLE

Au début du XIXéme siecle, I'identité culturelle roumaine se liait étroitement
aux événements sociopolitiques de 1'époque. La société « a changé » selon
les modéles européens, ce qui a contribué a la formation de l'esprit
identitaire et de la conscience nationale.

Dans le mélange d’influences nombreuses (venues de la France,
I’Autriche, I'Italie, la Russie, I’Angleterre) le sentiment de l'identité se
confondait avec celui de l'appartenance a l'espace ot le peuple roumain
méme s’est formé. C'est un phénomene qui présente encore grand intérét
dans le contexte ot les événements historiques ont laissé des traces dans les
mentalités des gens.

La notion de conscience identitaire a directement agi sur les liaisons
étroites entre les provinces roumaines. Selon les sources historiques,
surtout celles venues de la part des chroniqueurs, la conscience identitaire
roumaine s’est montrée plus soutenue en Transylvanie par rapport aux
autres régions roumaines. D’ailleurs, les conditions historiques de la
formation des territoires roumains extra-carpatiques (La Moldavie et La
Valachie), ainsi que les liens avec la Transylvanie - ce sont des facteurs qui
ont soutenu le sentiment d’appartenance des Roumains au méme pivot
identitaire. La langue commune parlée dans les provinces roumaines et,
surtout, la croyance dans la vision d'un Etat uni ont renforcé l'idée de
conscience identitaire, a laquelle se sont rajoutées les motivations
historiques. Les activités concrétes qui ont visé I'espace roumain se sont
manifestées dans le sens de la reconnaissance de l'existence de la nation
roumaine en tant que partie constituante de la structure sociale moderne et,
par-dessus tout, dans le sens de l'intention de reconnaitre 'Etat roumain
comme un tout unitaire. De plus, le droit du peuple roumain était celui de
conserver et de sauvegarder la nationalité roumaine, ce droit-la étant
incontestable. D’ailleurs, 'Union de 1859 et toutes les réformes novatrices
ont mené a la constitution de I'Etat-nation. Sur cette toile de fond, les
événements historiques ont indubitablement marqué le sentiment de
l'identité nationale, qui vivifiait toutes les consciences de I"époque.
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Les écrivains roumains ont joué un role décisif dans la diffusion et la
consolidation de I'idéal d’unité nationale. Ils se sont activement impliqués
dans le bon déroulement dynamique des événements politiques par
I'intermédiaire de leurs ceuvres littéraires qui contenaient des messages
patriotiques, avec des sens nationaux et sociaux, transformés, peu a peu, en
échos glorieux des événements de I'époque. A cette époque-la, les
écrivains ont accordé une importance particuliere a la définition des
concepts tels que ,la patrie”, ,la nation roumaine”, ,1'identité nationale”,
,IEtat unitaire”, ayant pour base assise les trois principes du modele
frangais : liberté, égalité et fraternité entre les individus.

Le début du XIXeme siecle a été marqué, sur le plan politique, par la
révolution de 1821, exemple pour une autre révolution, de 1848, véritable
clé de votte dans I'histoire de la consistance identitaire. Les événements
politiques et I'enthousiasme révolutionnaire ont été des facteurs qui ont
fait « germer » le sentiment identitaire national, proclamé des lors. La
culture, manifestée par le biais de la philosophie livresque, par le respect
des valeurs nationales, ainsi que par les influences du monde occidental, a
renforcé 1'idée de nation roumaine moderne.

Au XIXeme siécle, les provinces roumaines se confrontaient avec de
nouveaux défis dans le contexte des influences politiques et culturels de
I'Europe. Les conditions politiques et sociales influencaient les rapports
culturels que les Roumains essayaient d’établir avec les pays de I'Europe
occidentale. Les Roumains s’intéressaient a s’aligner aux autres pays, mais
la culture roumaine était dominée par deux tendances complémentaires :
I'exigence d’assimiler les idées et les modeles culturels occidentaux et le
besoin des lettrés de créer des ceuvres qui glorifiaient les caractéristiques de
ce qui était spécifique roumain. Les gens voulaient, a tout prix, avoir une
culture performante au niveau européen. L’enthousiasme culturel s’est
manifesté comme un désir frénétique de créer, ce qui a mené a la
synchronisation de la vie intellectuelle roumaine avec les grandes
tendances culturelles occidentales, afin de faire bouger vers la modernité
toute la société et la spiritualité roumaine.

Le désir des écrivains roumains d’avoir une culture représentative a
encouragé leur confiance dans les valeurs nationales. L'espace culturel
roumain a dt surmonter une crise « aigue » de la conscience européenne,
étant soumis a des renouvellements qui ont préparé la transition vers une
nouvelle époque, moderne.

Les structures sociales, économiques, mais surtout celles spirituelles
se sont modifiées, en imposant de nouvelles regles et orientations. Dans les
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l'institutionnalisation de la vie culturelle et a la genese d’une structure
culturelle moderne. La vie intellectuelle et les mécanismes pédagogiques se
sont adaptés a de nouveaux paradigmes. L’enseignement, la presse et le
théatre visaient un processus d’institutionnalisation et de modernisation.
La littérature roumaine s’est enrichie par les ceuvres de Mihail
Kogdlniceanu, Alecu Russo, Nicolae Balcescu, Gheorghe Asachi, Ion
Heliade-Radulescu, et la culture roumaine a été témoin de la naissance
d’une nouvelle génération d'historiens, linguistes, écrivains qui ont fait que
'enseignement se développe. Peu a peu, la société roumaine s’est montrée
ouverte a toute influence européenne, en faisant tomber ,le dernier
bastion” des influences barbares, orientales, fait soutenu dans les ceuvres
littéraires de la génération d’écrivains de 1848. Cette littérature-la a été
considérée comme ,prémoderne”, pas seulement du point de vue
chronologique, mais idéologique aussi.

La tradition culturelle des provinces roumaines n’était pas riche, mais
ses sources étaient attestées par des documents historiques. La question qui
se posait se liait a I'idée de se vanter aux autres d’avoir une tradition
culturelle au début du XIXeme siecle.

Les idées du siécle des Lumieres se faisaient connaitre dans les
provinces roumaines des la fin du XVIIIeme siecle. Les progrés de I'esprit
scientifique, de plus en plus ressentis dans I'Europe entiere, ont été
nombreux dans les Principautés roumains aussi. Dans cet état des choses,
un développement progressif de 1'enseignement a été favorisé dans le cadre
de l'éducation en vue d'une culture générale. Tout cela et d’autres
nombreuses manifestations refletent un processus de mise au point du
sentiment de I'identité nationale.

Dans la premiére moitié du XIXeme siecle, I’enseignement venait de se
trouver sous l'égide de I'Ftat et s’organisait de maniére méthodique.
L’esprit national gagnait du terrain et I'on a commencé a conclure des
collaborations avec des institutions culturelles occidentales de prestige. Les
écoles ont été un facteur déterminant pour l'instruction des gens et
I'enseignement roumain a connu, tout comme dans les autres pays de
I'Europe, des transformations particulieres, car on visait la formation des
gens qui soient capables de comprendre la vie et de la maitriser. Pour cela,
on a fait inscrire a 1'école tous les enfants, sans aucune discrimination.

Un moment important dans I'histoire de I’émancipation des
Roumains a été représenté par la fondation, aprés I'Union de 1859, de deux
universités de prestige: L'Université d’lasi (en 1860) et celle de Bucarest (en
1864), ce qui a permis que les jeunes gens fassent leurs études dans leur
pays. En 1862 l'on a créé le Ministére de 1'Education Nationale (ou le
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Ministére des Cultes et de L'Instruction Publique), tandis que la premiére
loi moderne de I'enseignement, La Loi de L’Instruction publique, a été
promue en 1864, par le prince Al. I. Cuza, qui plaidait pour un systeme
éducatif unique dans toutes les provinces roumaines.

L’espace culturel européen moderne a fait possible le contact des
écrivains Roumains avec les nouveautés étrangeres, contact qui s’est
produit grace aux érudits Grecs, qui ont traduit en leur langue des écrits
classiques, préromantiques et romantiques, grace aux traductions littéraires
nombreuses et aux lectures des textes en langues sources, surtout en
frangais. La traduction des textes en roumain est devenue le moyen le plus
usé d’enrichissement du vocabulaire.

Quant aux liens avec les autres, G. Ibrdileanu considérait les relations
culturelles entre les Pays Roumains et les pays étrangers comme un
processus de renouvellement de 1'esprit identitaire ; il notait que

»le progres de l'esprit roumain s’est fait simultanément avec l'influence
occidentale, [...] ce qui justifie nos affirmations sur les influences salutaires de
I'Occident, en méme temps que sur les chroniqueurs Costinesti et les autres qui
s’averent étre - historiquement et philosophiquement - les prédécesseurs de la
génération de 1848. Ce sont les affirmations d'un homme de la génération de
1848.” [1] [notre trad.]

A son tour, Alecu Russo soutenait l'influence salutaire du monde
occidental en affirmant que les relations des Roumains avec le monde
occidental s’étaient établies pendant le XVIIIeme siecle, lorsque le clergé de
Moldavie se réjouissait

,de préceptes et de dévotion. [...] A partir de I'époque des chroniqueurs
Costinesti, qui avaient été éduqués en Pologne, et jusqu’a présent, toutes les
voies menaient vers I'Occident, ot nos enfants faisaient leurs études. [...]” [2]
[notre trad.]

Comme l'on a déja précisé¢, pour G. Ibrdileanu, le noyau culturel
roumain se trouverait en Moldavie :

,L'histoire de la culture moldave du XIXéme siecle est, par-dessus tout, |histoire
de cet esprit critique-la [...]. Il cherchait méme a identifier les étapes dans
I'analyse de l'apparition des modéles étrangers : c’est la méme chose, I'histoire
des luttes contre les fausses tendances, celles simplettes, de Valachie et
Transylvanie...” [3] [notre trad.]

L’idée est continuée par l'auteur qui donne les noms des écrivains
moldaves qui se sont remarqués a ce temps-la:



»G. Asaki est contemporain avec deux époques de la littérature roumaine du
XIXeme siecle : la premiere, I'époque Conachi, pour ainsi dire, et la seconde,
I'époque Alecsandri. Toutes les deux se trouvent sous des influences étrangeres
et en dépendent. La premiere, celle de Conachi, survit grace aux influences de
la littérature francaise classique décadente et de celle néogrecque, la derniere
s’associant a la premiere : c’est 'age de la sentimentalité faussement affectée,
des abstractions personnifiées, des mythes, des sujets sans correspondance
avec la vie courante, de l'inspiration insipide du passé antique. La seconde
période a été crayonnée par les influences de la littérature romantique francaise
- Hugo, Lamartine - qui était neuve a cette époque-la : sentimentalisme outré,
couleur chatoyante, passé national, donc, médiéval.” [4] [notre trad.]

E. Lovinescu considérait le principe du synchronisme avec la vie

moderne comme la base assise de la civilisation roumaine :
LIl y a un esprit du siécle, appelé Tacitus saeculum, c’est-a-dire une totalité
d’exigences matérielles et morales qui configurent les vies des peuples
européens pendant une telle époque... L'esprit du temps n’est pas, en effet, un
concept abstrait, mais au contraire, il dérive du degré de I’évolution
intellectuelle tout comme de la situation économique de I'époque.” [5] [notre
trad.]

Paul Cornea proposait, a son tour, une analyse détaillée du
phénomene en question, en écrivant que

~les peuples habitant les Balkans et le nord du Danube ont été également
soumis a la domination ottomane, qui les a mis a écart des grands courants de
la civilisation européenne pendant quelques siecles et les a fait ralentir le
rythme du développement économique. Ceux-ci ont été, de méme, privés de la
possibilité de s’affirmer en tant qu’identités nationales et obligés a accepter,
pour une période incertaine, une langue étrangere comme outil de la culture
supérieure (le grec pour les Bulgares, les Serbes et les Roumains et le hongrois
pour les Croates) [...].”

En outre, Paul Cornea notait :

»,Quelle que soit l'intensité du processus d’appropriation culturelle (par
exemple, pendant la période de la renaissance nationale), les traits communs a
la zone n’estompent jamais les particularités de chaque peuple; par contre,
celles-ci sont décisives, car elles distinguent les cultures, en leur conférant
valeur, expressivité et sens.” [6] [notre trad.]

Dans le contexte d’une crise identitaire des Roumains, au XIXéme
siecle, il y avait, pourtant, des événements socioculturels et politiques qui
ont eu un impact majeur sur les mentalités des gens. En Transylvanie, les
formes d’expression politique en rapport avec les réalités sociales et la
participation aux « luttes » révolutionnaires et aux troubles populaires de
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I’'Empire Austro-hongrois ont été des facteurs perturbateurs du rythme de
la vie, car 'horizon de connaissance et le sentiment identitaire sont devenus
plus dominants grace aux liaisons directes avec les Roumains qui
habitaient au-dela des Carpates. Le progrés de 1'éducation et de la culture
générale a contribué a la consolidation et a l'expression de [I'esprit
identitaire par Iorientation vers'Occident et par «les arguments »
historiques en tant que fondements d’une nation moderne. Par conséquent,
le patrimoine culturel et identitaire roumain s’est enrichi grace aux autres
cultures, ainsi qu'aux éléments innovants qui se sont greffés sur le cadre
autochtone déja fondé.

NOTES:

[1] Garabet Ibrdileanu, Spiritul Critic in Cultura Romdneascd [L’Esprit Critique dans la
Culture Roumaine], lasi, Editura Tipo Moldova, 2009, p.38 [,...progresul
romanismului e concomitent cu influenta apuseans, [...] ceea ce este o justificare
a celor spuse de noi, cd influentele salutare au venit din Apus si cd Costinestii si
ceilalti sunt - istoriceste si filozofeste - premergatorii generatiei de la 1848. O
spune, cum se vede un patruzecioptist.”]

[2] Alecu Russo, Piatra-Teiului, Scrieri alese, Cugetiri [Piatra-teiului. Ecrits choisis.
Pensées], Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1967, p. 133 [,...de nume de
invatdtura si de evlavie. [...] De la Costinesti, crescuti in Teara Leseasca si pina
la noi, tot drumurile Apusului sunt batute de pruncii romani.”]

[3] Ibrdileanu Garabet, oeuvre citée, p. 42 [, Istoria culturii moldovenesti din veacul
al XIX-lea e, mai ales, istoria acelui spirit critic aplicat la introducerea culturii
strdine, adicd la procesul de regenerare a spiritului romanesc. El incerca, chiar o
trasare de trepte in analiza pdtrunderii modelelor strdine: E, ceea ce e acelasi
lucru, istoria luptelor impotriva tendintelor false, necumpétate, din Muntenia si
Transilvania...”]

[4] Idem [,,G. Asaki, e contemporan cu doud faze ale literaturii roméne din veacul
al XIX-lea: cu prima faza a acestei literaturi, s-o numim faza Conachi si cu o a
doua, s-o numim faza Alecsandri. Ambele faze sunt conditionate de influente
strdine si se definesc prin aceste influente. Prima fazd, a lui Conachi, e datorita
influentei literaturii clasice decadente franceze si influentei literaturii
neogrecesti, care seamana cu prima: e vremea sentimentalitétii fals-exagerate, a
abstractiunilor personificate, a mitologismului, a subiectelor fard legatura cu
viata contemporand, a inspiratiei searbede din trecutul antic etc. A doua faza e
datorita influentei literaturii romantice franceze - Hugo, Lamartine - noua pe
atunci: sentimentalism puternic, culoare vie, dezgroparea trecutului national,
deci, medieval etc.”]

[5] Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne [L’Histoire de la civilisation
roumaine moderne], vol. III, Editura Minerva, Bucuresti, 1992, p. 31 [, Exista, scria
Lovinescu, un spirit al veacului, numit Tacitus saeculum, adicd o totalitate de



conditii materiale si morale configuratoare ale vietii popoarelor europene intr-o
epocd datd... Spiritul timpului nu e, de altfel, un concept abstract, ci se
desprinde, dimpotrivd, din gradul de evolutie intelectuald ca si din situatia
economicd a epocii... Imprimand caracterul general si organic al institutiilor din
diferite epoci, spiritul timpului e, asadar, firul conducdtor al istoriei in
controversele faptelor...”]

[6] Paul Cornea, Regula jocului. Versantul colectiv al literaturii [ La régle du jeu. Le
versant collectif de la littérature], Editura Eminescu, Bucuresti, 1980, p. 202
[,...popoarele din Balcani si de la nordul Dundrii au fost deopotrivd supuse
dominatiei otomane, care le-a izolat cateva secole de marile curente ale
civilizatiei europene si le-a incetinit ritmul dezvoltarii economice. Acestea au
fost deopotriva impiedicate sa se afirme ca personalitate nationald si silite sa
accepte o perioadd mai lungd sau mai scurtd o limba strdind drept instrument al
culturii superioare (greaca pentru bulgari, sdrbi si romani, maghiara pentru
croati)” [..], [,...oricat de mare ar fi in anumite momente privilegiate (de
exemplu, in perioada renasterilor nationale), intensitatea procesului de
apropiere, trasdturile comune zonei nu estompeaza niciodata particularitatile
proprii fiecdrui popor; or, tocmai acestea sunt decisive caci ele individualizeaza
culturile, ddndu-le valoare, expresivitate si sens.”]
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Romanian Cultural Identity - a Part of European Culture in the 19th Century

Abstract: For integrate into the European cultures, the Romanian culture
received, in the 19t century many influences from all over the world. The various
models of the arts and writings have contributed to a modern and new atmosphere
and have been good examples to follow. The new creative atmosphere, specific to
the European ,horizons”, was really favourable to the rise of the dynamic
temperament of the Romanians, who understood that modernity had to prevail to
create new socio-aesthetic awareness. On the cultural , battlefield” was disputing
~the struggle” between tradition and modernity in all areas (social, literary,
political). In our study, we propose some opinions of Romanian writers-critics
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concerning the defence of Romanian cultural identity, as an integral part of
European culture, especially in terms of the development of the creative spirit in
mentalities and consciences of that time.

Keywords: Romanian cultural identity, European culture(s), influence,
school education.
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IDENTITATEA CULTURALA IN CONTEXT EUROPEAN.
,IDEEA NATIONALA” IN PERIOADA PASOPTISTA

Orice epocd literard noud este generata de conditiile istorice interne
multiple ale vremii, dar-in acelasi timp-isi are rdddcinile in ,solul epocii
culturale si literare anterioare” [1]. Literatura romaneascd veche a fost
studiatd , documentar” si literar in sine, in interior, dar mult mai putin,
comparativ, pentru a desprinde liniile ei individuale, notele $i tablourile
distinctive fata de alte literaturi, cu care a venit sau nu a venit in contact.
Identificarea izvoarelor, stabilirea filiatei textelor, precizarea unor date
istorice Si tehnice sunt rezultate de pret, dar, intr-un stadiu avansat al
cercetdrilor, privirea aruncatd peste o zond mau largd aduce o perspectiva
noud.

Epoca luminilor a insemnat o afirmare Stiintificd in cadru european.
Aceasta denota de la sine ca fatd de literatura veche avem de-a face cu o
treaptd noud de culturd, corespunzdtoare intru totul enciclopedismului din
Europa timpului. Cei mai de seama luministi sunt ,spirite enciclopedice”,
erudite. Problemele care ii preocupd sunt diferite: istorice, lingvistice,
literare, cu o documentare de mare clasd pentru primele domenii. Cei
dintai $i cei mai de seama scriitori luministi apar in Transilvania. Contactul
cu romanitatea de care se simteau mandri $i dragostea pentru patrie i-au
determinat sa studieze cu sarguintd $i sd devind docti pentru a putea duce
lupta pe taram stiintific.

Pe plan istoric, lupta marilor luministi transilvaneni a fost sd
dovedeascad originea latind a poporului roman (pusad la indoliala de strdini).
Paul Cornea este de pdrere cd pasoptismul i$i are rdddcinile in solul
national insd in acelasi timp se situeaza istoric fatd de Europa
imprumutandu-i idei, argumente $i criterii, cedand la randu-i din substanta
sa sufleteascd, in masura posibilitatilor mai modeste de contact Si export
ideologic. Schimbul intre culturi $i osmoza intre civilizatii constituie
fenomene obiective $i necesare, survenite din cele mai vechi timpuri, dar
care au capdtat un ritm viu odata cu naSterea capitalismului S$i revolutia
industriala.

Al Piru in Istoria literaturii romdne afirma:
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,Literatura din perioada 1830-1862 continud literatura iluministd clasicd din
epoca de tranzitie, sporindu-$i, sub impulsul ideologiei burgheze democrat-
revolutionare, spiritul militant ca literaturd romantic progresistd. Trecerea de la
formula clasicd la cea romanticd se face treptat, ambele metode coexistand o
bucatd de vreme sau persistand la unul $i acela$i scriitor pand la sfarsit. Cei
mai batrani scriitori ai epocii, dupd un debut clasic, parcurg o faza
preromanticd, ajungand la un romantism moderat cu incd vizibile reminiscente
clasice”[2].

Prima parte a perioadei pasoptiste inregistreaza o serie de opere in
proza care apar izolate si nu toate semnificative. Dupa 1840 iSi scriu operele
fundamentale prozatorii de prima marime: C. Negruzzi, V. Alecsandri si N.
Balcescu Al. Russo.

,Romantismul romanesc s-a colorat in acest caz informe specifice: va
predomina romantismul memoriilor, al bucatilor sentimentale sau ironice, va fi
romantismul vag si delicat al sensibilitatii medii, cu alte cuvinte - va lipsi
romantismul total, grav sau filozofic. ” [3]

Dupa 1860, pe langa succesele realismului critic si manifestdrile
notorii ale naturalismului, atestate in creatia marilor clasici, proza
romaneascd consemneaza prelungirea elementului romantic din primul val
(pasoptist) in scrierile lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, Alexandru Odobescu,
Ion Ghica, postasoptisti de formatie, dar si metamorfoze esentiale, anuntate
de nuvelistica eminesciand, care se detaseazda de predecesori prin
vizionarism si metafizic. In aceastd etaps, genul cunoaste o eruptie la nivel
tematic si formal. In primul rAnd, mentiondm aici meritul postpasoptistilor,
care, desi se anuntd continuatori ai ideologiei generatiei anterioare,
cizeleaza si perfectioneaza arsenalul tehnic, diversificindu-l. Creatia in
prozd a lui Alexandru Odobescu si Bogdan Perticeicu Hasdeu
impresioneazd prin ineditul contemplatiei si prin maturitatea expunerii.
Mostra de enciclopedism si de inteligenta, Pseudo-kinegetikos de
Alexandru Odobescu este, in ansamblu, o compozitie solemnd si
grandioasd. Pentru a evita sterilitatea discursului, scriitorul apeleaza la
umor, ironie, parodie, pastisd, temperand astfel gravitatea frazei savante.

In perioada pasoptistd se afirma primii noStri scriitori moderni in
cadrul curentului national popular, ,Dacia literara”. Mihail Koganiceanu,
in articolul-program al acestei reviste, subliniaza clar ideile care vor sta la
baza orientdrii literaturii: combaterea imitatiei Si a traducerilor mediocre;
necesitatea credrii unei literaturi nationale prin stimularea scrierilor
originale, inspirate din istoria patriei, din frumusetea ei, din pitorescul



obiceiurilor populare; realizarea unei limbi unitare si a unei literaturi
nationale. Mihai Kogalniceanu ardta ca:

»Dorul imitatiei $i-a facut o manie primejdioasd, pentru ca omoard in noi
duhul national. Aceasta manie este, mai ales,covarsitoare in literaturd. Mai in
toate zilele ies de sub teasca cartii in limba romaneasca. Dar ce folos! C3 sunt
numai traductii din alte limbi Si incd acelea de ar fi bune. Traducerile insa
nu fac o literaturd. Noi vom prigoni cat vom putea aceasta manie ucigitoare a
gustului original, insu$irea cea mai frumoasa a unei literaturi. Istoria noastra
are destule fapte eroice, fumoasele noastre tdri sunt destul de mari, obiceiurile
noastre sunt destul de pitoresti $i de poetice, pentru ca s putem gasi la noi
sujeturi de scris, fard ca sd avem pentru aceasta trebuintd sd ne imprumutdm
de la alte natii”. [4]

Apdrand ideea de originalitate in literaturd, mentorul generatiei
pasoptiste dezvolta in acelasSi timp si spiritul critic, exercitand, in acest fel,
o influenta hotdratoare asupra fizionomiei culturii romanesti de la mijlocul
secolului trecut. Critica noastrd -spunea Mihail Kogalniceanu - va fi
nepdrtinitoare: ,vom critica cartea, iar nu persoana”.

Miscarea pasoptistd a provocat, prin componentele sale ideologice o
explozie culturald, fenomen care duce la sincronizarea spiritului roméanesc,
inca aflat sub cupola gandirii iluministe, cu mentalitatea europeana.
Ideologia pasoptistd se traduce prin spirit revolutionar, nevoie de
emancipare, unire $i cautarea identitatii culturale. La fel de importanta este
Si crearea unei literaturi originale, care sa reflecte specificul national $i sa
permitd  integrarea  valorilor autohtone in  circuitul cultural
European. Literatura pasoptistd o continud pe cea iluministd clasica $i
orienteaza cursul creatiilor literare in directia romantismului. [5]

Fenomen complex, cu semnificatii ce depasesc literarul si culturalul,
pasoptismul a impulsionat toate domeniile societdtii romanesti de la
mijlocul sec. al XIX-lea, accelerand procesul de modernizare al civilizatiei
romanesti, eliberatd de curand de povara obscurantismului otoman. In
integritatea lui, fenomenul este ,o0 sintezd a principalelor orientdri din
gandirea vremii” (Paul Cornea), cdci s-a manifestat atat in filozofie,
economie politicd, teorie literard, cat si in istoriografie, sociologie si
lingvistica. Cu toate ca perioada 1830-1860 este una de tranzitie de la vechi
la nou, in spatiul romanesc se produc evenimente care implica transformari
notorii: de la renuntarea la vestimentatia si obiceiurile orientale, anacronice
si improprii, la declansarea unor importante campanii de civilizare si
culturalizare.
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»Pasoptismul inseamnd pentru noi astdzi foarte multe lucruri: mesianism
cultural si revolutionar, spirit critic, deschidere spre Occident si lupta pentru
impunerea unui specific national, constiintd civicd si patrioticd, obsesia
integrarii in civilizatie, constiinta pioneratului in mai toate domeniile vietii, o
retorica fard precedent a urgentei, a actiunii, a entuziasmului si a trezirii din
letargie" [6] .

In plan literar, pasoptismul a conditionat un anume tip de literaturd,
care, uimitor, nu a avut un caracter militant, revolu’,cionar, vizionar, ci s-a
impus, mai degrabd, prin paseism, spirit echilibrat, clasic, printr-un
pronuntat sentiment paseist. In viziunea lui Gheorghe Créciun,

»Pasoptismul este o directie literard cu valoare de paradigmad, in care insa
greutatea politicd, sociald si culturald a conceptului oculteazd dimensiunea
esteticd. Perioadd de coexistentd, de asimilare, de contradictie a culturalului cu
literalul, pasoptismul n-ar indreptati, prin urmare, o abordare pur si simplu
estetica. ” [7]

Activitatea literard care se desfasoard in jurul celor trei tiri romane
este dominatd de creatori precum: Ion Heliade Radulescu, Grigore
Alexandrescu, Vasile Carlova, Cezar Bolliac, Gheorghe Asachi, Costache
Negruzzi, Mihail Kogalniceanu, Alecu Russo, Vasile Alecsandri, Nicolae
Balcescu, Dimitrie Bolintineanu.

Din punct de vedere cronologic epoca pasoptistd poate fi fixatd intre
anii 1830-1860, adicd din momentul iesirii Tdrilor Roméne de sub
dominatia otomanad $i pand dupd Unirea din 1859. Intervalul este marcat de
izbucnirea unor revolutii, cum ar fi cea de la 1848, care sustine idealurile
patriei de libertate, egalitate si unire.

Cei mai de seama reprezentanti pasoptisti sunt intelectualii care se
implicd in istorie, pregatesc $i participa la revolutii $i la toate evenimentele
istorice mai importante (ex: Unirea de la 1859). Exemple de astfel de
personalitati : C.A. Rosetti, care in 1848 devine sufletul revolutiei, dupa ce
libraria Si casa lui fuseserd locurile de intalnire ale conspiratorilor. In
schimb, Ion Heliade Radulescu n-a impartasit idealurile radicale, el fiind
adept al actiunilor moderate pentru a feri tara de interventia straina.

Vasile Alecsandri este de necontenit in actiunea sa patrioticd, in
evenimentele Tratatului de la Paris din 30 martie 1856 si ale Conventiei din
7/19 august 1858, dedicandu-se trup si suflet Unirii.

Ion Heliade Radulescu, care nu avea in vedere decat salvarea patriei,
puse la cale o contrarevolutie, pe principiul , urdsc tirania, mi-e fricd de
anarhie”. Acesta 1i considerd pe tinerii revolutionari victime ale credulitatii
si entuziasmului.



In orice caz, unitatea intelectuald pasoptisti a fost extrem de

importanta pentru cd a generat $i a pregatit ideea unitatii roméane, care
devine un ideal $i o obsesie a pasoptistilor.
Miscarea revolutionarad din prima jumatate a secolului al XIX- lea a dat o
puternicd loviturd regimului feudal, rendscand in constiinta maselor,
spiritul luptei pentru dreptate sociald Si libertate, intensificind miscarea de
idei in favoarea unirii tarilor romane intr-un stat puternic $i independent.

In ceea ce priveste stabilirea limitelor perioadei, opiniile cercetitorilor
nu sunt univoce. Dupd G. C. Nicolescu, pasoptismul incepe la 1821, anul
rdscoalei lui T. Vladimirescu, cand se declansase un nou spirit de eliberare
nationald. Istoricul literar Al. Dima considera ca limita de jos a perioadei
anul 1829, cand a fost semnat tratatul de la Adrianopol. Gh. Bogdan-Duica,
plecand de la conceptul lui Lamprecht, care opineaza cd ,Istoria moderna
este, in primul rand, stiinta psihologicd, distinge in cadrul epocii doua
segmente: primul, inclus intre anii 1821-1848, cdruia ii corespunde tipul de
luptator si idealist, si o al doilea, care il contin anii 1848-1866 si care se
caracterizeazd prin prevalarea tipului sceptic si lanced. [8]

Istoricii si cercetdtorii literari Paul Cornea si Mihai Zamfir acceptd
ambele date, 1821 si 1829, ca termeni initiali ai perioadei, ,ca interval in
care elementele noii si vechii structuri convietuiesc si par a-si disputa
intdietatea.” Ambii stabilesc insd, in mod rigid, limitele perioadei: 1829-
1859 (cu rotunjire: 1830-1860).

Autorul Scurtei istorii a literaturii romdne, Dumitru Micu, plaseazd
fenomenul intr-un capitol amplu, intitulat Epoca modernd, si, ludnd la baza
etapele de afirmare a curentului romantic, il subdivizeaza in: Emergenta
literarului. Primul val romantic (1830-1840), in care i include activitatea lui
H. Radulescu, Vasile Carlova, Gr. Alexandrescu, Gh. Asachi, C. Stamati, Al
Donici, Anton Pann, scriitori inegali ca valoare artisticd. Urmdtoarea etapa
definitd de D. Micu prin Curentul national, Ebulitia romantismului, se
include intre anii 1840-1861. Este perioada in care au activat M.
Kogdlniceanu, C.Negruzzi, AlRusso, N.Balcescu, C. Bolliac, D.
Bolintineanu, V.Alecsandri. Intre romantism si realism, a treia
subdiviziune, este consacrata postpasoptistilor Al. Odobescu, B. P. Hasdeu,
N. Filimon etc. Postpasoptistii au aderat la ideile pasoptistilor si s-au raliat
la conceptiile lor literare, continuindu-le si amplificindu-le. Asadar, in
acceptiune generald, termenul de pasoptism e aplicat miscdrii cultural-
politice care ia nastere dupa rascoala lui T. Vladimirescu, se manifestd sub
o forma constientd de sine la Dacia literara (1840) si la Propdsirea (1844), are
repercursiuni in toate compartimentele de activitate spirituald si reflectd, pe
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plan ideologic, lupta pentru emancipare nationald si reorganizarea
burghezo-democratica a statului.

Pasoptismul s-a manifestat in doud forme distincte: luminista si
revolutionar. Pasoptistii luministi au fost cei care au contribuit la marea
opera de asimilare a cunostintelor, tehnicilor si formelor institutionale ale
apusului, dorind ca prin instructie si reforme chibzuite sa inalte neamul
romanesc din inapoiere. Reprezentanti: Gh. Asachi, I. H. Radulescu, P.
Poenaru, invatati ardeleni, profesori scolari din Moldova si Muntenia.
Pagoptistii revolutionari considerau actiunea de culturalizare insuficienta si
voiau sd o dubleze prin luptd politica, pe cdi legale sau conspirative,
impotriva ordinii false si a regimului iesit din Regulamentul Organic.
Revolutionari au fost M. Kogalniceanu, Al. Russo, V. Alecsandri, C. Negri,
N. Balcescu, C. Rosetti s. a.

Paul Cornea era de parere ca ,Pasoptismul n-a reusit si nu putea sd se
contureze ca un nou umanism, dar ii revine meritul de a fi creat un drum
catre el". Noii reprezentanti ai ,artei cuvantului”, nascuti in cea mai mare
parte intre anii 1810 - 1820, provin de obicei din clasele de sus, insd nu din
marea aristocratie, ci din patura boierimii mijlocii $i mici, care se dezvolta
in primele decenii ale secolului al XIX- lea.

Educati in spiritul ideilor $i cdrtilor occidentale, vorbindu-si si
scriindu-$i frantuzeste, ei introduc in tara nu doar ideile intelectuale, ci si
moda europeand. De asemenea, ei sunt militanti impatimiti ai renasterii
nationale.

In fata acestor noi idealuri ale civilizatiei apusene, tinerii pasoptisti se
plaseazad pe o pozitie de comprehensiune Si, totodata spirit critic: nu le
resping, dar nici nu le transformd in mit ,opinie pe care o regdsim Si la
istoricul Paul Cornea.

Parisul devine centrul intelectualitatii roménesti, principalul
intermediar al legaturilor ei cu spiritualitatea modernd. Dornici sd se
implice in toate domeniile, sdrind peste anumite etape in vederea
sincronizdrii cu Occidentul, intelectualii romani sunt, deopotriva, scriitori,
filozofi, savanti $i oameni publici.

Avand acces la operele marilor creatori ai literaturii universale
(Alphonse de Lamartine, Victor Hugo, Jules Michelet, Robert de
Lamennais, Eugene Sue), implicit se vor observa influentele acestora in
viitoarele creatii romanesti.

Revenind in tard, intelectualii vremii, cuprinsi de o vointd puternica
de a-si ridica neamul, ficandu-l cunoscut Europei, infiinteaza institutii
culturale, presa in limba nationald, invataimantul $i o miscare teatrald,



conform ideilor iluministe. Astfel ajungem la concluzia pe care o enunta $i
Paul Cornea in ,Istoria literaturii romane” $i anume ca ,ne aflam intr-o
epoca de entuziasm naiv Si patriotism aprins, de proiecte uriase $i veleitati
enciclopedice” [9]

Ion Heliade Radulescu (1802-1872) considerat de George

Cilinescu drept ,a doua mare personalitate a tarii noastre dupa Dimitrie
Cantemir”, a fost o personalitate tumultoasa $i plind de ambitii. El visa sa
schimbe lucrurile, dupa cum afirma George Calinescu.
Heliade are un rol important in ceea ce priveSte modernizarea culturii
romdanesti. El incepe ca $i profesor, contribuind la dezvoltarea
invatamantului, improspdteaza limba prin lucrarea sa Gramatica prin care
simplificd alfabetul, infiinteazd prima gazeta din Muntenia, Curierul
romdnesc $i pune bazele unei societdti de incurajare a teatrului $i muzicii
“Filarmonica”.

Aceasta mare personalitate are un real efect benefic asupra literaturii
noastre: pune in lumind rolul traducerilor $i incurajeaza tinerii spre arta
scrisului. (, Scriefi cit veti putea $i cum veli putea...”).

Criticul Paul Cornea afirma ca ,Heliade Radulescu este un romantic
prin impulsurile adanci ale firii”. Grigore Alexandrescu (1814- 1885) este
considerat de marii critici cel mai de seama poet muntean pana la Mihai
Eminescu. Pe langéa poet a fost $i un mare fabulist roman, inspirdndu-se din
La Fontaine si Florian, a scris $i epistole de tip voltairian.

A fost redactorul ziarului Poporul Suveran, iar prima lui poezie, Miezul
noptii, a aparut in Curierul Romdnesc $i a fost inspiratd de ideile revolutiei de
la 1848.

Lui Grigore Alexandrescu ii revine meritul de a fi consacrat in
literatura romand introducadnd specii literare autonome ca epistola,
meditatia Si satira.

Vasile Alecsandri (1818- 1890) ocupa un loc important in mi$carea
culturald si politica de emancipare nationald. Se numara printre fruntasii
revolutiei de la 1848, iar ca poet intuieste valoarea creatiilor
folclorice. Concretizeaza programul Daciei literare, culegand capodoperele
poeziei populare, iar Paul Cornea afirma c4d, , el a recuperat o traditie $i un
univers moral, care au legitimat aspiratiile natiunii la un loc de frunte in
familia culturald a Europei Si a devenit un termen de propulsie pentru
intreg lirismul romanesc”.

Ideea de unitate nationald, desi nu figureaza in mod expres printre
paragrafele Proclamatiei de la Islaz, este un lait-motiv al ideologiei
pasoptiste. , Articolele din Poporul suveran semnate de principalii
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colaboratori ai ziarului, poeziile publicate de Bolintineanu in , Albumul
pelerinilor romani de Paris”(1851), Manifestele Comitetului revolutionar
emigrat in Franta (condus de Nicolae Balcescu, C.A. Rosetti $i N. Golescu),
corespondenta emigrantilor, toate aceste documente istorice atestd ideea
unitatii nationale. Un asemenea manifest, ca cel din 1 iulie 1851, tipdrit la
Paris, se incheie cu urarea , Trdiascd Roménia liberd, una $i nedespartita !”.
Dar cea mai elocventd ilistrare a acestei viziuni ne-o da Nicole Balcescu
prin Istoria Romanilor subt Mihai Vodi Viteazul. Aceste idei ale pasoptistilor,
oameni de baricade, dar Si oameni de carte, au favorizat dezrobirea
nationald a romanilor $i formarea unei organizdri democratice a statelor
romanesti.” [10] Genurile Si telurile cultivate de pasoptisti erau numai cele
adecvate propagandei ideologice: genul dramatic punea in contact direct pe
scriitori cu poporul; poezia liricd dddea glas entuziasmului tineresc al
generatiei; istoria constituia un exemplu de luptd $i de afirmare a unitatii
nationale. Dar gandind unitatea nationald in termeni noi, paSoptistii
reformau istoria. In locul istoriei regilor Si a rizboaielor puneau istoria
popoarelor $i a dezvoltarii claselor sociale. In literaturd Si arts, aceste idei
se traduceau printr-o noud estetica.

in opinia lui Virgil Nemoianu, romanul romanesc ilustreaza varianta
Biedermeier a romantismului, procesul de scriere/ receptare incadrandu-se
in ceea ce autorul numeSte romantism imblanzit. Potrivit lui Virgil
Nemoianu, ,romanul lui Nicolae Filimon, Ciocoii vechi $i noi (1863)
manifestd un amestec post-balzacian de senzationalism $i realism social,
foarte indepdrtat de intensitatea romanticd a romantismului esential.”[11];
traditia insasi a literaturii roméne, chiar dacd foarte tandra favoriza
Biedermeier-ul: Costache Negruzzi $i Alexandru Odobescu ,au scris
tablouri istorice care, prin maniera lor istoricistd migdloasd, nu pot fi
considerate decat ca apartinand Biedermeier-ului.” [12]

Subliniind orientarea tematicd a romanului, Teodor Vargolici
remarcd, la randul sdu, caracterul de fresca Si functia moralizatoare, rostul
de a contribui la indreptarea moravurilor, al scriiturii romanesti. In ceea ce
priveste termenul in sine, se foloseau in epoca termenul de romans $i
romant, cu ,circulatie la noi in jurul anului 1830, in primul rand in
comentariile marginale sau in prefetele care insoteau diferitele traduceri din
literaturile straine.” [13]

Din punct de vedere structural, romanul romanesc se constituie,
potrivit lui Nicolae Manolescu, din suprapunerea a doud serii stilistice
distincte: ,, una care continud in linii mari proza paSoptistd, in special
nuvela istoricd $i de moravuri, $i alta ce rezultd din , autohtonizarea



romanului popular frantuzesc”. Intrucat este vorba de , conceptii $i nivele
estetice diferite” [14], formula romanesca este una hibridd, neomogena.

~Reteta romanului de mistere, in variantd franceza $i englezd, cu toate cliSeele
Si recuzita de rigoare, trece in literatura roméand fie in forme relativ
autohtonizate, fie aproape deloc aclimatizatd specificului literar $i chiar
aSteptdrilor publicului. Treptat, exersarea unor modele de scriiturd/ lecturd va
inldtura handicapul inceputului $i, prin Ciocoii vechi $i noi sau ce naste din pisicd
Soareci médndncd, ca $i prin cele doud romane importante ale lui Bolintineanu,
Manoil $i Elena, se constituie, cu substanti autohtond S$i instrumentar incd
hibrid, formula roméneasca a genului.” [15]

Eroii exponentiali, ,incarndri ale unor principii religioase $i etice”,
prezentarea societdtii ,in mod mitic Si tendentios”, preluarea schemei
actantiale a basmului, la care se adauga teza sociald evidentd,

,senzationalul, suspense-ul, realismul grotesc, ideologia populistd $i utopics,
misterele $i melodrama, fac parte din arsenalul de strategii ale modelului
romanesc preluat de scriitorii romani.” [16]

Criticul Nicolae Manolescu remarcd existenta unui ansamblu de
opozitii intre romanul popular postpasoptist $i proza literard pasoptista,
ceea ce explicd incongruentele la nivel de structurd, ambiguitatea
raporturilor autor- narator-personaj, in numeroase cazuri. latd opozitiile:

Jfictiune vs. memorialisticd (biografism), popular vs elitar, naivitate vs spirit
critic, kitsch vs autentic, urban Si strdin vs rural Si local, romant vs novella.”
[17]

Romanul Ciocoii vechi $i noi are o istorie bogatd $i pare o realizare pe
cat de interesantd, pe atat de dezechilibrata. Compozitional, dupd o prima
parte cu adevdrat reusSitd, reprezentand centrul de greutate al intregii
constructii (capitolele I-XIII), urmeaza o curioasd analepsa (capitolul XIV,
Tin te bine, arhon postelnice!, a cdrui actiune se petrece de fapt la inceputul
cartii), pentru a se intra in partea a doua a romanului, strict documentara,
ce dureazd pana la capitolul XXII (Italiana in Algir). Avem aici capitole
precum Scene de viasd sociald (cap. XV), Muzica $i coregrafia in timpul lui
Caragea (cap.XVII), Teatrul in Tara Romaneascd (cap. XX) si altele, fragmente
oarecum straine ansamblului. Mihai Zamfir remarca faptul cd ultima parte
a romanului, capitolele XXIII-XXXII, , este complet nereusitd, artificiald Si
neverosimild: pe mdsurd ce se apropie de final, romancierul isi pierde
suflul.”[18] Cel mai frapant dezechilibru nu se percepe la nivelul
ansamblului, ci la nivelul fiecdrui capitol. Aici inregistram doi Nicolae
Filimon, dupa parerea lui M. Zamfir. Pe de o parte, il avem pe autorul
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scenelor conflictuale, dramatice, care se desfasoara intre doua sau trei
personaje, uneori mai multe; aproximativ zece asemenea scene, aproape
toate in partea intai, relevd un mare romancier.

Ciocoii vechi $i noi se poate transforma uSor in dramd, fard ca
substanta operei sd fie vaduvitd. Arta dialogului atinge un nivel
surprinzator.

»Intuitia lingvisticd a lui Filimon structureaza dialogul. Dincolo de naturaletea
si de vivacitatea replicilor, nu remarcdm la el nicio stridentd, nicio notd falss,
niciun neologism deplasat; limbajul epocii fanariote se reconstituie parca de la
sine, fard imixtiuni contemporane.” [19]

Numele lui Nicolae Filimon i al lui Baalzac au fost puse de atatea ori
impreund, incat caracterul balzacian al Ciocoilor vechi $i noi a devenit cu
timpul un loc comun al criticii. In epoca lui Filimon, Balzac reprezenta
prototipul romancierului contemporan de mare valoare. il evocau si il
imitau, intre altii, C. Negruzzi, M. Kogdlniceanu, D. Bolintineanu, dar $i
C.D. Aricescu sau alti autori obscuri.

Romanul Ciocoii vechi S$i noi raméane in literatura nostrd nu doar ca
,prim roman reuSit, dar $i ca prim roman in care reconstituirea
documentara se converteSte in naratiune.” [20] Printr-un hazard al istoriei,
romanul lui Nicolae Filimon se afla la inceputul unei serii lungi $i ilustre,
pe care autorul era departe de a o banui: de la personajele principale $i
pand la transformarea istoriei in literaturd, naratiunea lui Filimon avea sd
prolifereze glorios de-a lungul deceniilor urmatoare, atingdnd ultimii ani ai
secolului XX.

Ideea nationald in perioada pasoptistd incepe sa devina prevalenta si
sd dinamizeze intreaga viatd intelectuald, pe fundalul procesului de
segregare a nationalitatilor din Europa centrald si sud-estics. In perioada
1830-1840, ideea nationald inseamnd recunoaSterea comunititii de limba,
origine $i aspiratii ale romanilor. Identitatea poporului roman se defineste
odata cu statornicirea limbii romane $i a dezvoltdrii literaturii moderne.

In concluzie, sincronizarea literaturii romane cu cea europeand
evolueazd dupa 1840, aceastd ,occidentalizare” starnind controverse $i
polemici despre gdsirea $i identificarea specificului national, dar si
ironizarea demagogiei $i a falsului patriotism.
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Oana CENAC
Centrul interdisciplinar de studii culturale central si sud-est europene,
Universitatea ,Dundrea de Jos” din Galati

ASPECTE IDEOLOGICE SI VIAIA CULTURALA
IN PRESA POSTBELICA. ,, TOMIS” 1967 (AUGUST-DECEMBRIE)

In numdrul din luna august 1967 a revistei literare ,Tomis”, Zoe
Dumitrescu-Busulenga semneaza articolul Eminescu si lumea miturilor,
demersul autoarei fiind motivat, in primul rdnd, de atractia poetului fata
de mit:

»Eminescu a indragit mitologia inca din anii de scoald, dar s-a indreptat inspre
mituri dinadins, invatdnd de la Herder si de la alti filozofi germani cd exista
varste in evolutia gandirii si limbii popoarelor si cd cea mai pretioasd dintre
ele este aceea a copildriei, a inceputurilor, hranitd cu mituri, iesind din mit. El a
inteles apoi si a iubit mitul fiindca l-a inrudit de timpuriu cu produsele
propriului sdu popor, la care a intuit bogdtia si originalitatea fortelor creatoare.
L-a intalnit la Homer, Eschil si Vergiliu, ca si la romantici, de la Holderlin, la
Shelley si Hugo.”

Nu i-au fost strdine , mitologiile indice, grecesti, germanice, pentru a
reconstitui dupd ele o mitologie dacicd, poate pe principiul unificator al
studiului religiilor si mitologiilor comparate la popoarele inrudite. (...) N-a
ocolit nici mitologia persand, nici pe cea iudeicd, amestecat biblicd si
cabalisticd, nici pe cea crestind.”

Demersul autoarei, ilustrat cu exemple din opera eminesciand,
demonstreaza ,ce poate face pe vechi motive mitologice o minte activd,
scrutdtoare, sinteticd si mai cu seamd intoarsa in mod esential spre
realitadtile culturii nationale cum a fost aceea a lui Eminescu. Procedand
astfel, el a improspdtat tezaurul stravechilor mituri universale cu infuzii
noi, nationale, prelungindu-le valoarea si dand in acelasi timp culturii
romanesti prima mare madrturie a nobilei sale capacitdti de a se indlta in
zona miturilor, aceea care garanteazd perenitatea unei culturi.”

In rubrica ,Cronica literard” este publicat articolul criticului Al.
Protopopescu - Triumful lirismului, de fapt o analizd a volumului ,Elegie
pentru floarea seceratd” de Eugen Jebeleanu:

+~A vorbi despre Elegie pentru floarea seceratd in prezenta poetului o socot o
impietate tot asa de mare ca ceea de a-ti tdinui uimirea in fata unei atari fapte
de arta. Elementul autobiografic il stinghereste pe comentator (...): consumul



sufletesc din aceste versuri depdseste ceea ce un om poate percepe in mod
firesc cu simturile sale din realitate. E un moment poetic de un dureros adevar
(...), o clipd de poezie purd, un act artistic care poate suplini trdirea insasi.”

Acest volum apare dupd o perioadd de absentd ,parca anume
prelungitd spre a face uitate citeva momente din creatia sa mai putin
concludente si intra in relatie directd cu liricul surprinzator care s-a anuntat
acum trei decenii prin volumul Inimi sub salcii.” Un ,lirism maxim”
caracterizeaza mare parte din lirica lui Eugen Jebeleanu, inclusiv , recentul
volum de versuri, de fapt un poem unitar prin temd si numai aparent
segmentat de titluri”. Analiza acestui volum de versuri ii face pe cronicarul
literar sd concluzioneze ca lirica lui E. Jebeleanu nu face decat ,sa
adevereasca incd o datd cugetarea pe care Sully Proudhomme a sfintit-o in
vers: le plus soupir fait le plus beau vers...”

La fel ca si in numdrul anterior (iunie / 1967), Nicolae Motoc
continud ,Cronica exceselor” cu un articol intitulat Comoditatea poeziei in
care, dupd cum madrturiseste, incearcd sa ,formuleze o simplad opinie care
nu se doreste deloc exclusivista si, cu atat mai putin, infailibila”. Demersul
autorului porneste de la ,laitmotivele, luminile in miscare care alcatuiesc
zodiacul poeziei”, mai exact ,migratia laitmotivelor, fara a se limpezi
intotdeauna in directii noi, fird a se integra de obicei unor structuri
originale”. In acest context, analizand lirica juvenild (exemplele sunt
preluate din Nichita Stinescu, Cezar Baltag, lon Alexandru, Adrian
Pdunescu, Platon Pardau si Rodica Iulian), autorul observa ,prezenta
obsesivd a calului, ca o reactie parcd fata de dezideratul receptdrii vietii
moderne desfasurate sub semnul masinismului”.

Demersul lui Toma Pavel din articolul ,Critica literara sau despre
despre” porneste de la un comentariu al unui ,cunoscut critic si istoric
literar care punea sub semnul intrebdrii «competenta» intru teoria criticii a
celor care nu practica regulat critica literard. Daca teoria ar fi intr-adevar o
sarcind a practicienilor, atunci teoria criticii n-ar putea niciodata iesi din
sfera modestd a generalizdrilor empirice, din prudenta inductiva. De fapt
nu se intampld asa: actul teoreticianului dd temei, in-temeia-za, in timp ce
practicii ii revine sarcina de a se desfasura pe terenul fundat de teorie.”

Un alt aspect abordat vizeazd , unitatea in Logos a literaturii, criticii,
filozofiei, stiintei si a vorbirii omenesti cotidiene”, problemd urmata de
regdsirea ,multiplicitatii, posibilitatii distinctiilor. Multiplicitatea care nu
se lasd asteptatd, pentru cd in insdsi unitatea de o clipd a discursului se
desfac trei dimensiuni. Una dintre ele sustine coerenta discursului, ii
constituie corpul, ii sprijind intinderea, leagd discursul in el insusi. O a
doua isi asumd, perpendicular pe cea dintai, directionarea discursului spre
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ceva.(...)Dacd prima dimensiune face ca «ceva» sd fie discurs, cea de-a doua
sileste orice discurs sa fie discurs-despre-ceva. Nu este de conceput o
vorbire fara «despre».(...)Aceste doud dimensiuni ale vorbirii, dimensiunea
lui in si cea a lui despre(...)dau discursului stabilitate si instabilitate, zbor si
trdinicie, consistenta si inconsistenta.”

Rubrica , Recenzii” publicd, sub semndtura lui M. Mincu, prezentarea
monografiei lui Al. Piru - Opera lui G. Ibrdileanu - o carte care, ,fard a
modifica substantial scrierea anterioard (n.n. ,Viata lui G. Ibraileanu”,
1946), interventiile nu prea numeroase - unele de nuantd - sunt suficiente
totusi ca sa confere cartii o sporire valorica. (...) Studiul operei se constituie
independent de biografie, despdrtirea aceasta fiind in primul rand o
problema de metoda si nu o izolare dogmatica.”

In organizarea materialului, abordarea criticului, remarca
recenzentul, are la bazd ,, organizarea pe sectoare: ideologie, istorie si critica
literard, polemici etc. Ceea ce se remarcd si aici indeosebi, este proiectia
convergentd a manifestdrilor creatoare ale lui Ibrdileanu in jurul unui
nucleu gravitational.”

In rubrica ,Convorbiri literare” este publicat, sub semndtura
Michaelei Bulgarea, interviul cu Maria Banus. Problematica interviului
vizeazd urmdtoarele aspecte: opinia scriitoarei in legdturd cu ,poezia
noastrd tandra”; pozitia fata de poezia ,de notatie reportericeascd”; ca
formula pentru ,poezia noastrd reprezentative de astazi”, Maria Banus
alege ,poezia antidescriptivistd cu ndzuinte pronuntat etice si metafizice, o
poezie care pune marile probleme existentiale si care, chiar atunci cand
porneste de la faptul marunt, cotidian, o face pentru a arunca asupra lui
lumina stranie, fantasticd, suprareald a ochiului poetic care contempla
obiectul, faptul, realitatea, de la o distantd cosmicd a melancoliei, a
tragismului sau a absolutei senindtdti.”; in legdtura cu elementele care
constituie , vocea poeziei romanesti in contextul poeziei universale actuale”
si care ne asigurd si ,traducerea si difuzarea cartii romanesti peste hotare”,
se enumerad: ,echilibrul, simtul masurii, al culorii si al realitatii concrete, un
anume fel de a fi senin si intelept in fata vietii, care nu exclude totusi datele
tragice, cdutarile si nelinistile primordiale, pe care insd le subordoneaza si
adeseori le depaseste, in aceastd senindtate, in acest echilibru cu rdadacini
ancestrale.”

I. Negoitescu semneaza articolul , Actualitatea lui Maiorescu” in care,
dupd o prezentare menitd a contura personalitatea lui Maiorescu si rolul
acestuia , pentru destinul spiritualitdtii romanesti”, se intreaba retoric:

51 care este oare prezenta criticului Junimii in actualitatea nostrd imediata? In
orice caz, nu o prezentd «istoricd», ci una vie, cu atat mai paradoxal vie, cu cat



ne afldm intr-o noud perioadd de regdsire si inflorescentd literard, intr-o noua
faza de biruinta a ideii maioresciene de primat al esteticului in artd.”

Asezandu-l fatd in fatd cu critica actuald, I. Negoitescu are prilejul de a
evidentia superioritatea criticului junimist:

,Lipseste insd intregii noastre critice actuale curajul maiorescian de a spune
oricdrei opere, indiferent cine ar fi autorul ei, un da sau un nu raspicat. Ceea ce
te izbeste, cand reiei azi operele critice ale lui Maiorescu si Lovinescu, este
tocmai aceastd libertate lduntricd, in numele céreia ei au servit adevarul absolut
in care credeau, cu o vigoare si o indrdzneald ce, datoritd consecventei
principiilor estetice urmate, se constituie ca moralitate a magistraturii critice.”

Criticul literar Al. Protopopescu semneaza articolul ,,Un poet uitat:
Alexandru Calinescu” in care incearcd sa aducd in atentia publicului opera
unui scriitor , disparut la 30 de ani, fara glorie si fara exegeti, intr-un targ
cenusiu din sudul Moldovei.” Pentru semnatarul articolului, , absenta unui
scriitor din constiinta publica nu poate fi totusi socotitd un capriciu al
istoriei literare. Istoria literard spre deosebire de critica curentda, nu este
capabila de rafuieli, de exagerdri ori ingratitudini sentimentale.”

Incercand o clasificare a scriitorilor, se vorbeste despre ,scriitori care
inundd deodatd curiozitatea publicd, altii pe care timpul ii impune mai
anevoie, existd scriitori la moda si scriitori din umbra acestora, si oricat de
arbitrard ar fi aceasta clasificare(...), ea reprezinta o realitate neoficiald a
oricarei literaturi.” Scriitorul cdruia ii este dedicat acest articol ,nu a
beneficiat nici mdcar de starea quasianonimd a celor din urma scriitori
amintiti. Circumstantele existentei sale nu au intrunit niciodatd conditiile
unui fenomen literar.”

Analiza unora dintre poeziile sale, ii releva autorului , un jurnal tragic
al unei existente sufocate in prapastia targului morbid. O poezie limpede,
de o muzicalitate covarsitoare(...)nepangdritd de nici una din practicile
moderniste dintre cele doud rizboaie.” In acest context, ca un gest
reparatori, Al. Protopopescu propune reeditarea operei lui Alexandru
Cilinescu care ,ar avea insemndtatea unui act de cultura si de gratitudine
in acelasi timp, venit sa raspunda peste ani strigatului desperat al poetului
din Poem desfigurat: Oras provincial, urbe natald, / Tare-s uitat!”

In ,Geneza culturii in filozofia lui Blaga”, Dionisie Petcu sustine
»stringenta elabordrii unei ample si temeinic inchegate teorii, de pe
pozitiile filozofiei marxiste, asupra culturii si valorilor” menita sa raspunda
,in primul rand nu unor necesitdti pur teoretice, ci unor cerinte practice
izvorate din procesele fundamentale - materiale si spirituale - ale epocii
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contemporane, precum si din dialectica generald a construirii formatiunii
comuniste.”

Intr-un profund limbaj de lemn, autorul isi exprima convingerea ca
»filozofia marxistd poate asigura dezvoltarea unei conceptii deplin
stiintifice asupra acestui domeniu prin insdsi natura ei. Aceasta presupune
desigur nu respingerea globald a teoriilor nemarxiste, ci valorificarea
tuturor filoanelor si grauntelor de adevar existente in ele, tocmai in vederea
depadsirii lor.”

Dupa ce analizeazd fenomenul din perspectiva conceptiei blagiene,
autorul constatd cd ,Blaga are meritul deosebit de a fi pus problema
destinului creator al omului, problema nazuintei depdsirii de sine intr-un
mod atat de acut. E-adevdrat, explicatia lui este idealistd, misticd, iar din
punct de vedere etic, doar formal optimistd, dar ideea in sine ramane. (...)
Lucian Blaga a abordat-o de pe pozitiile sistemului sau idealist si metafizic,
antropologia filozoficd marxistd trebuie s-o abordeze de pe pozitiile sale, sa
dea raspunsul ei propriu.”

Rubrica ,Cronica literara” include articolul ,Autohtonizarea
suprarealismului”, de Ion Gheorghe, iar nota de subsol ne ldmureste ca
obiectul analizei il constituie Zoosophia: ,Se petrece in Zoosophia o
splendida confuzie de regnuri si de epoci istorice, de real si fantastic ce
sterge parcd hotarul dintre existenta si transcendent. intreaga filogeneza
este redusd la un moment unic, la o perceptie simultand. Zoosophia
desfiinteaza timpul ca notiune fizica. Nu exista decat un timp psihologic in
care se conserva faptele istorice: intemeierea, neatdrnarea, rdazmerita,
uneltirea...”

in Zoosophia, cronicarul literar identifica ,franturi de cantece
lautaresti amintindu-1 pe Anton Pann: Banita Banisor / cu tanti Parauta /
si-au pdpat boii de la plugusor, / carul si caruta - boii cu coarne coscove /
de colaci si roscove, / ochii mici / de irmilici... (Closca cu puii de aur)” Se
identificdi la Ion Gheorghe ,solutia unui suprarealism wutil, a unui
experimentalism cu functii determinate in exprimarea artisticd. Imensa
forta de asociatie, fantezia lexicald, cutezanta imaginii ne fac sa ne punem
intrebarea daca nu ne aflim cumva in fata unei noi arte poetice. Inclindm s
credem céd e vorba, mai degraba, de o extraordinardi robire spirituali care prin
unicitatea si frumusetea ei este sortitd sd ramand unica.”

Rubrica , Insemnari de lecturd” cuprinde recenzia semnatd de Edgar
Papu la volumul lui Ion Negoitescu - Scriitori moderni, un volum amplu
care cuprinde ,principalele studii si articole scrise in ultimii doudzeci de
ani”. Incercand o explicatie a titlului, recenzentul explicd, plecand de la o
notd explicativa a autorului, ca ,scriitori moderni poartd, in cazul de fatd o



semnificatie mai extinsa, cuprinzand si elementele moderne ale scriitorilor
clasici sau, in orice caz, acele trasdturi ale lor care s-au rdsfrant si asupra
literaturii din vremea noastra.”

Dupd o analizd atentd a cartii, Edgar Papu semnaleazda un Ion
Negoitescu ,necrutdtor si totodatd generos, incordat de luciditate, dar si
patruns de cdldurd, (...) nu lasa sa-i scape nici o abatere. (...) Judecdtile sale
sunt intotdeauna intensificate de calitdtile expresiei, care nu renuntd a fi
nici sintetic-demonstrativa, nici liric-sugestiva, intr-un fel de paradoxala
rigoare degajatd, din care se desprind tocmai accentele ei cuceritoare.”

Al Dan semneaza recenzia volumului Mituri de Florin Mugur la care
identifica ,, un anume rafinament al versului si o bund stiintd a speculatiei
verbale”. Analiza volumului ii releva recenzentului ,interesul pentru
legendar, pentru mit” unite cu confesiunea labisiand, dispozitia retorica cu
micul absurd”, iar ceea ce rezultd de aici e ,0 poezie nu atat pregnanta cat
corectd” In care se regdseste ,povestea calului troian, cea a lui jumiditate-de-
om, este reconstituitd imaginea lui Falstaff, Hamlet, Dionysos etc.”

E.Puiu semneazd recenzia cartii Veverita de foc de Tudor George, o
carte in care remarca ,impletirea de duiosie, sarcasm, satird, umor” care
sprijind constructia unei povesti ,adevarate despre copildrie, proiectata pe
fundalul unor triste realitati din perioada interbelicd.” Analiza unora dintre
poeziile din acest volum il fac pre recenzentul cdrtii sa constate ca ,, Veverita
de foc a lui Tudor George verifica, asadar, adevarul cd nu existd o poezie
deficitard pentru copii si alta pentru cei mari, ci existd o singurd poezie -
cea adevarata.”

Octavian Georgescu semnaleaza aparitia volumului de debut - Floare
de leandru (Colectia ,Luceafdarul”, 1967) - al lui Vasile Petre Fati care ,nu
este un nume necunoscut cititorilor din tard; el a semnat numeroase poeme
si chiar grupaje substantiale in mai toate periodicele literare, pe parcursul
mai multor ani.” Analiza volumului ii relevd recenzentului un poet care
,face efortul de a iesi din adolescentd in maturitate, purtand cu el ecourile
nu intotdeauna diferentiate, vazute concret, ale copildriei. Pe plan ideativ si
stilistic, el se afld in plin proces de osmozd, intre reminiscentele lecturilor
fidele (Esenin, Sandburg, Blaga, pe alocuri Lorca) si aglomerarea unor
elemente proprii, cristalizate sau nu.”

In Caleidoscop critic din ,Cronica exceselor”, Nicolae Motoc se
intreaba retoric de ce ,respingerea generalitdtilor conventionale si
reabilitarea concretului”, specifice modernismului, ,n-ar fi valabile si
pentru critica?” Lectura articolului contureaza modelul de critica practicat
in revistele noastre, fapt care sustine justetea intrebarii de inceput. Concret,
autorul admite cd ,n-am mai citit de mult un articol de atitudine(...)despre
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cdrtile fara valoare literard tiparite cu atata generozitate de Editura pentru
literatura.(...) O criticd neutra se practica uneori prin repovestirea, pe un ton
egal, a subiectului cartii cercetate sau prin insirarea unor date referitoare la
frecventa aparitiei in presa a autorului, sau la temperamentul sdu. (...) Se
evitd pe cat posibil riscul vreunei afirmatii la obiect si, cu atat mai putin,
riscul unei judecati de valoare.”

Un alt aspect semnalat de autor este ,critica tolerantd” care este
prezentd ,mai ales in recenziile publicate de aproape toate revistele” si care
»este daunatoare.” Nu este uitatd ,critica elogioasa” care ,nu poate folosi
nimdnui, si cu atdt mai putin debutantilor.” Finalul articolului ridica
problema criticii ,marunte, bazata pe polite.(...)Ea se reduce la puzderia de
note critice din revistele noastre.”

In rubrica ,Convorbii literare”, Michaela Bulgirea publica interviul
cu Stefan Aug. Doinas. Problematica abordatd in cadrul discutiei vizeaza:
rolul poetului in societatea modernd, raportul dintre traditie si inovatie in
lirica actuald, relatia cultural-popular in baladele sale, receptarea critica a
ultimului volum publicat si proiectele de viitor.

In ,Hasdeu si folclorul”, Em. Stefinescu prezintd ,preocupdrile
etnografice si folcloristice ale lui Hasdeu, care n-au fost deloc derizorii si
intdamplatoare.(...)Conceptul de folclor pe care l-a utilizat, impunandu-1 in
stiinta romaneasca, era etnografic imprumutat de la folcloristii englezi si
germani. Folclorul insemna pentru el «toate prin cate se manifesta spiritul
unui popor, obiceiurile lui, ideile-i despre sine si despre lume, literatura lui
cea nescrisd, mii si mii de trdsdturi caracteristice cu rddécini in inima si
muguri in trai» (Etymologicum Magnum Romaniae, 11, p. XII).”

Un alt merit major in domeniul folclorului este legat de infiintarea
,primei scoli romanesti de folcloristica.(...)Meritul sdau principal ramane,
deci, acela de a fi dat un impuls nou cercetdrilor romanesti in domeniul
culturii populare, initiate de generatia intelectualilor de la 1848, de a fi creat
un climat de seriozitate stiintificd, pundnd in circulatie idei, aruncand
straluciri in discutii, fie cad se refereau la «domnul de roud», (Cuvente den
Bitrani, 1I), la Baba-Nowac (Columna lui Traian, 1876) sau la «frunza verde»
(Columna lui Traian, 1873).”

in ,Fise literare”, Al. Piru semneaza articolul lon Marin Sadoveanu,
Dinu Nicodin. Organizat in doud pdrti distincte, prima dintre ele este
dedicatd analizei romanului lui Ion Marin Sadoveanu - Sfdrsit de veac in
Bucuresti - ,intaiul volum dintr-o planuitd serie”, in care ,se infatiseaza
procesul de ascensiune al burgheziei romane la finele veacului al XIX-lea.”

Dupd o prezentare sumard a subiectului, se stabileste cd tema
romanului este ,apusul clasei boieresti”, o temd de esentd samadndtoristd,



»81 nu-i o intdmplare cd autorul isi aseazd actiunea pe la 1890, adica tocmai
in momentul cadnd incepe sd se deplangd ruina boierimii feudale.”
Explicatia autorului romanului pentru aceastd , decddere a neamurilor” ar
fi ,lipsa lor funciara de energie vitala.”

Desi romanul ,,ndzuieste a fi o evocare in fresca a societitii romanesti
dupd modelul romanului balzacian (...) mijloacele autorului sunt mult mai
mici.” Astfel, ,psihologia diversilor arivisti, in frunte cu Iancu Urmatescu,
nu dispune de resursele unui Rastignac si nici de acelea ale lui Julien Sorel,
care sunt manati, in romanul lui Balzac si Stendhal, de pasiuni violente.
Omul de afaceri al baronului Barbu e un om de afaceri oarecare, bon
enfant, bon vivant, cu o mica patima de flori si cai, bun tatd si bun sot, cu
toate aventurile erotice pe care si le ingdduie din cand in cand cu slugile
sau cumnatele sale. (...) Imaginea «fin du siecle» a Bucurestiului se pierde
in amdnunte nesemnificative, comunicate intr-un stil incolor. Moravurile
citadine si provinciale apar inconsistent.”

A doua parte a articolului este dedicatd analizei ,voluminosului
roman de peste o mie de pagini al fostului bancher Dinu Nicodin,
Revolutia, o incercare de frescd a revolutiei franceze in care se compileaza
toate evenimentele cunoscute din istorici (Mignet, Thiers, Michelet,
Carlyle), plus biografiile lui Voltaire si Rousseau, la inceput, circa 160 de
pagini de evocare a stirilor de lucruri contemporane de la noi fiind adaose
la sfarsit. Povestirea este strict epicd, fard incercarea de a pune in evidentd
tipuri, tendinta fiind in mod vulgar reactionara (cutare erou e «tartorul
laolaltistilor», ia fiintd un club al «lafelilor»).”

Analiza textului ii releva autorului un ,dialog fals popular, stilul in
care e naratd Revolutia, francizant, adesea cu expresii in idiom Tciniungué
(vorbit in Balubas, Mangbetu, Likiangulla).”

Rubrica ,Inedite” cuprinde trei articole. Primul dintre ele, O mdrturie
despre D. Bolintineanu, semnat de Petre Costinescu, este prilejuit de
,Amplinirea a 95 de ani de la moartea lui D. Bolintineanu.” Dupd o scurtd
evocare a personalitatii ,acestui infldcarat patriot”, autorul evocd o latura
mai putin cunoscutd a acestuia: ,,raporturile ministrului-poet cu oamenii de
artd din epoca sa.” Astfel sunt amintite: sprijinul acordat pictorului
Tattarescu, efortul de a infiinta Scoala nationald de belle-arte, deschiderea
primei expozitii oficiale de picturd din Principate in Localul Academiei Sf.
Sava. Articolul lui Petre Constantinescu cuprinde, la sfarsit, o scrisoare a lui
Alexandru Zanne cdtre Vasile Alecsandri: ,epistola, pe care o reproducem
in intregime, contureazd imaginea impresionantd a poetului, cu trupul
deformat de boald, cu mintea raticitd visind Orientul care 1i fusese atat de
drag.”

121



Un alt articol, inclus in rubrica ,Inedite”, este semnat de Mihai
Dragan si se intituleaza , Jean Bart citre G. Ibrdileanu”:

»Jean Bart, pe numele siu adevdrat Eugeniu P. Botez, se formeazd, ca
intelectual si ca scriitor, in atmosfera romanticd a lasului de la sfarsitul
secolului trecut, pentru a deveni apoi, o datd cu aparitia Vietii romanesti, unul
dintre colaboratorii si sustindtorii prestigiosi ai acestei reviste, fapt pentru care
a si fost adesea considerat un poporanist tipic.”

Articolul include cinci scrisori (patru adresate criticului, iar una lui H.
Sanielevici) care au fost redactate ,in perioada cand scriitorul era angajat al
marinei, in porturile Caldrasi si Sulina, departe deci de activitatea
redactionald a confratilor lui literati, dar apropiat prin interese de breasla.”

Al treilea articol din aceastd rubricd, semnat de Al. Alexianu, se
intituleazd ,Un portret al lui Matei Caragiale” si a fost scris cu prilejul
,Amplinirii a 82 de ani de la nasterea lui.” Articolul include scrisorile lui
Matei Caragiale cdtre ,amicul sdu N. Boicescu. Sunt scrisori de adolescenta
si tinerete, scrisori de intimitate.(...)Scrisorile lui trddeazd o imperechere
ciudatd de fantast naiv si de observator atent al realitatii.(...)El se descopera
uneori, in corespondenta sa de adolescent, ca un amant al indiscretiei si
cancanurilor, alteori ca un iubitor de transfigurdri, sentimental si poetizant,
alunecand intr-un lirism anacronic. Amintirile personale ale amicului sdu
Nicolae Boicescu ne descopera un Matei plamdadit romantic din contraste,
chinuit mereu de cele doua firi deosebite din el. Un Matei iubind cartile si
pisicile (...), peisajele stranii, padurile innoptate din Stoenesti. Fermecator in
relatiile cu semenii, Matei era un admirabil causeur de cerc intim, un
heraldist fara pereche.”

Rubrica ,Cronica literard” cuprinde articolul Noua existentd a
romanului psihologic, semnat de Al. Protopopescu, care analizeazd romanul
Vestibul de Al. Ivasiuc. Criticul remarcd, de la bun inceput, cd ,fenomenul
epic cel mai vrednic de atentie este, fard indoiald, revirimentul pe care il
trdieste romanul de analiza” care ,isi faureste (si la noi) o traditie ce nu
poate fi parasits. In acest context, romanul lui Al Ivasiuc este inainte de
toate un semn al augurului.” Analiza riguroasd a romanului, ii releva
cronicarului literar ,,un bun cunoscator al procedeelor de analizd. As cuteza
sd banuiesc chiar, cd scrierea Vestibulului este precedatd de un serios studiu
al discretiei literare si al legilor psihologice, intr-atat se fac simtite acele
caracteristici generale ale romanului de analiza. Se cerceteazad cu o adresd
de specialist miscarile infinitesimale ale unei existente tinuta sub microscop
si acest studiu rafinat de inteligentd si sensibilitate sfarseste prin a deveni
metoda.” In finalul cronicii sale, Al. Protopopescu este increzator in viitorul
literar al scriitorului: ,, Trecand peste unitatea incd prea simetrica a analizei



sale psihologice, Al. Ivasiuc se vadeste inarmat sa infdtiseze marea
hartuiald din zonele subliminale ale vietii. El poate deveni unul din cei alesi
sa hotdrasca destinele romanului de analiza in literatura noastra.”

In rubrica ,insemndri de lecturd”, semnaldm articolul lui L
Constantinescu despre , Al. Dima: conceptul de literaturd universald si
comparata”, de fapt o analizd a volumului cu acelasi titlu care ,il dezvaluie
pe Al. Dima in trei ipostaze: de savant, de profesor, de causeur.” Cartea ,,se
inscrie in contextul eforturilor actuale de a fundamenta stiintific disciplina
si de a-i descoperi «continentele» adevarate.”

Se remarca studiul care deschide si care da si titlul volumului care ,ar
putea constitui capitolul introductiv la ceea ce Iorga sau Ortega Y Gasset ar
numi istoriogia literaturii.” Sunt amintite ca ,excelente” studiile din
grupul cercetdrilor aplicative, ,contributii profunde la cunoasterea si
interpretarea unor realitati literare controversate ori ignorate la noi.” Aceste
studii sunt: ,Motive hegeliene in scrisul eminescian, Afinitdti elective: Titu
Maiorescu si Goethe, Epopeea lui Cohilgames, Gherea in cadrul criticii
europene.”

Alte aspecte care atrag atentia criticului literar sunt: ,pldcerea
cercetdrii, calitatea argumentarii, voluptatea sintezei.” In finalul articolului
sdu, remarcand optica autorului care propune ,studiul literaturii roméne
din perspectiva celei universale”, I. Constantinescu remarca , stilul divers al
cartii, fiind cand riguros stiintific, cind profesoral, cand beletristic.”

Gh. Gradinaru analizeaza lades, volumul de debut al lui Dumitru M.
Ion, o carte in care , practicd o poezie a faptului brut incomplet asimilat, o
poezie a senzatiei ldsate in deplina libertate.” Profund obiectiv, recenzentul
observd ,metaforismul exagerat ce duce la dizolvarea emotiei,(...)lipsa
claritatii intentionale a gestului poetic”, dar, cu toate acestea ,ladesul face
madrturisirea unui talent incontestabil, care sperdam sd meargd pe o linie
ascendentd, pentru a nu ramane, cum spune undeva poetul, «ca un pumn
de seminte aruncate rdu».”

Marin Mincu semnaleazd aparitia cartii Nu se poate preciza de
Alexandra Tarziu, cea care ,aldturi de Sanziana Pop, contribuie cu succes la
consolidarea unei modalitdti moderne de a face prozd.” Ca mod de
scriiturd, recenzentul observda ca ,Alexandra Tarziu suprasolicitd un
anumit moment din viata subiectului introspectat. Ceea ce declanseaza
reactiile comportamentiste in toate aceste proze este faza de lamentatie
psihologicd, separata transant de celelalte manifestari ale crizei psihologice.
De aceea, inclinatia autoarei este vadit indreptata spre cazurile oarecum
maladive, fie ca este vorba de simple traume biologice, fie cd are in vedere
biografii complexate de naturd sociald.” Punctdnd doud aspecte care
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conferd originalitate autoarei - universul special si improspdtarea unor
procedee artistice considerate imposibile - Marin Mincu isi incheie
prezentarea afirmand cd ,volumul «Nu se poate preciza» precizeaza
argumentat talentul unei prozatoare capabild de surprize.”

In Grigore Hagiu: Sfera gdnditoare, Dumitru Muresan remarca
,constructia echilibratd (...) surprinzdtoare in contextul unei fresce abstracte
a insolitului.(...)Lumile predilecte ale poetului sunt cele imaginare.
Refuzand poezia contingentd, pentru a da impresia framantdrii lduntrice,
poetul le construieste cerebral”. In acest context ,lebdda, ciudatul cilitor,
mdiastrd etc. sunt parabole ale viziunii interne. Insetat de misterioasele
proiectii verbale ale eului, poetul transcrie oniricul: bat inimi mari pe orizont /
e cerul si pamantul plin de inimi / si-aratd lucrurilor smulse / infitisarea lor de
inimi. (Inimile)” Alte poeme sunt ,aventuri revelatorii ale gandirii: puteam
sd fiu tot ce vroiam / dar numai o secundd / si doar un singur lucru / si acel singur
lucru / intr-o singurd secundd / in sine cuprindea intreaga lume.” (Puteam sa
fiu)”.

In ,Fise lirice”, Stefan Aug. Doinas prezintd volumul lui Tudor
George, intitulat Balade, un volum , de false balade care impun un nou liric,
exigent fatd de propria sa activitate, stapan pe o arta poeticd cu un timbru
aparte, viguros, si, in acelasi timp, rafinat.”

In prima parte a articolului, se fac o serie de observatii privind acele
,disocieri teoretice care, cu doudzeci de ani in urm3, tindeau s3 inlocuiasca
termenul de baladd prin acela de baladesc, acesta fiind mai larg si deci mai
apt de a cuprinde varietatea lduntricd a unei specii poetice.” Analiza
volumului ii releva lui Stefan Aug. Doinas ,niste legende: ele se impun,
poetic vorbind, prin dinamica unei naratiuni rezolvata intr-o suitd de
imagini si prin capacitatea poetului de a descifra unele explicatii de ordin
fantastic in urzeala unor realitdti obisnuite.” Obiectiv, autorul constatd ca
,ceea ce nu se realizeaza ca dimensiune si echilibru al poemului se
realizeazd, in schimb, ca mdasurd si echilibru al versului, care e de o
limpiditate si de o pregnantd clasice. Un vocabular mereu inedit, adesea
suculent, imbindnd cuvantul neaos cu neologismul cdutat, completeaza
arsenalul poetic al lui Tudor George.”

In ,Cronica exceselor”, Nicolae Motoc identificdi ,mai multe
probleme ale poeziei actuale. O spaimd nejustificatd de clisee, de discurs,
de orice infiltrare a facilitdtilor din vorbirea curenta ii uneste pe cei mai
multi poeti tineri care se initiazd cu o graba suspectabild de mimetism si de
superficialitate in tainele asa-numitei poezii criptografice.” Privind si
analizand cu obiectivitate, autorul identificd doud tabere ale poetilor:



»,De-0 parte exaltarea aurei misterioase a lucrurilor, a umbrei lor, obsesia
tainelor inaccesibile ale materiei, investigarea unei lumi subconstiente, banuita
difuzd, traversatd de impulsuri primare. Dilatare. De cealaltd parte, pasiunea
luciditatii, preocuparea pentru formuldrile sintetice, de o rarad conciziune. (...)
De-o parte tentativa de a depdsi limitele cuvintelor si ale lucrurilor. De alta,
tocmai retragerea, baricadarea intre aceste limite.”

Dupd analiza intreprinsd, exemplele fiind preluate din lirica lui Ion
Alexandru, Marin Sorescu, Adrian Pdunescu, Ilie Constantin, Cezar Baltag
si Grigore Hagiu, autorul ajunge la concluzia ca

~procesul de decantatie a unui limbaj specific in general poeziei, dar si fiecarui
poet in parte, este supus, totusi, rigorii si logicii. Aceastd decantatie presupune
o ridicare de la abstract la concret (..) de la concretul logic, mi se
pare,(...)incepe acea «rebotezare» a lucrurilor; rol, care, marele poet credea ca se
potriveste criticii.”

Finalul articolului std sub semnul unui nu categoric, evidentiind tot
ceea ce presupune un act de creatie veritabil:

,Deci, nu betiei de cuvinte, dar nici saradd, nici incifrare naiva a unor teme
oarecare. Un nu hotdrat dificultdtii simulate; noutatea viziunii, a expresiei,
obsesia unicitdtii substantei poetice pot si trebuie sa fie «continutul» acestei
dificultati. Imi place sa cred ci in actul de creatie poetic3, propriu-zis, avem de-
a face intotdeauna cu un efort de clarificare intuitivd a unei ordini, stiri
reflexive sau afective extrem de particulard, sugeratd de natura intima a
lucrurilor.”

Rubrica , Convorbii literare”, gazduieste interviul Michaelei Bulgarea
cu Demostene Botez. Problematica abordatd in cadrul discutiei vizeazai:
relatia poezie-proza in literatura modernd, puncte de vedere in legdtura cu
romanul european modern, romanul roménesc actual si destinul romanului
psihologic romanesc.

In rubrica , Trident”, articolul Replici in timp ldudad initiativa celor de
la ,Viata romaneascd” de a lansa dezbaterea ,Despre poezia ultimilor ani”
care ii are ca invitati pe Ion Negoitescu, Matei Cadlinescu, Stefan Aug.
Doinas. Observatia lui Neptun vizeazd ,opinia solemn-ingdduitoare” a
criticului Paul Georgescu in legdturd cu ,greselile de supra-apreciere”
explicabile prin faptul cd ,in fiecare epocd, in fiecare literaturd se produc
erori de supra sau subapreciere, pe care apoi timpul le rezolva intr-un sens
mai echitabil.” Fiind evident impotriva acestei opinii, Neptun rdspunde cu
un citat din Titu Maiorescu: ,De la sine nu se indepdrteaza nimic in
capetele unei generatiuni (...) si datoria de a afla adevérul si de a combate
eroarea se impune fard sovdire fiecarui om.”
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Un numadr de poezie salutd demersul celor de la ,lasul literar” care, in
numadrul din iulie, publicad ,cateva excelente grupaje de poezie”, semnate
de G. Mdrgarit, Corneliu Sturzu si Daniel Lascu.

In Cavalerii relei-credinte, este criticat demersul lui Ion Husarie si Ion
Cornea care, ,folosind acelasi condei inaripat, se ocupa in , Tribuna”, cu o
insistentd suspectd, de «cronica exceselor» sau mai bine-zis de autorul ei.”
In incheierea scurtei interventii, condamnand atitudinea celor doi autori,
Neptun considerd cd: ,ceea ce este fatal, ceea ce este intotdeauna ucigdtor
pentru autoritatea criticii, este reaua credinta.(...)Reaua credintd, calculul
meschin, manevrele cu obiective obscure se fac simtite de indata, fara a fi
produs de altfel nici un folos, nici macar celor ce le exercitd.” (Zaharia
Stancu: Concluzii la o dezbatere actuald).”

Rubrica ,Cronica literard” gazduieste articolul criticului Al
Protopopescu, dedicat analizei volumului Confruntdri literare de George
Ivascu, cel care ,pare un pasoptist supravietuind veacului cu acele virtuti
care au caracterizat generatia de energie ideologica in spiritul careia il
situdm. Spre aceastd imagine duc cu consecventd mai toate articolele
agonisite in masivul volum de Confruntari literare.”

Admitand pasiunea jurnalisticii si ,vorbind despre caracterul
jurnalistic al criticii lui George Ivascu”, recenzentul are in vedere ,acele
trasdaturi de substanta care individualizeaza critica sa, pe de o parte
indepdrtand-o de critica inteleasd ca fenomen analitic complex, pe de alta
parte apropiind-o de celelalte forme ale jurnalisticii in genere: foiletonul,
pamfletul, necrologul, medalionul etc.,, gen de criticd incropit pe o
exagerare ce a facut gloria generatiei pasoptiste si anume, considerarea
literaturii ca ideologie in primul rand si apoi ca fapt artistic.”

Analiza volumului 1i relevd cronicarului literar existenta ,a doud
directii intrucatva antagonice. Pe de o parte, criticul cu nostalgia istoriei
literare, pe care o recunoastem intre altele in pasiunea cu care George
Ivascu vegheazd asupra manuscriselor lui Blaga, pe de alta, publicistul
energic, silit sd reducd planul cercetdrii la cateva linii suficiente orientdrii
de moment.”

Rubrica ,, Insemniri de lecturd” cuprinde recenzia, semnati de Cornel
Regman, la volumul Noaptea de Tudor Arghezi care se remarca printr-un
Jtitlu metaford(...)figurdnd neantul, singuratatea din urmd, ultimele
intrebdri obosite de moarte, cum se zice.” Poeziile care compun volumul
sunt ,stihuri indoliate, smulse din durerea pentru pierderea tovarasei de-o
viatd: N-am crezut cdnd ne-am jurat / Ca de-atunci ne-a si-mbrdcat /
Cununati, sub bolta portii, / steagul adiat al mortii. / Lin si furtunatec vine
/ Lingusind pand la mine, / Timpul, vraja tuturora; / O astepti si-ti suna



ora. / Vremea mi-a venit si-mi vine / Sd te port de-acum in mine. / In
zdbranic, dragd fatd, / Inima mi-e-nfasurata.”

Aldturi de ideea mortii, pot fi identificate ,vechi teme si motive
ingenios reformulate, uimitoare combinadri si sinteze noi, totul intr-o limba
care nu si-a pierdut principala insusire: aceea a concretizdrii dincolo de
imaginabil.”

E.Puiu semneazd recenzia micromonografiei Poetii Vicdresti, semnatd
de Al Piru si apdrutd la Editura Tineretului, in 1967. Demersul autorului
vizeazd ,a reconsidera din temelie creatia poetilor analizati si a respinge
judecdtile false emise anterior.”

Ca tehnicd de lucru, Al. Piru respinge ,ca ddundtoare modalitatea
caracterizdrii globale a poetilor studiati si pune un accent deosebit pe
surprinderea notelor particulare ale fiecarui exponent literar al familiei
Vacaresti.”

O astfel de tehnica se numeste ,contrapunerea de portrete.”
Recenzentul considera cd, aplicand o astfel de strategie de analizd, Al. Piru
~reuseste a face ca, poeti care pand ieri pareau morti in uniformitatea lor, sa
apard ca spirite vii, avand fiecare existenta, tensiunea si gandurile lui.”
Finalul recenziei sta sub semnul acelorasi aprecieri favorabile:
~Micromonografia Poetii Viciresti creeazd sentimentul de operd a unui om
cu o privire limpede asupra lucrurilor, la care esenta scrierilor este
palpabila si profilul autorilor clar.”

Stefan Aug. Doinas semneaza articolul ,Illeana Maldncioiu: Pasdirea
taiatd” si afirmd de la bun inceput ca

,poezia pe care o semneaza Illeana Malancioiu se aratd a fi prizoniera profitoare
a unei varste sufletesti si biologice si, deopotrivd, a unui univers geografic:
zona indeterminatd in care copildria trece in adolescentd, si peisajul
agrest.(...)In loc si stabileascd coordonatele unei Arcadii autohtone, tanara
poetd preferd sa construiascd situatii dramatice(...), sd surprindd miscdrile
elementare ale unor fiinte de o puternicd vitalitate(...)cu un simt rece al
detaliului, dar si cu o ritmica ascunsad a faptelor descrise.”

Analiza poeziei Ilenei Malancioiu ii releva recenzentului abundenta
»scenelor tari, dinamice, decupate parcd pentru a indica unele din liniile de
forta ale existentei primitive.” Remarcand legdtura stransd dintre poeta si
locul copildriei, Stefan Aug. Doinas noteaza in finalul recenziei sale:

»Nimic nu aratd cd tandra poetd ar fi evadat sufleteste din peisajul si zaristea
spirituald a satului, cd e studentd in filozofie: intreaga ei fiintd si-a pastrat
vibratia puternica a copildriei si mitologia aburoasad a unui tdrdm ascuns care
respird prin lucrurile si fiintele plaiului natal.”
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Rubrica ,,Cronica exceselor” gazduieste articolul Necesitatea structurii,
semnat de Nicolae Motoc care plaseazd aceastd temd de discutie in
contextul mai larg al esteticii contemporane unde se afirma ,insistent
necesitatea descoperirii structurii operei literare, a relatiilor ei interioare
functionale.”

Cu alte cuvinte, in ceea ce priveste poezia contemporand, ,se
acrediteazd tot mai mult ideea cd, odatd cu disparitia unor mijloace
formale clasice de constrangere, sarcina organizarii nu dispare.” Autorul isi
argumenteazd ideile prin apelul la lirica

»unui poet serios ca Miron Chiropol care oferd exemplul ciudat al unei poezii
extrem de structurate. (...)Aproape toate poeziile din volumul Jocul lui Adam se
centreazd in cadrul unui sistem dat spre a comunica ceva(...)pe baza(...)unor
categorii generale ale poeziei.(...)Dar pe Miron Chiropol obsesia transmiterii
unei informatii cu maximum de exactitate, cenzura severd a fluxului afectiv,
patima calofiliei(...)il obligd la distribuirea extrem de migdloasd a acestor
elemente.”

O alta categorie de scriitori vizatd este cea a , partizanilor modei false
a spontaneitatii afisate in distribuirea materialului poetic.” Exemplul oferit
de autor este poetul Gheorghe Pitut la care ,in cele mai bune poezii ale lui
avem de-a face cu structuri trainice, iar spontaneitatea, oricat ar pdrea de
paradoxal, este rezultatul unei indelungi elaborari si meditatii.”

Nu la fel stau lucrurile cu poeziile din volumul Poarta cetitii, poezii
care ,sunt pline de neglijente nepermise, derutante, in sensul ca nu duc
pana la capdt un gand, sau se multumesc cu franturi de emotii.”

Rubrica , Insemniri de lecturd” cuprinde doud articole: primul dintre
ele este semnat de Dumitru Muresan si este o prezentare a volumului Mare
incognitum, de Dimitrie Stelaru, un volum prin care

,omul D. Stelaru se cumpaneste cu Poetul, are loc o indepartare de ceea ce in
primele sale volume s-ar putea califica drept moda cu mare putere de atractie,
indepdrtarea de aceastd modd demonstreazd maturizarea «cantecului sdu».
Cronicarul unei istorii inexistente, creatorul de legende si mituri pe care le
opunea in spirit de fronda epocii sale «pasnice» se obiectiveazd, trece in revistd
istoria sa omeneascd, se apropie de adevarata istorie.”

D.Muresan identificd o schimbare a poetului care ,aparent, are
sentimentul senectutii: Si cine esti tu, Dimitrie Stelar / Poet degenerat, carunt?”
Analiza volumului i releva criticului o evolutie ,spre luminozitate,
scurtime si perfectiune formald. Ursuzul de altd datd a devenit un jovial:
Hai, lasd ripele, visul / Si intoarce-te printre oameni / La inima ta.”



Cel de-al doilea articol inclus in aceasti rubricd, este semnat de
Michaela Bulgdrea si priveste volumul Valsuri nobile si sentimentale de Sorin
Titel:

»~Aidoma unei muzici (...), volumul lui Sorin Titel te invéluie intr-o atmosfera
de gesturi abia schitate, de intentii nerealizate. Eroii, imobilizati la pat sau
valizi, suferd de o lene impregnatd in ganduri, in sentimente, in cugetdri. Vor
sd facd mereu cate ceva, dar nu indrdznesc si izbutesc in comportdri de o
inutilitate barocd si de un teribilism neargumentat de datele anterioare. (...)
Personajele lui Sorin Titel fac gesturi obsesive si halucinante.”

In rubrica ,Convorbii literare”, Michaela Bulgdrea publicd interviul
cu Eugen Barbu. Problematica abordatd in cadrul discutiei vizeaza:
criteriile folosite, in calitate de redactor-sef al revistei ,Luceafdrul”, in
promovarea noilor talente; problema cunoasterii creatiilor valoroase ale
literaturii universale si necesitatea pentru scriitorii romani de a adopta o
pozitie personald; exigentele pe care le impun lucrarile cu caracter istoric;
atributele unui critic ideal.

In rubrica , Incidente”, Al. Oprea semneaza articolul , Par lui-méme...”,
demers care porneste de la constatarea criticii cd ,in romanele sale,
G.Célinescu experimenteazd moduri de creatie fundamentale ale prozei
romdnesti.” Demonstratia autorului se fundamenteazda pe analiza
cunoscutelor romane cdlinesciene: Cartea nuntii, care se impune prin
Jlirismul de derivatie eminesciand”, Enigma Otiliei, iIn care se remarca
,epica obiectivd a vietii urbane”, ,Bietul Iloanide investigheazda o
problematica intelectualda: o continud aspiratie a prozatorului, prea
indelung solicitat de subiecte din lumea ruralda” si Scrinul negru care
,continud deplasarea scriitorului cdtre alte orizonturi artistice, bundoara un
pitoresc caracterologic sau «un epic de fascicula (gen Eugene Sue dar si
Stendhal» - expresia e a lui Cdlinescu - oferite generos de investigarea
unor medii mai putin cunoscute, cum ar fi acelea ale pretinsei aristocratii.”

Un alt aspect abordat este problema biograficului:

,Ambitiile puriste ale unui academism critic ne impiedicd adesea sd comitem
indiscretii asupra elementelor de ordin biografic sau strict faptic (din realitatea
de toate zilele) care au incitat zdmislirea uneia sau alteia dintre creatii.”

Demersul auctorial este sustinut de cazul povestirii [ treacit, de N.Velea, la
baza cdreia se afld , un fapt real pe care l-a aflat cu ocazia unei documentari,
intr-un sat din Oltenia.” Analizand Codovanii, Alexandru Oprea puncteaza
,obsesia unei impresii difuze, a unui amestec subtil de sentimente opuse:
melancolii luminoase, bucurii invaluite de o boald nostalgicd, o dulceata
care ascundea filtrate amdrdciuni.”
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In Geneza unui , topos” eminescian, Grigore Tandsescu analizeaza
frecventa dorului in creatia eminesciand, fapt care probeaza , 0 adevdrata
obsesie a acestui termen in poeziile de debut ale lui Eminescu. Poetul 1-a
reluat apoi in creatiile epocii de maturitate, retopindu-1 si conferindu-i un
continut mai incdrcat de intelesuri.” Expresia dor nemdrginit care, ,desi
caracteristica mentalitatii poetice a lui Eminescu, nu apare in formularea ei
deplind (...) decat in doud texte de poezii (...): intr-un poem de debut Din
straindtate (1866) si in Scrisoarea I (1881)”. Permanenta dorului in
reprezentdrile poetului este probatd si de observatia lui Tudor Vianu din
studiul , Poesia lui Eminescu” in care, ,discutdind unele aspecte ale
influentei lui Schopenhauer la Eminescu, (...) relevda prezenta «dorului
nemarginit» in Scrisoarea 17, avand ca prima sursd, in viziunea
cunoscutului critic, unele texte cosmologice din poemele indiene. Citandu-
1 pe Vianu, autorul noteaza: ,, «dorul nemarginit» nu este decat «vointa de a
trdi», obscura, irationala si necurmata aspiratie cdreia, dupa Schopenhauer,
i se datoreste persistenta lumii.”

In articolul ,Filozofia poeziei lui Eminescu” (Convorbiri Lit.,, 1914),
acelasi T. Vianu admite rolul lui M. Djuvara de a fi

»sesizat filiatia formulei eminesciene a dorului nemairginit din vointa de a trai
a lui Schopenhauer, cu precizarea - subliniatd de M. Djuvara - cd Maiorescu a
fost primul care a pus-o in circulatie in prelegerile sale consacrate expunerii
doctrinei metafizicianului german.”

Mergand cu demonstratia mai departe, Gr. Tandsescu observa ca

»dorul la Eminescu este inrudit cu erosul platonician, aspiratie spre contopire
cu fortele elementare ale firii, dar el inchide apoi in continutul lui si durerea
resimtitd de neputinta atingerii idealului.”

Judecatd si prejudecatd in memorialistica literard, articolul semnat de Ion
Florea, oferd de la bun inceput o motivatie pentru demersul memorialistic:

,Ideea de a transmite posteritatii impresiile despre personalitatile disparute, in
apropierea cdrora a trdit, pe care le-a cunoscut si inteles, vine unui om in
amurgul vietii, de cele mai multe ori, din sentimentul implinirii unei anumite
datorii morale.”

Citand cateva exemple de lucrari cu caracter memorialistic (Mihai
Sevastos, ,Amintiri de la Viata romaneasca’, Eugeniu Sperantia, ,, Amintiri
din lumea literard”), autorul puncteaza cateva aspecte care vizeazd
activitatea unui veritabil memorialist:

»Memorialistul isi impune obiectivitatea in prezentarea si aprecierea faptelor,
desi, dintru inceput, cativa factori coloreazd puternic relatarea. (..) Din



obligatia de a respecta adevarul, in fata memorialistului se ivesc doua pericole:
unul obiectiv - tentatia cdtre fictiune trebuie reprimatd sistematic, altul
subiectiv, variabil de la un memorialist la altul - cunoasterea limitatd sau
eronatd chiar a epocii literare vizate. (...) Un alt factor care influenteaza
puternic si impune genului memorialistic limite severe este natura si durata
relatiilor autorului cu «eroul» operei sale.”

Cunoscut cibernetician, si eseist totodatd, Edmond Nicolau, in
articolul Cibernetica si poezia, ia in discutie noutatea, originalitatea poeziei
dadaiste si observd ca ,Pascal, dadaismul si cibernetica se inscriu pe o
anumitd linie continua” (generarea unor fraze intampldtoare), ,creatia
poeticd dadaista reducdndu-se la aldturarea la intdmplare a cuvintelor
obtinute dintr-un dictionar sau extrase, tot la intdimplare, dintr-o paldrie in
care erau introduse bilete pe care erau scrise cuvinte”.

Considerand cibernetica , piatrda de hotar in istoria spiritului uman®,
Edmond Nicolau prezintda momente din descoperirea legdturii dintre
~posibilitdtile creatiei pe care omul o efectueaza cu uneltele gandirii sale” si
»calculatoarele electronice, aceste prelungiri ale puterii sale intelectuale”.
Facand precizarea cd ,automatizarea creatiei intelectuale nu este o idee
noud si, in nici un caz, nu apartine ciberneticii”, Edmond Nicolau aminteste
pe spaniolul Ramon Lull (care, in 1247, ,a pus bazele unei metode
combinationale prin care punea in catrene diferite atribute recunoscute de
el ca indubitabile”) si pe adeptii sdi infldcarati Giordano Bruno si Leibniz,
neuitdndu-i insa pe celebrii Rabelais si Jonathan Swifth care ridiculizasera
in operele lor metoda lui Lull. Schitarea istoricului metodei combinationale
duce la concluzia cd ,in cazul dadaismului se poate aplica perfect dictonul
nimic nou sub soare”. Cibernetica insd aduce o mare noutate si anume
crearea unor masini cibernetice care sa aibad capacitatea de a selecta din
propozitiile generate ,,in mod aleator numai pe cele care satisfac un anumit
criteriu. (...) Strans legat de problema creatiei cibernetice se afld, desigur,
problema traducerii cibernetice”.

Al. Protopopescu semneazd cronica literard la volumul lui Vasile
Nicolescu ,Parabola focului”:

»Produs al individualitatii creatoare, poezia nu poate fi inteleasd numai prin
determinarea ei istoricd si sociald. Din aceastd ultimd perspectivd poemele
Parabolei nu vor putea dezvalui mare lucru, dupd cum cercetarea celor mai
multe individualitdsi artistice succesoare simbolismului reclama o serioasa
considerare a factorului psihic in procesul creatiei. Cu alte cuvinte, nu vom
putea pdtrunde natura unui fenomen artistic atdta vreme cat vom ignora
realitatea subiectivd a genezei lui, tindnd insa cont ca absolutizarea intr-un sens
sau altul duce inevitabil la denaturare criticd. Observatia se aplicd cu dreptate
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sporitd poeziei moderne, fatd de care factorul intelectual tinde sa devind, din
frand cum era considerat odinioard, o conditie a creatiei. Semnele acestei
pasnice insurectii se manifestd mai cu seama in staruinta cu care arta pardseste
invelisul superficial al realitdtii obiective, adancindu-se in in zonele
subliminale ale existentei, lumindnd sectoarele cele mai putin accesibile ale
eului uman. Noua parabola a focului nu e altceva decat o marturie liricd -
aldturi de altele ivite in poezia ultimilor ani - de abandonare a formelor si a
preceptelor poetice «traditionale» (cititi conventionale) si de angajare a
expresiei in lupta cu necunoscutul strdfund al fiintei. As spune fard preget - o
expeditie liricd in subconstientul creator (...). Dar insdsi logica poeziei trebuie
disociatd de de logica in genere si repusd in legdturd cu fondul primar al
constiintei sau, daca vreti, cu conflictual dintre cele doud zone greu
determinabile ale sufletului omenesc. $i nu-i un paradox faptul cd cei mai
predispusi sd subsztituie sensibilitatii obscure explicarea pur intelectualista
sunt tocmai naturile artistice de un verificat rafinament intelectual. Cazul lui
Vasile Nicolescu mi se pare tipic.”

In cronica literara la volumul Templu sub apd, Nicolae Motoc noteaza:

~Poezia de semnificatii umane profunde a lui Nicolae loana are, deocamdatad,
numai in parte acoperire esteticd. Precum tot in parte se poate spune cd poetul
si-a castigat cu acest debut un profil distinct in lirica actuald. Se asteapta
«completdri» in acest sens de la cartea sa urmatoare.”

Rubrica ,Insemndri de lecturd”, cuprinde recenzia semnatd de
Nicolae Fatu la volumul Ape fird maluri, de Ilie Tandsache:

»Cu noua sa carte, prozatorul galdtean llie Tandsache isi poartd cititorii prin
lumea miraculoasa a baltilor de la jonctiunea Siretului cu Dundrea, mediu pe
care-l zugraveste cu acea usurintd plind de prospetime pe care o poate avea
cunoscatorul indragostit si atent. (...) Scrisd cursiv, cu nerv si cu evident har,
Ape fird maluri confirma incd o data un prozator cu reale insusiri, in stare sa
transforme in pagini care se citesc cu interes o lume de care se simte
indestructibil legat sufleteste.”

Aceeasi rubricd include recenzia semnatd de Gheorghe Dragan, la
volumul Concert minus 1 pentru pian si orchestra, de Florin M. Petrescu care
»se inscrie intre poetii care ne conving de un fapt: in haosul de
experimente, recapituldri de tot felul, incd se mai poate ravni la o artd a
versului.”

In rubrica ,Cronica cronicii literare”, Cornel Regman semneazi
articolul Ceva despre cronicarul literar. Pornind de la observatii concrete
asupra cronicilor literare din reviste cunocute ,, Contemporanul” si ,Gazeta
literard”, semnate de Eugen Simion si Nicolae Manolescu, Cornel Regman
generalizeaza discutia, formuldnd o serie de cerinte pe care orice critic



literar si orice cronicd literard ar trebui sa le implineasca. Delimitand pe
criticii literari de recenzenti, autorul arata cd, in mod firesc, o serioasa
revistd literard ar atribui rubrica cronicii literare unui singur (cel mult) doi
critici literari. Acest fapt ar permite criticului sa-si alcdtuiascd un plan de
lucru, pentru a oferi cititorului o imagine a evolutiei fenomenului literar, pe
de o parte, si ,,un punct de vedere”, pe cat posibil, nepartinitor.

,In aceastd directie ar trebui amintit poate faptul c& numeroase reviste si chiar
ziare din trecut - céci traditia cronicii literare e la noi destul de veche -
incredintau sustinerea acestei rubrici unor critici de prestigiu, cu mare
experientd publicisticd, garantie a deplinei seriozitdti profesionale. Care cititor
cat de cat versat nu stie ca la Adevdrul literar si artistic a scris ani de-a randul G.
Calinescu, la Universul literar - Perpessicius, iar la Vremea, Pompiliu
Constantinescu?”

In continuare sunt enumerate alte aspectele care constituie obligatiile
profesionale ale criticului literar: stabilirea criteriilor de selectie a cartilor,
cunoasterea in extensie si nemijlocita a productiei editoriale care sa-i
permitd ,,a se misca familiar in actualitate, insusire care a fost din totdeauna
a cdrturarului publicist”. Precizand cd nu existd ,vreo carte a bunului
cronicar care sd dea sfaturi”, Cornel Regman indeamna la ,lectura unor
maestri ai genului, ca Pompiliu Constantinescu sau Perpessicius”.

Urmeaza analiza in amanunt a productiei unor tineri critici:
»,Concluzia nu poate fi decat una singura: critica, in genere, cronica literara
indeosebi, cAnd devine - chiar si pentru scurtd vreme - ancilla, serva fidela
a modelor filozofice si de tot felul, nu mai vede la doi pasi.”

Rubrica , Opinii” cuprinde articolul lui Barbu Cioculescu Banchetul -
roman de Valentin Berbecaru:

,Banchetul pune insd probleme teoretice dintre cele mai interesante, dintre care
unele chiar extrinseci valorii romanului. Cartea se anunta incd de la inceput ca
apartindnd numai circumstantial genului romanesc, si mai mult celui colocvial,
prin folosirea cu precadere a dialogului, cu subprodusul sau numit cu multa
aproximatie dialog intim - in fapt vechiul monolog imbréacat intr-o stofd mai
putin sifonabild. (...)Valentin Berbecaru a plecat, deci, dupa cum o indica si
titlul, de la un model ilustru, dar numai in ce priveste modalitatea. Ca tehnics,
autorul a evitat naratiunea, fard sd se poatd dispensa de anecdotd, adica de
romanesc, ceea ce vrea sd spund cd genul nu a fost totusi tradat(...). Preocupat
de acele obiectii, cindva revolutionare, iar prin trecerea vremii primate cu mai
nputind deschidere, aduse romanului clasic, balzacian sau tolstoian, (...)
Valentin Berbecaru a incercat o varianta proprie. In ultima instanta, noul roman
se ridicd impotriva abuzului de factologie tn roman; a elimina de pe santier
persoana  autorului, considerate inoportund, a legitima detaliul,
autonomizandu-l, au constituit metode de salvare a genului (...). Pe autorul
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Banchetului, experimentul in sine l-a interesat prea putin. El a considerat ca
parabola isi gdseste singura expresia, atunci cand este intr-adevar parabola.”

In rubrica ,Convorbiri literare”, Michaela Bulgdrea semneaza
Convorbiri literare cu Radu Boureanu. Din raspunsurile oferite de scriitorul
Radu Boureanu, proaspat numit redactor-sef (intre 1967-1974) al , Vietii
romanesti”, retinem pe cele care fac referire la programul revistei:

»A continua, intrutotul, linia traditionala a prestigioasei «Viata romaneascd», ar
insemna in primul rand o trddare a spiritului care genera competenta si
idealurile alcatuitorilor ei. Ar fi o suprapunere, o calcare a timpului nostru pe
trecut. Or, linia traditionald a celor de atunci, a redactiei iesene, patronata de
Ibrdileanu, era de innoire a traditiei, de proiectare in viitor, de cucerire a unor
pozitii inaintate, in spiritual culturii moderne. Nu modificdri in vechiul
program, ci un program propriu timpului, cerintelor spirituale ale epocii pe
care o stradbatem. Formula vechii si valoroasei reviste iesene rdspundea
climatului spiritual, artistic al vremii aceleia. Ceea ce urmérim sa imprimam
acestei publicatii nimbatd de prestigiu este acel suflu de viatd, de nou, de
autentic si organic strabatand zonele valorice ale gandirii si sufletului
romanesc. (...) Organismul , Vietii romanesti” nu are nevoie de medic, nu este
un caz clinic. Este nevoie de pasiune, devotiune, claritate de idei si deplina
intelegere a directiondrii pe magistralele care se intretaie in punctele esentiale
ale problemelor de artd, ale ideilor universal filozofice si problemelor specific
culturii si artei nationale. Intentiondm sa publicim, ca o implinire a intentiilor
noastre, o plus revistd, ca sd-i spun astfel, o brosura de poezie si eseistica pe
linia poeziei. Aceasta ne va permite sd publicim mai multe versuri, sa
lamurim, sa limpezim prin mici studii-eseuri problemele ardente ale genului.”

Alte probleme atinse in interviu sunt: raportul traditie - inovatie,
cdutarile poetice ale tinerei generatii si raportarea lor la classicism, criza
poeziei si a personalitatii poetice.

Rubrica ,Incidente” gadzduieste articolul lui AlOprea Traditie si
experimentalism, care discutd despre relevanta compartimentarii scriitorilor
in raport cu diversele arii geografice:

»(...) continudm sa ignoram studiul concret al particularittilor impuse in
literatura si arta noastrd de configuratia speciald a unor provincii ale tarii.
(Acord, asadar, acestor particularitati rolul unui simplu punct de reper, al unei
ferestre sufletesti deschise spre peisaje umane, sociale, istorice etc.) (...) Ma
gandesc concret la acele «orizonturi lduntrice», la acea «matcd a
subconstientului», despre care discutd, intr-un stralucit limbaj metaforic,
Lucian Blaga.”



In continuare autorul discuta acest aspect pe baza analizei scrisul lui
Alecu Ivan Ghilia, Eusebiu Camilar, George Balditd, Gib Mihdescu, Marin
Preda, Vasile Rebreanu.

E.Puiu semneaza articolul Literatura in Dobrogea — Ioan N. Roman, care,
insotit de o substantiald notd bio-bibliografica a lui I.N.Roman (1866 -
1931), constantean prin , imprejurarile de viata” - constituie o completare a
notatiilor pe care G.Cilinescu le-a facut asupra poeziei lui L.N.Roman in
,Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent” (1941). Inregistrat
la capitolul Micul romantism provincial si rustic, LN.Roman

»a apartinut pleiadei de creatori care, venind imediat dupa marele poet
[M.Eminescu, n.n.], nu s-au putut sustrage inrauririi exercitate de acesta.
Influenta lui Eminescu, de proportii, atinge in cazul lui .N.Roman aproape
toate straturile. Mai intdi, ea se manifestd tematic, cdci cea mai mare parte a
poeziilor lui, publicate la Convorbiri literare, Familia si Viata, apartin liricii
erotice. Aceastd influentd priveste insa mai ales viziunea, modalitatea evocarii
si substanta propriu-zisd a poeziilor.”

E.Puiu este preocupat, in analiza poeziei lui .N.Roman, sa descopere
cat mai bine implicatiile artistice ale ,eminescianizdrii ipostazelor
romantic”, ajungand la concluzia ca ,I.N.Roman n-a ajuns, asadar, a-si
asimila perfect, organic anume ipostaze si motive romantice si pentru
aceasta n-a putut sa se ridice la o viziune originald.” Atentia criticului este
atrasd si de un alt aspect al activitdtii literare a lui Roman: pamfletele
politice, a cdror realizare ,se incadreaza in tendinta mai generala in epoca
de a dezbate problemele social-politice cu instrumental pamfletului,
tendintd care avea sa-i «producd» pe Tr. Demetrescu si A. Bacalbasa, iar
mai tarziu pe N.D. Cocea si T. Arghezi. Cele mai reusite pamflete ale lui
LN.R. sunt, nu incape indoiald, cele antidinastice.” Afirmandu-se de tandr
ca publicist, ,I.N.Roman a participat cu indrdzneald si curaj la cateva batalii
literare si politice de anvergurd, primele avand valoarea lor, pentru ca
dezvdluie opiniile estetice ale poetului.” Buna informatie teoretica asupra
procesului literar ii permite poetului sd aprecieze cd intreg curentul literar
de la ,,Contemporanul” este ,slab, anemic si bolndvicios si cd trebuie evitat
de toti” (,,in contra directiunei literare de la Contemporanul”, lasi, 1887).
Desi E.Puiu considera cid in studiul amintit IN.R. ,refuzid fird temei sa
considere ca element nou in peisajul beletristicii romanesti interesul special
al literaturii de la Contemporanul pentru reflectarea critica a realitatilor
sociale, pentru dezvaluirea inegalitatii sociale si a tristelor ei urmari”, totusi
evidentiaza aprecierile si ideile valorificabile ale cercetdrii lui LN.R.
(infierarea cabotinilor literari, necesitatea criticii literare de a disocia intre
activitatea civicd a scriitorului si arta sa, dezaprobarea tezismului in artd,
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pledoaria pentru ,verosimilitatea actiunii unei lucrari literare si pentru
ideea de adecvare a limbajului personajelor la situatia lor socio-culturala”).

Zoe Dumitrescu-Busulenga semneaza articolul Sadoveanu si
Maupassant, in care evidentiaza importanta cunoasterii formatiei culturale a
unui scriitor pentru mai buna intelegere a fortei sale creatoare:

JIn formatia lui Mihail Sadoveanu au intrat date de culturd mai veche si mai
noud intr-un amestec si dozaj foarte interesante. Cel mai de seama si cel mai
personal dintre povestitorii romani ai secolului XX a fdcut o ucenicie prielnica
la sursele cele mai variate. In primul rand cele nationale (..). Cel mai mandru
purtdtor al specificului national in secolul nostru [sec. XX, n.n.] a cules insd, ca
orice creator de mana intdi, si fructele altor pamanturi(...). Aldturi de rusi,
francezii i-au fost maestri favoriti. Inrauririle literaturii franceze apar destul de
curand, in anii formatiei timpurii a viitorului scriitor”,

asa cum insusi scriitorul marturiseste in Anii de ucenicie. Zoe Dumitrescu-
Busulenga vede in aparitia, in anul 1907, la editura Minerva, a unui volum
Povestiri alese din Guy de Maupassant, in traducerea lui Mihail Sadoveanu,
~expresia unei admiratii deosebite” pentru scriitorul francez ,cu o faima
enormd europeand”. Interesatd, in primul rand, de ,definirea inrudirilor
intre doi romancieri si nuvelisti, francez si roman”, ca si de ,stabilirea
treptata a profilului original al lui Sadoveanu peste influentele primite”,

autoarea articolului urmareste

»modalitatea selectiei operatd de scriitorul nostru in intreaga operd, atat de
vastd, a lui Maupassant. Scriitorul roman, aflat la una din cotiturile hotdratoare
ale creatiei sale, a ales pentru acest volum pe care 1-a vrut cat mai reprezentativ
pentru Maupassant, o mand de nuvele si povestiri reprezentative mai cu seama
pentru sine, pentru gustul si inclinatiile sale artistice la acea vreme. (...)
Sadoveanu a compus un splendid florilegiu, cu un filon preponderent
romantic, dupd un criteriu al valorilor estetice intemeiat in primul rand pe
puterea analizelor psihologice”.

Concluzionand, autoarea noteaza:

,Pornit de la o temd comuna cu scriitorul pe care l-a tradus, Sadoveanu a facut
cu bund stiintd altceva decat acela, adaptand povestirea despre véandtoarea
unui lup la o altd epocd, la o altd mentalitate, din istoria altui popor. O alta
structurd psihologica se releva, o altd matca stilistica se incheaga din povestirea
scriitorului roman, demonstrand incad o datd ce inseamna receptarea influentei
unui artist de seamd de cdtre alt artist care, in ordinea istoriei sale literare
nationale, detine un loc cel putin tot atdt de important ca Maupassant in istoria
literaturii franceze.”



Rubrica ,,Critica literara” include douad articole: primul dintre ele este
recenzia volumului Rosu vertical de Nichita Stdnescu, semnatd de Al
Protopopescu. Cu acest volum, ,Nichita Stanescu(...)confirmd
disponibilitatea sa pentru o poezie de viziune istoricd de cea mai deplina
autenticitate.(...)Ne aflam in fata unei problematici de esentd patriotica,
lucru nicidecum nou. Noutatea constd in veridicitate artisticd a acestei
poezii.” Cu aceasta plachetd de versuri, dupd cum o numeste semnatarul
articolului, poetul

,restabileste un adevar estetic de maxima luare aminte. Poezia de tinuta
patriotica nu este, sau mai bine zis nu trebuie si fie un «<imn» exterior, construit
cu lozinci puse cap la cap. Ea poate oferi, sprijinita bineinteles de talent, un bun
prilej de dezbatere filozoficd, un veritabil act de introspectie lirica: Sunt o lentilid
mdritoare / rostogolitd intre cei ce se privesc / in ochi, rostogolitd prin-naintea celor /
cdrora / nu li s-au mai inchis pleoapele...Sunt prietenul si rdzbundtorul / eroilor morti;
/ Pe fostele campuri de luptd / trec tindnd in mdini o lird / eoliand.» (Pean).”

Cea de-a doua recenzie este semnatda de Dumitru Muresan si
analizeaza volumul Poeme de Marin Sorescu: ,Sub pretextul comunicarii
unor glume, reflectii spirituale, fantezii umoristice, sub pretextul poeziei, M.
Sorescu se formeaza ca scriitor cu problematica grava”.

Sub raport tematic, se considerd cd ,majoritatea poemelor sale nu
stagneazd in zona minord a poantelor, a generalitdtilor plate si senine;
specularea metaforicd a cunostintelor de culturd generald, lirica desuet-
sentimentald, formulele manieriste de poezie ce prolifereaza fabula
deghizatd sau alegoria frapantd, meta-poemul etc. ii repugna deopotriva.”

Pentru Dumitru Muresan, ,,Marin Sorescu este deocamdatd unul din
acei poeti tipari improscand cu ironii poetastrii pretentiosi, criticii pripiti
sau dogmatici, cititorii adulatori de suprafatd si gata de mistificari.”
Analiza volumului ii relevd recenzentului ,niste micro-piese ale cdror
personaje sunt termenii poetici potentiali.”

In ,Cronica cronicii literare”, Corneliu Regman semneaza articolul
»Echinoxul nebunilor” si delirul criticilor, o analizd comparativa a manierei in
care cartea de «proze» a lui A.E.Baconsky, Echinoxul nebunilor si alte
povestiri a fost receptatd de critica literard. Semnalul ropotelor 1-a dat
George Munteanu, printr-un articol in Contemporanul” in care apreciaza
cartea lui Baconsky ,nici mai mult, nici mai putin decdt «una dintre cele
doud-trei cdrti ale ultimelor decenii prin care limba roméneascd a
inregistrat - in contextul experimentelor din epoca lui Camus, Sartre sau
Kafka - propriile-i victorii certe in lupta de a exprima inexprimabilul».”

,Mult mai ponderat”, cronicarul de la Viata romaneasci, Ovid. S.

Crohm3lniceanu,
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»ajunge sd conchida ditirambic, dar mai ales aldturi de obiect: «Practic, se joaca
o unicd drama si autorul detine fard sa banuiascd toate rolurile. (...) visurile
poetului sunt premonitorii si blestemul sdu ni se releva a fi asumarea conditiei
intregii umanitati. latd forma onirismului tragic, angajat si extrem de original
pe care-l realizeazd povestirile fantastice ale lui A.E.Baconsky.»”

A treia voce criticd invocatd este Eugen Simion care in ,Gazeta
literara” nota: , De la prima la ultima pagind, ea (cartea) indicd, in fond, sub
invelisuri mitice si livresti, o drama spirituald, tratatd peste tot in proza
modernd.” Privind panoramic cele trei puncte de vedere apartinand unor

»Critici cdrora nimeni nu s-ar gandi sd le conteste nici inzestrarea, nici mai ales
experienta, am putea compulsa pricinile si manifestdrile de entuziasm ce-i
apropie in trei puncte deopotrivd de vulnerabilitate: 1) opera comentatd le
apare incdrcatd de semnificatii si sensuri iesite din comun, care, cu cat sunt mai
anevoie de dedus, cu atat 1ii incitd la un gen de investigatie si interpretare
dominat de grandilocventd si supralicitare; 2) din aprecierea pieselor care
compun volumul, criteriul ierarhiei e eliminat, iar preocuparea de a examina
mai de aproape structura si, in fond, calitatea si rezistenta la uzurd a mult
admiratelor proze e in cea mai mare parte neglijatd; 3) scriitura povestirilor e
consideratd impecabild, cu singurul defect al preaplinului: calofilia, imputata
de unul din cei trei, imputare respinsd cu indignatd elocventd de cel dintai
dintre criticii pomeniti.”

In viziunea cronicarului literar, meritul de a fi sesizat
,particularitatea fundamentald a prozei lui Baconsky” i revine lui Marian
Popa care, intr-un articol din ,Luceafdrul”, observa cd proza acestuia se
sprijind

»pe o scrasnitd si foarte subredd aliantd intre doud tendinte care se bat cap in
cap. Prin cea dintai, scrisul, proza in genere fac gestul de a se elibera de un lant
intreg de constrangeri si prejudecati ale gandirii artistice prozaice, limitate(...).
Prin cea de a doua tendintd, orice libertate se garboveste de indatd sub povara
obisnuintei, a mediocritatii poleite, a mizerabilei «literaturi» de totdeauna, a
academismului care, izgonit pe usd, se intoarce in casa pe fereastra.”

Rubrica ,Insemniri de lecturd” cuprinde, sub semnitura lui Petre
Tulniceanu, recenzia la volumul Versuri, de Irina Talpos: ,Volumasul de
debut e poate un corp delict ideal in mana celor care indreapta catilinare
impotriva lipsei de exigentd a editurilor in cazul debutantilor”. Cu
obiectivitate, recenzentul puncteaza folosirea

»notatiei insignifiante sau compunerii scoldresti.(...)Sdrdcia arsenalului liric al
poetei pare rezultatul unei simplititi prost inteleasd, iar facilitatea
compozitionald frizeazd in majoritatea cazurilor truismul. Folosirea frecventd a



unor notiuni ca apd, vant, piatrd, cer, pasdre etc. nu aduce nimic in plus
imaginii, iar mijloacele artistice sunt modeste si lipsite de aripi.”

Cea de-a doua recenzie este semnatd de Florin Muscalu si priveste
volumul Mdrturia unei generatii, semnat de Felix Aderca, un demers care se
constituie ca ,0 suitd de portrete critice obtinute prin colocvii subtile cu
insii proeminenti ai culturii roméne.” Afirmandu-i valoarea incontestabila
pentru ,latura pitoresc-documentara a istoriei literare”, recenzentul
noteaza: , colocviul sustinut continuu de catre reporter si cel intervievat se
desfdsoara intr-o tinutd intelectuala care captiveaza si destinde.”

Ermil Radulescu recenzeaza volumul Ochiul cel mare de Angela
Croitoru, ,,0 poeta cu un limbaj artistic cristalizat, care a avut «tdria si
rdbdarea» sd tacd doudzeci de ani, dupd cum ne lamureste
M.R.Paraschivescu in elogioasa prefatd, si care intregeste sirul reusitelor
din poezia feminind romaneasca.”

In Ceasul privighetorii, volumul de versuri al lui Gh.D.Vasile, Nicolae
Fitu recunoaste o carte care reconstituie varsta ,de la hotarul dintre
copildrie si adolescentd”. Nu este o preocupare noud cdci ,toate
manifestdrile sale poetice anterioare poartd amprenta intentiei de a dialoga
cu preocupdrile si aspiratiile generatiei contingente, Ceasul privighetorii se
inrudeste tematic si temperamental cu amintitele antecedente, poeziile
purtand in marea lor majoritate amprenta patosului patriotic, cetdtenesc.”
La poeziile cu tematica istoricd se adaugd , versurile inchinate frumusetilor
si bogatiilor tarii, alcdtuind impreund cu primele un tot liric in care
simplitatea face corp comun cu sugestia artisticd.”

C. Novac recenzeaza volumul de debut al lui Mihai Pelin - Redactori
si pianisti, un volum care ,se incheagd sub zodia interesului pentru stdrile
inefabile de constiintd; nu densitatea psihologicd, sectionarea pretentioasa a
unei infatisari morale il preocupd pe autor, ci detaliile ei inedite, fulgerdri
de-o clipa impuse de situatii neprevazute, consemnate lapidar, in recuzita
lor necesard.” Astfel se explicd, considerd recenzentul, ,inclinatia spre
povestire in acceptia ei cea mai sandtoasd, in care proaspdtul prozator isi
permite sd opereze cu nonsalantd.”

Cu obiectivitate, sunt evidentiate punctele slabe ale cartii: ,,inerente
inceputului par a fi unele deficiente de logicd compozitionald; luate de
fluxul memoriei, faptele nu se ordoneaza intotdeauna intr-o succesiune
necesard, prozatorul abandondnd prin surprindere o directie epicd, un
personaj in favoarea alteia sau altuia aparute fard justificari prealabile ca
intr-un film al carui montaj s-a realizat in graba.”

Dincolo de aceste ,neajunsuri”, cartea se impune prin ,calitatea
observatiei, puterea intuitiei psihologice, precum si energia deductivd a
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prozatorului aflat, neindoielnic, la inceputul unui drum care se anuntd
ascendent.”

In rubrica ,Convorbii literare”, Michaela Bulgdrea dialogheazd cu
Marin Sorescu despre: definirea conceptului de experiment liric, relatia
dintre dezvoltarea stiintei si poezie, rolul subconstientului in creatia
poetica, noutatea din creatiile dramatice.

Mihai Gafita semneazd articolul Vocatia de romancier a lui Cezar
Petrescu, un articol dens care contureaza profilul celui care a fost

,romancierul prin excelentd, romancierul temperamental, asa cum Sadoveanu,
de pilda, e povestitorul.(...)Ceea ce apartine numai lui Cezar Petrescu sau lui in
cel mai tnalt grad in proza noastrd e vocatia modernd de romancier, acel dar de
a face roman din orice, pe care i-l1 constata si i-1 lauda G. Calinescu in 1933,
cand ii recenza romanul Oras patriarhal.”

Pentru Mihai Gafita, Cezar Petrescu avea sd fie autorul operei cu
»,cea mai bogatd faund omeneascd si cu cea mai ampld din panzele sociale-
economice si politice din cate s-au scris in literatura romana si, in orice caz,
al celei mai cuprinzatoare oglinzi a societatii roménesti de la 1900 pana la
1940.(...)A fost si creatorul celei mai bogate, mai variate arhitecturi a
romanului roménesc, asa cum Cosbuc a fost maestrul formelor celor mai
diverse ale structurii strofei in poezie.”

In finalul articolului, autorul semnaleazd actualitatea scriiturii
petresciene care nu isi pierde din valoare in ciuda trecerii timpului:

,Romanele lui Cezar Petrescu nu sunt perimate, ele raman literaturd, adica
fictiune, chiar cand rezistenta lor esteticd este sovéitoare. De la Intunecare pana
la Carlton, oricand i se citesc si azi cu interes romanele, esti captivat de ele, ca sa
te surprinzi cu uimire cd esti sedus de capacitatea inventiva a scriitorului.”

Grigore Tandsescu semneazad articolul Insemniri despre un simbol
eminescian, intr-un fel continudnd demersul sdu inceput cu articolul Geneza
unui ,topos” eminescian (din octombrie a.c.). De aceastd datd, finalitatea
demersului auctorial este reprezentatd de incercarea , de a descifra si de a
reconstitui momentele esentiale(...)care au conlucrat la cristalizarea
farmecului dureros in poezia lui Eminescu.”

Este recunoscut meritul lui Tudor Vianu de a fi ,relevat derivarea
farmecului dureros din sfera mai larga ca sens a dorului si - mai ales - de a
fi raportat ambii termeni la datele creatiei noastre populare si la texte dintre
cele mai semnificative ale romanticilor.”

Se remarca totodatd , persistenta formulei in reprezentdrile poetico-
filozofice ale lui Eminescu, fapt atestat de feluritele imbindri in care acesta
apare: dulce jele, dureros de dulce, fioros de dulce s.a.”



Spre final, G. Tandsescu concluzioneaza:

,La poetul roméan, prezenta sintagmei farmec dureros, cu caracterul ei
elementar, in sensul unui dat prim si ultim al trdirii poetice, dovedeste o data
mai mult cd «cea mai mare insusire a lui Eminescu este de a face poezii
populare fira sa imite si cu idei culte, de a se cobori in cel mai sublim
impersonalism poporan», asa cum conchide unul din corifeii cercetdrilor
eminescologice - G. Célinescu.”

Rubrica ,Istorie literard” este dedicatd lui Tudor Vianu si cuprinde
doud articole: primul dintre ele, intitulat ,Arta prozatorilor romani si
problemele actuale ale stilisticii, este semnat de Gheorghe Sirbu care constata
de la bun incepu cd ,la peste doudzeci si cinci de ani de la aparitie, cartea
regretatului profesor Tudor Vianu este de o perfecta actualitate: in ea se
rasfrang, cu gravitate si cu o precizie deosebite, probleme disciplinei
stilistice.”

Pentru semnatarul articolului, ,cartea lui Tudor Vianu nu-si trage
echilibrul numai din viziunea autorului. Sunt explicate in introducerea
lucrarii si implicate de-a lungul analizelor o serie de propozitii
metodologice, care meritd atentie.” Ca strategie de lucru, Vianu urmadreste
evolutia prozei romanesti ,nu «dinspre autori», ci din punctul de vedere al
folosirii mijloacelor stilistice ale limbii” care reprezintd ,experimentarea
unui unghi de vedere, simtit tot timpul ca secundar, ca auxiliar in raport cu
adevadrata istorie a literaturii. Acest lucru se vede din incercarea de definire
a stilului. Pentru Tudor Vianu, ca si pentru alti savanti, limbajul are doua
dimensiuni: cea propriu-zis comunicativa si cea expresiva”, iar ,stilul este o
addugire a unor elemente expresive deasupra nivelului propriu-zis
comunicativ” avand , doud niveluri, cel strict individual si cel mai general,
al unei grupdri, al unui curent.” Acesta este motivul, considera autorul,
pentru care Arta prozatorilor romdni va fi dublu articulatd: succesiunea
scriitorilor se organizeazda in evolutia generald a stilului literaturii
roméanesti.”

Cel de-al doilea articol, intitulat Conceptia activistdi a culturii, este
semnat de I. Nuredin al cdrui demers porneste de la observatia lui Tudor
Vianu care, ,considerand cultura drept cunoastere, creatie si anticipare de
valori, subliniazd specificul actului spiritual, «act autonom si anticipator
fatad de realitate.»”

In Filozofia culturii (1944, p.136-137), Vianu ,critici conceptiile
sociologiste vulgare care reduc cultura, actul spiritual la o simpld imagine a
economicului, ficAndu-ne atenti ca valorile culturii nu pot si nu trebuie
intelese ca «simple rdsfringeria realitdtii si anume a laturii ei material
economice».” Analizand critic conceptiile - rationalistd, istoricd, umanista -
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despre culturd, Vianu ajunge la o viziune noud - conceptia activisti care,
debarasandu-se de neajunsurile vechilor conceptii, le depaseste.”

Incercand si explice semnificatiile acestui tip de conceptie, I. Nuredin
noteaza:

»~Conceptia activistd a culturii aduce intr-o forma inchegata ideea culturii drept
opera libertdtii omenesti opusd pesimismului, fatalismului vechilor conceptii
pentru care natura (imprejurérile fizice) determina strict cultura si creatorul.”

in rubrica ,Din antologia scrisului roman”, D.L.Suchianu publica
articolul De la contemporani citire (I) in care, plecand de la o replicd a lui
Ibrdileanu despre Minulescu (,,Ah! Dacd ar spune ceva! Ca bine spune!”),
constatd:

~Mereu intdlnesc in publicistica noastrd gandiri originale si ingenioase, pe care
nu le va cunoaste nimeni niciodatd, pentru ca-s scrise sau incomprehensibil,
sau in asa fel incat se intelege cu totul altceva”.

In acest context, articolul siu are un pronuntat caracter normativ, incercand
sd corecteze unele abateri de la norma academica. Exemplele preluate din
»cele mai importante reviste romane: «Contemporanul» si «Gazeta
literard”, apartin lui Ilie Constantin, Nicolae Manolescu si Sorin
Alexandrescu.
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POLARIZAREA MASS-MEDIA iIN CHESTIUNEA
REFERENDUMULUI DIN ROMANIA iN 2018

Literatura , post-Habermas” redefineste spatiul public avand in vedere
specificitatea realitdtii mediatice, Camelia Beciu considerand astfel ca ,noul
spatiu public se dezvoltd in contextul reconfigurdrii culturii mediatice, ca
rezultat al unor tendinte precum: internetul si afirmarea asa-numitei
«democratii electronice»; accentuarea «americanizdrii» sau a «logicii
mediatizarii comerciale»; internationalizarea produselor mediatice si
globalizarea acestora.” [1]

Jeniffer Kavanagh si Michael D. Rich vorbesc chiar despre deciderea
adevdrului, nu in acceptiune filosoficd, ci mai mult cu accent pe fapte si
analize bazate pe fapte decat pe ,adevar”. Aceastd ,descompunere” a
adevdrului este determinatd de patru curente importante: discrepanta
accentuatd intre fapte si interpretdrile analitice ale faptelor; estomparea
granitei dintre fapte si opinii; o crestere exponentiald a volumului de opinii
si experiente personale in detrimentul faptelor; scdderea increderii in
sursele traditionale de informare. Printre cauzele ,decdderii”, cercetatorii
au identificat: caracteristicile procesarii cognitive specifice omului si
puterea tendentiozitdtii cognitive; schimbarile tehnologice; constrangerile
din sistemul educational si polarizarea. [2] Deciderea adevirului pare un
proces continuu, care are si o sumd de consecinte, precum erodarea
discursului public, paralizia politicd, alienarea si ne-angajarea, nesigurantd,
dar autorii propun si solutii, cea mai importantd fiind consensul intre lideri
si oameni obisnuiti, in vederea analizei obiective de date si tendinte,
mecanisme si procese, solutii si rdspunsuri. Parte a procesului de
descompunere a adevdrului o constituie polarizarea politicd, socio-
demograficd si economica si este aproape imposibil de diferentiat intre
cauze, consecinte si forme de manifestare. Plecand de la analiza celor doi
cercetdtori, Alina Bargdoanu considerd ca

,polarizarea economicd amplificd polarizarea discursivd; polarizarea
discursivd, comunicationald isi gaseste terenul perfect de manifestare in acele
echo chambers create de platformele digitale; polarizarea economica se cupleaza
cu cea geografica si, in felul acesta, se creeaza un mecanism de autointretinere,
o enclavizare politicd, geografica si digitala fard precedent.” [3]



Avem de-a face cu

~tabere ostile, fiecare cu propriile naratiuni, cu propriile perspective asupra
lumii, cu propriile fapte. Fiecare din aceste tabere se izoleaza in planul judecatii
si al comunicdrii, creAnd un mediu etans in care prolifereazd dezinformarea.”

[4]

Pe 6 si 7 octombrie 2018, in Roméania a avut loc referendumul national
privind modificarea Constitutiei, vizdnd schimbarea definitiei familiei, din
yalcatuitd din soti”, in ,alcatuitd din barbat si femeie”. Demersul a fost
aprobat de majoritatea parlamentard social-democratd, data scrutinului
fiind decisd de guvernul aceleaiasi coalitii majoritare. Implicatiile acestui
scrutin au fost multiple, preponderent de ordin politic, religios si sexual, si
poate de aceea initiativa nu a fost asumata nici de partidul de guvernamant
care a promovat-o, nici de Biserica ortodoxa care a sprijinit intreaga actiune
prin intermediul Coalitiei pentru Familie (entitate ce a strdns numarul
necesar de semndturi pentru organizarea referendumului, in special prin
intermediul bisericilor). De cealaltd parte, referendumul a fost aprig
combadtut de comunitatea si simpatizantii LGBT (acronim care se referd la
colectivitatea lesbiand, gay, bisexuald, transsexuald), intrucat modificarea
legii fundamentale a statului roméan ar fi limitat drastic posibilitatea
incheierii cdsdtoriilor intre persoane de acelasi sex.

Taberele s-au coagulat, discursul identitar si tema alteritatii au revenit
in fortd in atentia opiniei publice, sub asaltul cu accente propagandistic-
electorale al celor interesati, tablou mediat insuficient si discretionar de catre
presd. Mass-media romaneasca - institutii de presa si formatori de opinie,
deopotrivd - a dus o campanie sustinutd, nu atat din necesitatea de a-si
informa publicul, cat mai ales din dorinta de a-si madri cotele de audientd,
prin captarea atentiei asupra acestui subiect sensibil (intr-o tard cu traditie
crestin-ortodoxd) si controversat (daca ludm in calcul oportunitatea
scrutinului), necesara pozitionare obiectivd fiind cel putin discutabild in
multe cazuri.

Nu face obiectul lucrarii de fatd felul in care s-a raportat Trustul de
presd al Patriarhiei Romane la aceastd perioadd pre- si post-referendum,
intrucat vorbim despre o presd specializatd, care rdspunde foarte bine
cerintelor pietei presei si publicului specific, prin intermediul tuturor
componentelor trustului - Radio Trinitas, Trinitas TV, ziarul Lumina, Agentia
de stiri Basilica, adaptand discursul inclusiv la segmentul social media.

Analizam in lucrare felul in care s-a pozitionat presa de informare
generalistd la perioada electorald, asa cum reiese din titrare (ziarele
Adevdrul si Evenimentul zilei), modul in care reactioneaza doi importanti
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lideri de opinie (Petrisor Obae si Cdtalin Tolontan), plecand de la o analiza
antropologicd, precum si momentul de varf al campaniei electorale: aparitia
clipului Copiii referendumului. Urmadrind titrarea in cele doud ziare de mare
tiraj, in perioada electorald, se remarcad lipsa obiectivitatii si o pozitionarea
editoriald fard echivoc. Discutam pe de o parte de un ziar care sustine ideea
liberald a egalitdtii drepturilor, de cealaltda parte avem un alt cotidian usor
tabloizat, care pledeazd cauza referendumului in limbajul accesibil masei
votantilor coalitiei de guvernare, preponderent de clasa medie.

Adevdrul taxeaza reactiile exagerate ale unor figuri bisericesti - Un
preot, reactie pe Facebook dupd esecul Referendumului: , Este momentul de a face
uzantd de afurisire, anatemd si excomunicare” si nu ezitd sd infiereze
potentialele erori ale liderilor partidului de guverndamant: Sub conducerea
lui Dragnea, PSD a ajuns la 10% incredere in randul alegitorilor! sau Cele mai
tari neghiobii spuse de PSD-isti dupd referendum ori sa ridiculizeze demersul
si sa asocieze esecul deopotriva cu Biserica si Puterea: Parteneriatul Civil
reaprinde rizboiul care abia s-a incheiat. PSD si Biserica Ortodoxd, in tabere
separate sau Referendumul, Dragnea si BOR, criticati si ironizati la Starea Natiei:
,Din subsolul tdrii au iegit creaturi turbate lovind cu crucea in stdnga si-n
dreapta” sau Purtdtorul de cuvint al Patriarhiei: Oamenii nu au votat si din
cauza asocierii referendumului cu Liviu Dragnea. Sunt aduse in prim-plan
declaratii ale wunor vedete de televiziune sau personaje politice
controversate: Magda Vasiliu a ficut public un mesaj revoltdtor trimis de un
preot enoriagilor din Italia: , Pe cel ce nu voteazd nu-l mai primesc la spovedanie”
sau Dragos Pitraru, mesaj entuziast dupd esecul referendumului: , Suntem atiat de
multi oameni tncd sandtosi la cap” sau Deputatul PSD Citdilin Radulescu: Sunt
supdrat pe poporul romdn. Partidul si Biserica ar fi trebuit sid se implice mult mai
mult in referendum. Ziarul mizeaza si pe dezicere - Tariceanu: Nu am ficut
analizd in partid. Referendumul nu a fost organizat de ALDE (n.a. Cilin
Popescu Tdriceanu, liderul Aliantei Liberalilor si Democratilor, din coalitia
aflatd la guvernare), pe derizoriu - Micutzu vrea referendum pentru legalizarea
marijuanei (n.a. Cosmin Nedelcu, alias Micutzu, artist de stand up comedy),
pe criticd - Asociatia Pro Democratia: organizarea referendumului a fost grevatd
de o serie de deficiente administrative, pe derapaj - Apel citre Mitropolitul
Banatului, dupd esecul referendumului: ,,E momentul sd vi retrageti la mandstire,
spre iertarea picatelor si indreptarea mintii!”.

Cat priveste rezultatul, se individualizeazd ceea ce a fost considerat
cel mai bun titlu al momentului - Prezenta la urd: 20,41%. Cine cistigd si cine
pierde din esecul referendumului, pentru ca imediat sa se facd replierea in
extrema cunoscutd, evidentiind costurile organizarii scrutinului - Cat ne
costd ura de 35 de milioane de euro, subliniind declaratiile ambasadorului



Statelor Uniteale Americii - Klemm: Rezultatul referendumului este exprimarea
poporului pentru tolerantd, ceea ce este foarte bine, rezultatul fiind vazut ca O
victorie a democratiei, un Vot de blam impotriva ipocriziei sau Triumful Romdniei
moderne.

De cealalta parte, Evenimentul zilei da cuvantul mai-marilor Bisericii
Ortodoxe, infierand reactiile comunitatii gay. Astfel, chiar si in ziua votului
nu lipsesc indemnurile liderilor de opinie, de la ierarhi - Arhiepiscopul
Tomisului, IPS Teodosie: “Sd mergem sid votim pentru familia asa cum a
intemeiat-o Dumnezeu, bdrbat si femeie. Este singurul vot nepolitic”, pand la
fotbalisti - , Sunt Mihai Nesu, am fost la vot si am votat DA. Tu ce faci?” sau Un
fost mare international roman indeamnd: ,,Mergeti la vot, trebuie si fim peste 6
milioane ca sid ne putem pdstra familia traditionald. Voteazd DA" (n.a. Ciprian
Marica), afaceristi - Un reputat om de afaceri din Romania sustine familia: ,, Sunt
pentru familia traditionald, familia conceputd din cupluri” (n.a. Murad
Mohammad, detindtorul celui mai mare lant hotelier din Romaénia) sau
chiar academicieni - Academicianul Ilie Bidescu: ,La Referendum apiram nu
numai taina cdsdtoriei, ci insdsi viaga. In plus, prevenim anarhizarea Romdniei”.
In acelasi timp, ziarul vorbeste cu virulentid despre Efectele perverse ale
democratiei liberale! Feministele in razboi cu transsexualii sau Propaganda
miscarii gay. Scopul final este eliberarea umanititii de sub tirania familiei
tradifionale? sau Cum actioneazd propaganda miscarii gay. Tema centrali:
homosexualii sunt victime, iar cei care se opun drepturilor lor sunt neo-nazisti,
bigoti sau infractori scelerati. Esecul rdsundtor al referendumului nu este
reflectat decat lapidar, in scurte texte informative.

Ziarul Libertatea, aflat in topul tirajelor si audientei, cu aproape 50.000
de exemplare vandute in medie zilnic, lanseazd cu numai o sdptdmana
inaintea referendumului o intensa dezbatere publicd, publicand o serie de
articole semnate de sociologul Radu Umbres, care si-a ilustrat singur
articolul de debut cu imaginea unei ciocolate belgiene de cea mai buna
calitate, dar care semina cu un excrement uman. Articolul, intitulat Cum
dezgustul paraziteazi deciziile morale si politice, vorbeste despre felul in care
dezgustul ne inflenteaza judecitile, desi este unul din instrumentele
evolutiei speciei si ne-a impiedicat sd ne imbolndvim ori sd fim vanati, iar
dacd ldsdam dezgustul sd devind judecatd morald abandondm ratiunea si
dilemele care ne definesc ca specie. Autorul considerd ca nu e nici o rusine
sd simtim repulsie atunci cind vedem ceva care ne confrunta puternic
obisnuintele si asa se explicd sentimentul de dizgratie sau chiar de repulsie
pe care il resimt multi oameni cand se gandesc la un act sexual intre doi
barbati. Articolul si ilustratia (intr-un ziar print!), au starnit un val de
reactii. Petrisor Obae, editorul agregatorului de stiri media,
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www.paginademedia.ro, a punctat scurt, preluand fotografia paginii print
cu titlul No comment. Astizi, iar, intr-un ziar printat, am vizut un....

Lantul reactiilor a fost intretinut de jurnalistul de investigatie Catalin
Tolontan, care, sub titlul Referendumul pentru familie, intre rahat si refuz de
cunoastere si lead-ul Un antropolog cu studii serioase a deschis in Libertatea un
ciclu de articole despre stimulii care ne determind opfiunile si votul. Publicul I-a
primit excelent, analistii media s-au indignat, 1il ironizeaza pe Petrisor Obae si
conchide:

,Deseori, publicul e mai pregitit sa se angajeze in argumente, si nu doar cu
cele cu care esti de acord, decat suntem noi, ziaristii, care ne refugiem in
refuzul de cunoastere.”

Asa cum aratd analizele ultimilor ani, distributia online si social media
au deschis noi oportunitati pentru intreprinderile de presd mici
independente care se ocupd cu jurnalismul de investigatie sau jurnalismul
narativ, dar acelasi lucru se aplicd si pentru site-urile partizane si chiar
celorcare promoveaza hate speech. [5] Analiza Reuters Institute aratd cd, in
2018, doar 18 la sutd dintre romani mai au ca sursd de informare presa
print, televiziunea si radioul se afld in cddere liberd, in favoarea
segmentului social media, care constituie 67 la sutd din sursele de informare
preferate.

~Facebook «cumpard» atentia noastrd - engagement-ul pe platforma,
documenteazd comportamentul nostru digital, amprenta digitald complexa si
pune aceste doud asset-uri la dispozitia publicitarilor. Vorbim despre
publicitarii din domeniul comercial, dar cu aceleasi tehnologii lucreaza si
«publicitarii» din domeniul electoral, politic si civic. Da, pe Facebook, cauzele
civice se promoveazd, se tranzactioneaza exact la fel precum detergentii. (...)
Visul propagandistilor de a ajunge door-to-door (lucru imposibil in
megaorganizdrile urbane ale modernitdtii) este pe cale de a se indeplini. Pe
baza amprentei digitale pe care o ldsdam/consolidam cu fiecare like, share,
tweet, cdutdri Google, comenzi si rezervari online, istoricul navigdrii pe
internet, mesajul respectiv este particularizat, individualizat si conceput in
consonantd cu preferintele noastre.” [6]

Platformele digitale permit o ,segmentare de precizie” pe baza
acestui profil digital, ,ea tine loc de propria judecata si de orientarea oferita
de un eventual lider de opinie” [7]. Tindnd cont de aceste caracteristici ale
pietei media, Agentia de publicitate Papaya Advertising a lansat cu numai
cateva zile inintea referendumului un clip cu titlul Copiii referendumului, in
cadrul unei campanii de boicotare a referendumului, sustinutd de
organizatia Declic. Spotul este inspirat din serialul The Handmaid’s Tale
(Povestea slujitoarei), dupd romanul distopic omonim al autoarei Margaret


http://www.paginademedia.ro/

Atwood, care descrie viata din Gilead, statul aflat sub un regim totalitar
ultra-religios, unde femeile sunt violate si folosite pentru a procrea. Clipul
prezintd o perioadd post-referendum in care fete imbrdcate in pelerine
lungi, rosii, la fel ca cele ale servitoarelor din serial, au un dialog scurt cu o
femeie - personajul matusii Lydia, care ii laudd pe cei care au mers la
referendum , la indemnul partidului si al conducatorului”.

Papaya Advertising a inregistrat un record de audientd pe contul de
Facebook. Clipul Copiii referendumului, cu sloganul Pentru ca ridul si nu se
intdmple, e suficient ca oamenii buni sd stea acasd, a numarat un milion de
vizualizdri, 11.000 de reactii (imi place, ador, tristete), peste 1400 de
comentarii si nu mai putin de 17.800 de distribuiri. Cu acelasi spot, Declic a
inregistrat 19.000 de reactii, 3.500 de comentarii, peste 11.000 de distribuiri,
1,5 milioane de vizualizari pe Facebook, precum si 157.000 de vizualizari pe
canalul propriu de Youtube. Virulenta reactiilor din spatiul public dupd
aparitia clipului de boicotare a determinat 13 parlamentari, inclusiv ai
opozitiei, sd depund o plangere la Autoritatea pentru Protectia Copilului,
acuzand exploatarea si abuzarea emotionald a copiilor din videoclip.
Plangerea a fost trimisa Directiei de Investigatii Criminale a Politiei, fiind
clasatd la scurt timp, nu inainte de a isca reactii eterogen-polarizate.
Adevdrul titreaza: Cine sunt parlamentarii care au reclamat clipul , Copiii
Referendumului” sau Solidaritate in publicitate. Industria reactioneazd ferm dupd
ce seful Papaya Advertising a fost audiat pentru un clip ori PNL se delimiteazi de
sesizarea celor zece parlamentari liberali citre Protectia Copilului impotriva
Papaya Advertising. Popescu: Am crezut ci semnez altceva. Evenimentul zilei nu
abordeaza in niciun fel acest subiect.

Peste 90 la sutd dintre cei care au participat la referendum au votat
pentru familia formata din barbat si femeie, asa cum au dorit initiatorii, dar
prezenta la urne a fost putin peste 20 la sutd, referendumul neintrunind
conditiile de validare, asa cum si-a dorit comunitatea LGBT, deci este greu
de vorbit despre o dualitate clar delimitatd castigator-perdant, fiecare
tabdrd cuantificand plusul si pierderea de imagine, aproape neglijabile, de
altfel. Radmane indiscutabild polarizarea presei, mai ales in chestiuni
controversate, mai ales dacd au si o miza politica. In cazul de fatd, adevarul
~descompus” a luat forma politicii editoriale specifice fiecdrei institutii
media, mai mult sau mai putin deschisda la imbrdtisarea valorilor
occidentale. ,Identitdtile multiple ale europenilor vor constitui inca multa
vreme un subiect de cercetare. Ceea ce presupune o bund cunoastere a
constructiilor nationale.” [8] Paralizia politicd si lipsa angajdrii civice s-au
dovedit a fi consecinte clare ale descompunerii adevdrului spre a servi
scopului primordial rezervat inifiatilor.
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Media Polarization in the Referendum Matter in Romania in 2018

Abstract: The polarization of the press, especially in controversial issues,
especially if they have a political stake, remains an open subject, because the truth
"decomposed" takes the form of editorial policy specific to each media institution,
more or less opened to embracing Western values. When the subject is religion,
politics or sexuality (or all together!), the groups gather, the identity discourse and
the theme of otherness come back to the attention of public opinion, under the
assault with propagandistic and electoral accents of those interested, insufficient
and discretionary media to the press. The Romanian media - press institutions and
opinion leaders - speculated the electoral period dedicated to the referendum to
change the definition of the family from the state's fundamental law, conducting a
sustained campaign, not so much from the need to inform its public, especially
from the desire to increase their audience shares, by capturing the attention on this
sensitive subject (in a country with a Christian-Orthodox tradition) and
controversial (if we consider the opportunity of voting), and that is why the
objective positioning required to onest jurnalists is at least questionable in many
cases. It is thus demonstrated that the decomposition of truth is also caused by an
excessive polarization of society and it has the effect of eroding public discourse,
alienation and uncertainty.

Key-word: polarization, facts, truth, identity, speech.
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PRESA ROMANEASCA DIN TRANSILVANIA SI BANAT,
IN PERIOADA PRIMULUI RAZBOI MONDIAL

~Marele Razboi”, asa cum a rdmas in amintirea supravietuitorilor
madcelului pe care l-a cunoscut omenirea, la inceputul secolului XX, a fost
reflectat in fel si chip, de fiecare dintre beligeranti, in functie de propriile
interese politice, geostrategice, militare ori economice. A fost un razboi al
Marilor Puteri, care a cuprins, in vartejul sdu, in final, intreaga planetd.
Acutizarea contradictiilor dintre cei care dictau, la acea ord, politica lumii, a
generat o conflagratie la care, din nefericire, nimeni nu s-a gandit cat va
dura si mai ales, cat de mari vor fi pierderile de vieti omenesti. 65.000.000
de oameni au fost mobilizati, dintre ei, mai mult de jumatate fiind morti,
raniti sau disparuti, la finalul razboiului, fara sa mai punem la socoteala
victimele provenind din randul civililor.

Cea dintai conflagratie mondiala a dus la disparitia a patru imperii:
German, Austro-Ungar, Rus si Otoman si la formarea statelor nationale,
schimband radical harta politici a Europei Centrale si de Réasdrit. Dupa
patru ani de nebunie colectivd, soldatd cu distrugeri inimaginabile, Europa
si lumea intreaga se regdseau la masa tretativelor, incercand sd aseze pacea
pe temelii solide. Din nefericire, ,sistemul Versailles” a fost, in multe
cazuri, o lectie de fortd administratd, de catre invingatori, invinsilor, iar
incercarile de a cladi un for al diplomatiei, prin infiintarea Ligii Natiunilor,
vor esua, pentru c4d, in tdcere, marile invinse se vor pregati de revansa.

S-a vorbit, dupa rdzboi, despre faptul cd a batut un vant de nebunie
in Europa, in vara anului 1914. Asasinarea arhiducelui Franz Ferdinand, la
Sarajevo, de catre membrii organizatiei teroriste Crna Ruka (Mana Neagrd),
fondatd in Regatul Serbiei, in anul 1901, de cdtre Dragutin Dimitrijevié, cu
scopul de a milita pentru unirea tuturor teritoriilor populate de slavii de
sud, a fost doar un pretext, e drept, destul de serios, pentru o actiune de
forta a Austro-Ungariei, impotriva vecinei de la sud. Astdzi, sunt cunoscute
legdturile stranse dintre membrii organizatiei si persoane influente din
conducerea Regatului Serbiei. Asasinatul se produsese pe teritoriul Austro-
Ungariei, Bosnia si Hertegovina fiind administrate de catre regimul dualist.
Cum ambitiile Serbiei de a coagula un stat al slavilor de sud, in jurul ei,
erau cunoscute la Viena, s-a insistat asupra faptului ca Belgradul era adanc



implicat in asasinat si, desi Serbia consimtise la majoritatea solicitarilor
ultimative ale Vienei, Imperiul Austro-Ungar a declarant rdzboi micului
regat slav din Balcani. Aidoma unor piese de domino, antrenate de
miscarea intempestiva a uneia dintre ele, rand pe rand, tari mari si mici au
intrat in conflict, razboiul devenind, in scurtd vreme, unul european, iute
extins si la nivelul sistemului colonial al beligerantilor si, prin intrarea altor
state, devenind mondial.

Astdzi, multe dintre adevarurile spuse si repetate, decenii de-a
randul, sunt puse sub semnul intrebdrii de cdtre istorici, in mod paradoxal,
opinia actuald fiind aceea cd, razboiul mondial (nu si urmarile sale) a fost
un exercitiu de forta al Marilor Puteri, ,un conflict imperialist”, cum
afirma, de pilda, istoriografia sovietica. Putini stiu, insd, ca prima tara care
a mobilizat a fost Rusia. $i mai putini stiu cd, desi fiecare mare putere se
astepta la un rdzboi limitat, nimeni dintre conducdtorii politici ai anului
1914 nu il voia, pe loc, niciuna dintre tdri nefiind pregatitd pentru asta.

~Mana neagrda” a studentului Gavrilo Princip, care a apdsat pe
tragaci, ucigandu-1 pe arhiducele Franz Ferdinand a aprins fitilul unui
explozibil de dimensiuni nebdnuite si cu efecte devastatoare. Evident cd, in
aceste conditii, fiecare dintre tarile Europei a fost nevoitd sd se alinieze unei
tabere, putine fiind cele care si-au permis luxul de a rdméane neutre. Printre
aceste exceptii s-a numadrat, vreme de doi ani, Romania, care, datorita
hotédrarii Consiliului de Coroand din 21 iulie-3 august 1914, a fost feritd de
ororile razboiului, pana in anul 1916. Regatul Romaniei a fost in conflict
doar jumadtate din cei patru ani de cosmar. Insd, daci ne gandim c4, de fapt,
razboiul mondial, pentru Romaénia, s-a incheiat in februarie 1920, cand
trupele romdne au parasit Budapesta, putem spune cd am avut parte de o
prelungire a conflictului, care a insemnat pierderi de vieti omenesti si
incalculabile distrugeri.

Inca de la inceputul conflagratiei, tarile membre ale Triplei Aliante au
cerut Romaniei sa respecte tratatul secret din 1883 si sd intre in conflict, de
partea lor. Berlinul insista asupra acestui aspect, promitand Bucurestiului,
dupa victorie, Basarabia, provincie ruptd de rusi din Principatul Moldovei,
la 1812. Teoretic, era un punct de vedere fezabil: Imperiul Tarist era cel mai
agresiv dintre toti vecinii Romaniei, provincia dintre Prut si Nistru fiind
supusd unui intens proces de deznationalizare. Nu trebuie pierdute din
vedere bunele relatii avute de Bucuresti, cu Berlinul, precum si prezenta, pe
tronul Romaniei, a unui rege de origine germanad. Dificultatea era generata
de atitudinea Austro-Ungariei, mai precis, a autoritatilor de la Budapesta,
fatd de romanii din Ardeal, atitudine deloc prietenoasa, care genera
vehemente ludri de pozitie ale presei din Roménia. De aceea, Berlinul va
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exercita presiuni asupra Vienei, pentru a indulci tratamentul aplicat
romanilor din monarhia dualista. Austriecii erau tentati sa fie concilianti,
un exemplu constituindu-l si faptul cd, la un moment dat, erau dispusi sa
cedeze Bucovina sau o parte a acesteia, Romaniei, inclusiv o rectificare de
frontiera in zona Mehadia, pentru atragerea Bucurestiului de partea
Puterilor Centrale. Viena depunea diligente la Budapesta, pentru stoparea
accentelor sovine la adresa romaénilor ardeleni, pentru a tempera, atat
reactia potrivnica a media si a opiniei publice romanesti, cat si potentialele
focare de nesupunere ale romanilor din Ardeal.

Exista un mare semn de intrebare asupra atitudinii populatiei roméne
fata de razboi, insa, destul de repede, s-a putut observa ca aceste temeri
erau inutil amplificate. In cea mai mare parte, romanii ardeleni au mers la
rdzboi, sub steagul imparatului, fiind loiali acestuia. Totusi, oficialii de la
Viena au fost prevazadtori: dupd intrarea Bucurestiului in conflict, au trimis
batalioanele romanesti sa lupte pe alte fronturi, pentru a evita o posibilad
contaminare a propriilor soldati cu idei unioniste, venite din celelalte
transee. Conform datelor de care dispunem, peste 72.000 de romani din tot
cuprinsul monarhiei au fost mobilizati in razboi. [1] Pierderile au fost
imense pentru cd, adesea, romanii, cehii, slovacii, polonezii erau trimisi in
prima linie. Au murit toti romanii din Regimentul 50 Alba Iulia si mai mult
de jumdtate din Regimentele 41 Caransebes si 61 Timisoara. [2]
Detasamentele romanesti luptau eroic in linia intai a frontului, chiar si pe
geruri de minus 25-33 de grade, ,insa soldatii nostri si in ciuda acestor
piedeci naturale au intreprins diferite actiuni militare, acestea au fost
incununate de succese frumoase”. [3]

Inca de la inceputul razboiului, presa s-a confruntat cu noi provocéri,
generate de cenzutd, lipsa redactorilor, care plecau pe front, criza
economicd, ceea ce ducea la scaderea dramaticd a tirajelor si a puterii de
cumpdrare a publicului. Nici ziarele roménesti din Transilvania si Banat nu
au dus-o mai bine, politia secreta din imperiu suspectandu-le de o posibila
politicd pro-romaneasca. Cenzura functiona atat ,in amonte” cat si ,in
aval”, nu de putine ori fiind editate numere de ziar cu pagini albe.

,Functionarea institutiilor media era reglementatd prin Legea XIV, din 1914,
care, la art. 1, prevedea libera comunicare a ideilor pe calea scrisului si libera
fondare a periodicelor, amenzile si privarea de libertate find doud dintre
sanctiunile aplicate.” [4]

Responsabilitatea cenzurii presei era impartitd intre Ungaria si Austria,
biroul de la Viena fiind autorizat sa interzica comercializarea periodicelor



din Romania. [5] De notat faptul cd cenzura era mult mai strictd in
localitatile din apropierea granitei cu Romania.

O alta problemd cu care se confruntau ziaristii era absenta
corespondentilor de razboi, mai toti beligerantii temandu-se de posibile
acte de spionaj. In consecintd, presa era nevoitd sd publice comunicate
oficiale, de cele mai multe ori, triumfaliste, fiecare infrangere fiind
consideratd o simpld repliere pe pozitii stabilite anterior, in vederea
pregdtirii unui contraatac nimicitor. Dacd victoria adversarului era
imposibil de omis, se incerca demonizarea acestuia, subliniindu-se
sdlbdticia de care dddea dovadd, precum si eroismul si spiritual de
sacrificiu al propriilor soldati. In aceste conditii, rizboiul devenea legitim
pentru cei de pe propria baricada si ilegitim pentru adversar. Un astfel de
exemplu este reprezentat de ziarul Libertatea din Ordstie, publicatie care
apdrea bisdaptdmanal, lunea si joia. Comunicatul primit de la autoritatile
imperiale, privind interzicerea publicarii altor materiale despre rdazboi, cu
exceptia celor oficiale, este tipdrit pe prima pagina,

,,sub urmarea aplicdrii celor mai aspre pedepse, va fac ludtori aminte ca despre

intampldrile din rdzboi, nu e iertat sd fie date in foaie decat acelea pe care le
primiti de la cancelaria de presa”. [6]

Teama fata de posibila transmitere de zvonuri alarmiste, care ar fi
demoralizat populatia, era atat de mare, incat, adesea, ziarele erau obligate
sd pldteascd amenzi consistente, iar in alte cazuri, acestea au fost
suspendate, in timp ce semnatarii articolelor ajungeau in temnitd, fiind
suspectati de lipsa de loialitate fatd de impadrat.

Razboiul era principalul subiect reflectat in paginile ziarelor, o a doua
temd importantd constituind-o problematica sociald. Comunicatele de pe
front sunt publicate, intotdeauna, cu intarziere, de la doud la mai multe
zile, astfel incat, de multe ori, situatia se schimba dramatic. Stirile privind
razboiul erau prealuate din ziarele Puterilor Centrale dar si din cele ale
inamicilor.

La inceputul conflictului, presa roméaneascd din Transilvania si Banat
a privit cu simpatie atitudinea Bucurestiului, asteptand, totusi, ca acesta sa
se decida a intra in lupta de partea Puterilor Centrale. De altfel, autoritatile
imperiale au cerut presei romdanesti din Ardeal sd publice stiri care sa
anunte iminenta intrarii Romaniei, in rdzboi, de partea Austro-Ungariei si
Germaniei. Demn de mentionat este faptul cd, in acel moment, si
neutralitatea Romaniei era, oricum, mult mai pretioasa pentru Tripla
Alianta decat un stat ostil. Ziarul maghiar Uj Nemyedek subliniaza ca
expectativa Bucurestiului 1i scuteste pe ,Centrali” de un nou front, de
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cateva sute de kilometri lungime. La rdndul ei, presa roméneascd din

Transilvania pomeneste, adesea, in articolele sale, despre neutralitatea

Romaniei si despre politicienii romani care
»Si-au pastrat sangele rece si vederea limpede si niciodatd nu au crezut in
lozincile rusilor care le povesteau despre eliberarea Ardealului”.[7] ,O serie de
reprezentanti ai ardelenilor, precum Alexandru Vaida, isi manifesta speranta ca
Romania se va aldtura Austro-Ungariei, declardnd cd reactia pozitivd a
populatiei la chemarea sub arme a fost determinata si de meritul activitatii
patriotice a Partidului National Roman, care a facut propagandd pentru
alipirea Romaniei la tripla alianta” [8]

Intrucat zvonurile se propagau cu mare vitezd, in acele vremuri
tulburi, jurnalele roménesti din Ardeal iau in dezbatere toate optiunile
vecinei de la sud si est, conchizand: ,noi suntem tari si asta trebue si ia
aminte Romania la hotdrarea ei.” [9] Redactorii intorc pe toate partile orice
declarative a administratiei de la Bucuresti, incercand sa anticipeze care va
fi decizia Romaniei.

»Aceste incertitudini sunt transmise publicului larg prin intermediul presei
scrise, singurul mediu de informare de maséa la acel moment. De aceea, tonul
unor articole, care pun problema stdrii de neutralitate, dar si a pozitiilor
adoptate de politicienii romani sunt, uneori, de repros si revoltd, iar alteori, de
indulgentd si sustinere. <Ea (Romania, n.n.) pastreaza o tinuta stranie, parand
la cea dintaiu privire ca o oglindd de apa netulburatd, dar plind de vifor si
vartej in adancul ei>”. [9]

Ziarele romanesti din Ardeal incearca sa gaseasca explicatii uneia sau
alteia dintre optiunile Romaniei:

»Luptele dintre diplomatii celor doud grupuri de puteri in rasboiu de a castiga
Romania se aratd mai cu seamad in gazetele impatritei intelegeri, cari incearcd a
ardta ca Puterile Centrale ar face toate sfortdrile pentru castigarea Romaniei de
partea lor. De altd parte ziarele franceze si italiene aratd cd Rusia trebue sa dea
inddrdpt Romaniei Basarabia, pentru ca Romania sd poatd intra in rasboiu
aldturea de impatrita intelegere.” [10]

In paralel cu descifrarea variantelor Bucurestiului, care erau esentiale
pentru viitorul razboiului (nu putini fiind cei care acuzau Romaénia ca are o
adevdrata simpatie pentru cauza Serbiei), publicatiile ardelene acorda
spatii largi legaturii dintre credinta crestina si loialitatea fatd de imparat.
Apar articole despre preoti care si-au dat viata pe campul de lupta, ori a
celor care mangaie sufletele soldatilor din prima linie. Preotilor ramasi in
localitdtile in care slujeau li se cere s insufle, in randul enoriasilor, credinta
in victoria monarhiei bicefale dar si sd consilieze familiile care au pierdut



pe cei dragi, pe cAmpul de luptd. Apelul la solidaritate era indelung clamat
in fiecare numadr al ziarelor ardelene, care, din nefericire, erau din ce in ce
mai mult citite, mai ales pentru lista cu cei raniti, ucisi sau disparuti.

Consiliul de Coroana din 15-27 august 1916 va decide intrarea
Romaniei de partea Antantei, tara noastra semnand un tratat cu Franta,
Anglia si Rusia, prin care i se satisfdceau pretentiile teritoriale, adica
preluarea, sub administratia Bucurestiului, a tuturor teritoriilor locuite de
romani. Trupele romane vor trece Carpatii, dand relativ usor peste cap
slaba rezistenta opusa de granicerii si trupele austro-ungare, formate, in
majoritate, din rezervisti.

Actul Bucurestiului nu va scdpa netaxat de catre presa romdneasca
din Ardeal si Banat, care va condamna schimbarea de traseu a vecinei de la
sud si rasdrit. Romania va fi invinuitd de trddare, iar episcopul de
Caransebes, Miron Cristea, viitor patriarh al Romaniei Mari, va emite
Circulara nr. 2062, din 21 septembrie 1916, o adevaratd filipicd impotriva
Romaniei, calificaAnd-o drept , ucigatoare de frati”. Episcopul Cristea mai
afirma ca soldatii romani, ,ametiti de fagdduielile lui Iuda, au
desconsiderat cele mai vitale interese ale neamului si, sub cuvant ca vin sa
ne slobozeascd, vin s ne facd robi muscalilor.”

Ziarul Desteptarea va condamna in termeni duri actul Bucurestiului:

~Regatul vecin, Romania, intr-o oarba nesocotintd, s-a facut unealta ldcomiei
fara satiu si ambitiunii nebune anglo-muscalesti si a declarat razboi Monarhiei
noastre, ndvalind peste noapte si cu multd perfidie in tarinile manoase”. [11].
~Numerele urmdtoare analizeaza motivele istorice, psihologice si economice
care au stat la baza deciziei. Autorii articolelor considerd cd decizia nu are un
temei istoric pentru ca <n-a existat niciodatd sau cel putin n-au rdmas urme
nerdsturnabile despre existenta unui asemenea stat inchegat pana la ocuparea
tarii de cdtre maghiari>. Jurnalistii admit originea comund, insd argumentele
legate de <eliberarea fratilor lor este o pura inventiune pentru naivii
necunoscdtori ai imprejurdrilor de la noi, céci [...] poporul nostru e mai liber,
mai bogat, mai cult si mai multdmit decat poporul din Roménia si prin urmare
n-a avut motiv a cere si nici n-a apelat la sprijinul lor salvator>".[12]

Ofensiva victorioasd a Romaniei va fi stopatd de infrangerea de la
Turtucaia, iar pericolul de la sud, reprezentat de grupul de armate
Mackensen, ii va face pe oficialii de la Bucuresti sa stopeze ofensiva in
Ardeal si sd disloce trupe, pe care sd le trimitd in Dobrogea. Prilej perfect
pentru germani de a trimite unitati de elitd, de pe frontul de la Verdun, pe
cel romanesc. Noile realitati militare si superioritatea neta de care dadeau
dovadd germanii si austro-ungarii, in trupe si armament, au dus la
retragerea din Ardeal. Au urmat lupte crancene la trecatorile Carpatilor,
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insd, cu toata rezistenta inversunata de care au dat dovada trupele romane,
inamicul patrunde in tara. In fata pericolului, autoritatile si familia regal
se refugiaza la lasi, oras care va deveni capitala tarii, vreme de doi ani.
Romaénia va insemna Moldova, iar presa romaneasca de peste Carpati va
sublinia , orbirea” de care au dat dovada oficialii romani, intrand in razboi
de partea gresitd. Desteptarea informa cititorii cd ,armata roméand e in
retragere pe intreg frontul, care cade spre vest de la Bucuresti. Armatele
Puterilor Centrale stau la sud abia cale de o jumadtate de zi de Bucuresti”.
[13] Caderea Capitalei Romaniei in mainile inamicului va fi salutata,
coform spuselor redactorilor gazetelor ardelene, prin sunetul clopotelor in
Austria dar si in Germania. Erau vehiculate, cu acest prilej, si cifre ale
soldatilor romani ucisi: aproape 150.000 de ostasi si aproape 7.000 de
ofiteri, apreciindu-se ca Armata I si Armata a II-a Romana erau desfiintate.

Anul 1917 va aduce cu el un rdzboi de pozitii, luptele declansandu-se
doar vara, atunci cand, la Marasti, Marasesti si Oituz, soldatii romani au
curmat visul maresalului von Mackensen de a bea cafeaua, la lasi.

Pacea de la Bucuresti, inrobitoare pentru Romania, care ceda
Dobrogea, bulgarilor, culmile Carpatilor, Austro-Ungariei si punea pe tava,
Germaniei, toate bogatiile solului si subsolului, a fost, de asemenea,
analizata in paginile ziarelor roménesti.

Interesantd este atitudinea periodicelor ardelene fatd de familia regala
romand, atitudine care a variat, in functie de publicatie, dar si de
conjuncturd. Desi, inamici, regele si regina Roméaniei apdreau si in ipostaze
pozitive, lucru de mirare, in Conditiile unei cenzuri stricte. Dupd retragerea
in Moldova, ziarele ardelene au pus si pe seama Regelui Romaniei situatia
grea a tarii. Gazeta Transilvaniei nota:

,Fatd de parerile sentimentale pentru biata Romaénie, care se manifesta ici si
acolo, trebuie sd accentudam cd guvernul roman nu e singur raspunzator de
tradarea perfida comisd fata de Germania si Austro-Ungaria. intreaga natiune
incepand cu regele si regina pand la cele mai largi paturi poartd o parte a
acestei vini ingrozitoare. De aceea nici o pedeapsé care ar atinge Romania n-ar
fi prea asprd”. [14]

Tonul articolului este relevant pentru frustrarea resimtitd in imperiul
bicefal, in momentul producerii actului ,lipsit de loialitate” al Romaniei, iar
redactorii roméani ai Gazetei Transilvaniei se situau pe pozitia oficiald a
Vienei. Existd, insa si alte pozitii. Gazeta Poporului, intr-un articol din
ianuarie 1918, ardta ca ,Familia regald isi petrece zilele intr-o locuintad
stramtd cu doud odai”, iar



»regina e imbracatd tot in haine negre, deoarece jeleste pe fiul ei Mircea, care a
murit in zilele cand s-au refugiat”. [15] , Astfel, desi nu apar note explicite de
mild fata de situatia de refugiati sau fatd de conditiile mizere in care trdia
familia regald la lasi, mentionarea decesului printului Mircea avea potentialul
de a starni compasiunea transilvanenilor pentru o regind care era, totodats, o
mama profund indureratd.” [16]

Pe de altd parte, presa romaneasca din Ardeal s-a raliat idicatiilor
venite din capitala imperiului si a publicat articole in care se dddea ca certa
abdicarea regelui Ferdinand, militdnd chiar pentru schimbarea dinastiei. Se
vorbea despre faptul cd regele era o persoand impopulara in tara sa, iar
regina era o usuratica.

Schimbarea raportului de forte pe frontul de vest si criza economica
si sociald care gatuia imperiul dualist va duce, incetul cu incetul, la
schimbarea tonului gazetelor romanesti din Transilvania si Banat.
Atitudinea loialistd este inlocuitd, treptat, de una pro-roméneascd, la
inceput, timidd, destul de repede, triumfdtoare. Fostul inamic, Romania,
este, acum, patria-mum4, care cauti sd-si strangd, la piept, fiii rataciti. In
articolele lor, Regina Romaniei este ,crdiasd”, ,gratioasa regind”, are un
»,zambet dumnezeiesc” etc. Dupad 1 Decembrie 1918, tonul se schimba in
mod radical si apar tot mai dese referiri la , Augustii Suverani”, la ,Dinastia
nationald”, la ,Regina Maria, acest inger pdzitor al Romaniei”, ,un inger de
bunatate si dragoste curata”, o suverand ,inimoasa”, supranumitd ,Regina
tuturor romanilor”. [17]

Intrarea trupelor romane in Ardeal, in 1918, este descrisd in termeni
eroici: ,,Tnél;étoare a fost intrarea dorobantilor in cetatea de vesnica lumina
a lui Mihai Viteazul”. [18]

,In 1918, se vorbeste din ce in ce mai mult despre situatia Romaniei, despre
unirea cu Transilvania. Cele mai multe articole de acest fel vor fi tot preludri
din alte publicatii, majoritatea straine. Concluzia acestor reportaje este cd <Din
rasboi va iesi o Roménie noud>, tara va incerca sd obtind avantajele promise in
urma implicdrii si ajutorului in acest rdzboi teribil, iar speranta de unitate
incepe sd capete forma unei realizdri. Se preconiza, astfel, incheierea luptei
pentru libertatea si unitatea nationald. Ultimele luni ale anului vor aduce
sfarsitul razboiului si, odatd cu acesta, infidptuirea Marii Uniri. Publicatiile
locale vor trece de la reprezentari ale conflagratiei care a schimbat lumi, la
relatarea infaptuirii unui vis de mult dorit”. [19]

Acelasi ziar Libertatea nota: romanii erau chemati sd asiste la adunarea
de la Alba-Iulia ,intr-un gand si intr-o simtire”. [20]

In concluzie, presa roméneascd din Ardeal si Banat a urcat sinuasele
cardri ale vremurilor si oamenilor: la inceput, loiald Vienei si potrivinica
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dusmanilor acesteia, sfarsind prin a rupe lanturile cenzurii si a-si manifesta
bucuria pentru infdptuirea Unirii celei Mari, de la 1 Decembrie 1918.
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The Romanian Press in Transylvania and Banat, during the First World War

Abstract: World War | has, irreparably, marked the history of humanity by
the extent of the damage and the huge number of casualties. "The Great War"
meant, alongside the trench warfare, also a battle of propaganda, encountered,
especially in the gazettes of that time. They lined up to the Official Policy of the
State and contributed, through the messages submitted to the readers, to support
the war effort. This paper aims to present the manner in which the Romanian press
from Transilvania and Banat was reported, which were the pivotal concerns, and
especially, what was their attitude towards the new enemy, arriving in 1916, in
Romania.
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CULTURA POPULARA BANATEANA
IN CONTEXT ISTORIC SI ETNOGRAFIC

In lucrarea Cultura populari binditeand, folcloristul banitean I. V.
Boldureanu reda in sintezd si prin esantioane exemplare, varietatea si
diversitatea acestui tip de culturd, asa cum s-a constituit ea in vremurile
moderne - de la sfarsitul secolului al XIX-lea pdnd in prezent - in Banat,
provincie care a beneficiat si beneficiaza inca de o infrastructurd culturala
complexd si solidd, la a cdrei dezvoltare a contribuit si contribuie in masura
semnificativa si cultura populard bindteand (termen al carui continut trebuie
in continuare amplu explicitat, reconditionat si contextualizat conceptual si
epistemic):

* Muzica populard bindteand. Premisele: folclorul bandtean. Muzica
lautdreasca din Banat. Corurile sadtesti [fenomenul coral siatesc din Banat,
repertoriul corurilor sdtesti, cantaretii bisericesti si ,cantdretii nationali”
din Banat, Asociatia corurilor si fanfarelor taranesti din Banat].

* Arta plasticd populard: pictura si sculptura naiva, muzeele etnografice
si punctele muzeale cu profil etnografic si de ,,artd popularda” din Banat.

* Teatrul popular inteles (si definit) ca teatru sitesc; gazetiria rurald i
scriitorii-tirani din Banat. Literatura dialectald bindteand. Epigrama bandteand
(cu aei ,ambivalentd” - in limba literara si in dialect literar banatean).

* Gestionarea (managementul) culturii populare [criza de hiperdezvoltare
a culturii populare, necesitate culturald - interes cultural, centre culturale,
muzica populard ca institutie de spectacol, expozitii, targuri, festivaluri].
Este necesar sa addugam aici, in perspectivd, modalitdti si forme ale
,muzeului viu” - conditii, probabilitdti, examinari si exemplificari actuale
si viitoare de extensiune a conceptelor acestora.

Progresiv. au survenit mutatii innoitoare (dar coerente,
nedestructurante) ale culturii traditionale orale bandtene care i-au ldrgit sfera
de cuprindere, adresabilitate, (public-tintd), scop si obiective (nevoi si aspiratii
cultural-spirituale) emancipare socio-culturald, omogenitate si, in cele din
urma, creativitate la proportiile unui caracter popular, fara a angrena in mod
indistinct, pur si simplu, ,masele largi”. Acest tip de culturd a fost
determinat si definit de Lucian Blaga incd in deceniul al treilea al veacului
doudzeci prin cuvantul etnografie (extrapoland si parafrazand pentru a ne



raporta la actualitate, am putea spune culturd etnografici bindteand). Mai
mult, Blaga a caracterizat fenomenul in chip definitoriu prin acesti termeni:
Banatul - barocul etnografiei romdnesti, ceea ce inseamna: cultura traditionald
orald bindteand a devenit culturd etnograficd, ba, mai mult, chiar barocul
etnografiei romanesti.

Din punct de vedere socio-cultural putem afirma cd asemenea mutatii
calitative s-au produs prin actiunea ampldi si  complexd de
autoinstitutionalizare a culturii traditionale orale din mediul etnic bindtean
rural, cu aspectele lui de complexitate si specificitate, fapt ce a dus la
proliferarea unui ,barocism” al formelor culturii traditionale rurale
bandtene aducand-o si promulgdnd-o la statutul de a fi si a rdmane
,barocul etnografiei romanesti”[1].

Consideram, deci, conceptul nou introdus de culturd etnografici
bandteand (actuald) ca fiind sinonim intelesului de ,culturd populara
bandteand” din perioada modernd, contemporana si actuala.

Un element important ce caracterizeazd/defineste cultura etnografica
mai sus mentionata este muzicalitatea bandtenilor, semnalata de aproape toti
marii oameni de culturd romani care au ,, descoperit Banatul” - de la Iorga
la Enescu - sursd a ,mandriei de sine” a bandtenilor. Aprofundat si extins,
fenomenul in sine a fost abordat in deceniul 8 al secolului trecut de Vasile
Varadean (Cantecul la el acasi, Timisoara, Editura Mitropoliei Banatului,
1985), iar recent, intr-un plan mai cuprinzdtor si intr-o mai larga
contextualizare, de Daniela Bécild (Istoria vietii folclorice in Banat de la
inceputul secolului al XX-lea pand in prezent, Timisoara, Editura Eurostampa,
2013). Asadar, cartea Danielei Bacild analizeaza si centreaza istoria intregii
vieti folclorice (cu mutatiile ei) pe ,fenomenul muzical”, iar pe de altd parte
determind temporal intinderea acestui fenomen: inceputul secolului al XX-lea
lasand deschisad limita lui dincolo de prezent [2].

Prof. loan Viorel Boldureanu remarca doud trdsdturi care stau la baza
perspectivei pe care contributia de prim rang ca sursa bibliograficd o ofera
cartea Danielei Bécila.

Mai intai, principiul cd existd o viatd folcloricd cristalizatd incd de la
inceputul secolului XX, care da stabilitate, consistentd si omogenitate
culturii rurale comunitare a provinciei Banatului istoric, trdsdturd ce face in
asa fel, incat cultura traditionald orald (cea folcloricd propriu-zisd, specifica
pentru comunitdtile rurale ,punctiforme” traditionale) sd nu fie
abandonatd, ci, dimpotrivd, sa fie superior-adaptati in fond si in forma - dar
in conformitate cu valorile proprii si traditionale ale folclorului zonei - iar, pe
de alta parte, consecinta a prima, este actionarea acestui principiu ce tine de
evolutia concretd a culturii banatene si de tentatiile destructurante ale
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culturii populare din spatiul romaénesc, (inclusiv in cel bdndtenesc),
actiunea acestui principiu protejandu-o, ceea ce face diferenta fata de restul
zonelor romanesti.

Al doilea principiu, in consecintd, este cel care actioneaza convergent,
coroborandu-se cu cel evocat si prezentat succint mai sus este cel al
muzicalitatii ca ,predispozitie inndscuta” a bandtenilor, nu doar
individuald, ci generata, determinatd si educatd in chip socio-cultural
comunitar. Aceasta este a doua trdsdturd definitorie. Asa incat, larga
cunoastere a scrisului si cititului in mediul rural banadtean - semnalat in
revelatia , descoperirii Banatului”[3] de cdtre mari intelectuali veniti din
,patria-mamd” in primele decenii ale Roméniei Mari - se conjugd in chip
fericit cu ,alfabetizarea muzicald” intensiv insusitd si realizatd ca o reusita
de proportii in mediul rural din intregul spatiu bandtean. Timisoara -
centru al Banatului timisan - avea sd devind, in prima jumatate a secolului
XX, in anii de pana la al doilea razboi mondial (dar mai ales la anii de dupa
aceea) capitala culturald a Banatului prin marea fortd si influentd a acestei
coordonate izvoratd si rezultatda din fuziunea celor doud principii de baza
ale principalului si specificului tip de culturd bandteand pe care o putem cu
indreptatire desemna conceptual prin termenul actual de culturd etnografici
bandteand, mult mai actual, mult mai adecvat si mult mai specific decat cel
de culturd populard (nu bdndteand, cdci aceasta exista in modalitatea
privilegiata si specifica a culturii etnografice bindtene).

Este cat se poate de vizibil cd aceastd particularitate se intalneste
exemplar pe ,coordonata muzicalitatii bandtenilor” oferind forta si
coerenta vietii folclorice bindtene, omogenitatea si rezistenta acesteia. Avand
in vedere insiruirea ilustrativa a formelor si modalitatilor exemplare vii ale
culturii etnografice bandtene aplicatd zonei timisene in perioada secolului
XX pana in prezent, vom incepe cu ,fenomenul muzicalitdtii”, avand la
indemand nu doar ghidul oferit de cartea recentd a Danielei Bécild, ci si
demersul analitic istorico-etnografic desfdsurat (asa cum sunt acestea
formulate prin sintagme in capitolele amplului ei studiu) precedat - pe
aceasta dimensiune tematica - de cartea lui Vasile Varadean, Cintecul la el
acasd. Nu iInainte, insd, de a evidentia o altd trdsatura - poate cea mai
importantd - care explicd (definind astfel) insusirea culturii etnografice
banatene de a fi ,barocul etnografiei romanesti”. Este vorba de o
componentd principald si specificd avand radacini in ethosul folcloric al
tinuturilor bdndtene care a generat si a sustinut o dimensiune
supraindividuald a mentalului comunitar de aici, detectabild ca expresie in
reusita proliferare si afirmare a corurilor sdtesti si a fanfarelor taranesti inca



de la jumatatea secolului al XIX -lea - corurile - si din prima jumadtate a
secolului al XX-lea - fanfarele - pana in prezent.

Reddm modul in care aceasta solidaritate se extinde si se diversifica
imbogdtind varietatea configuratiei organice baroce a acestei culturi inca
de la inceputurile ei in a doua jumadtate a veacului al XIX-lea - asa cum a
constatat fenomenul si i-a schitat dinamica preotul Lucian Sepetian - cel
care, cronologic, se afld la jumatatea dinastiei de preoti din tatd in fiu care a
inceput prin Trifu Sepetian (in jurul anului 1840) si s-a incheiat prin Sever
Sepetian, cel care a scris monografia unui secol din existenta faimosului cor,
1857 - 1957 (monografie care, totusi, nu a putut aparea in editurd la jubileul
cdruia ii fusese dedicatd). Iatd fragmentul care incheie Istoricul Corului Vocal
al Plugarilor din Chizitiu scris de Lucian Sepetian si publicat la Budapesta,
Tipografia ,,Poporul Roman”, 1904; asadar in plin dualism austro - ungar a
fost cu putintd ceea ce in 1957 nu a fost posibil:

ol Intr-aceste, unii oameni cu zel, vdzand talentul musical al poporului,
formara coruri vocale in poporul de la sate. Incercarea izbuti si, in curand,
lumea roméand fu surprinsd cd corurile noastre <vocale> din popor canta
armonios In biserici, mai apoi dau concerte si, in cele din urmd, joacd piese
intregi <teatrale>"[4].

Trebuie subliniat faptul ca inca Lucian Sepetean remarcad , talentul muzical”
generator de zel nu doar in unii oameni, ci mai ales in ,,poporul de la sate”;
si incd un fapt: corurile mixte pe patru voci egale se reintorc in biserici,
cantand armonios si la concerte laice, iar coristii devin si actori - intemeind
astfel teatrele sdtesti (trupe in care vor intra si fanfaristii).

Cultura populara bandteand prezintd de asemenea si alte forme de
manifestare artisticd: arta plasticd naivd, teatrul sdtesc, condeierii tarani,
gazetdria rurala, literatura dialectald.

In afara de formele de culturd populard baniteand deosebit de ample
legate de fenomenul muzical, pe care le-am prezentat si descris anterior, au
existat (si existd incd) si alte modalitati traditionale (fira a apartine insa
folclorului si fara sa fie culturd traditionald orald propriu-zisd, ci uneori
partial si cel putin formal substituindu-se acestuia) care dau o anumitd
specificitate si complexitate, un profil aparte culturii populare banatene.
Acestea au marcat la noi in Banat pand si formele mai noi, modalitatile de
culturd populard destinata in anii comunismului ,maselor largi populare”,
forme care, de fapt, atunci urmdreau - pe langd a fi o ,alternativd” la
veritabila culturd intelectuald elevatd - si o omogenizare la nivel accesibil,
adica scazut, a societdtii romanesti sub aspect cultural si spiritual. Dintre
aceste forme mai noi mentionam scolile populare de arti (muzicd, pictura,
actorie si regie etc.) din mediul urban, dar care aveau si ,sectii externe” in
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mediul rural, cercurile, cluburile si cenaclurile de pe langd casele de cultura
ordsenesti, studentesti, ale tineretului si ale sindicatelor, palatele
pionierilor, ori chiar unele institutii cu pretentii mai elevate (dorindu-se a fi
continuatoarele unor asezaminte publice interbelice sau mai vechi de
culturd populard): universititile populare. Formele mai grave de punere sub
controlul partidului comunist au vizat incurajarea fenomenului de
mimetism (fatd de literatura propriu-zisa) existent intr-adevar in Banatul
interbelic si chiar anterior, si anume literatura” scriitorilor tarani, a
»plugarilor-condeieri”. Cat despre gazetdria sdteascd, datoritd obsesiei
partidului de a nu scdpa de sub control chiar si un singur cuvant tiparit,
aceasta a fost suprimatd, sau impunandu-i-se a face apologia victoriilor
socialismului, bucuria vietii si dragostei pentru patrie si partid. Toate
acestea, aldturi de intreaga ,culturd amatoare” au fost inregimentate in
deceniile din urmd ale regimului, in ,,Cantarea Romaniei” si grandioasele ei
manifestari.

Arta plastica populara. Formele mai elevate de producere si
»inventariere” a artei plastice populare se afld in orase; in perioada
comunistd ele cuprindeau sectiile de arte plastice ale scolilor populare de
artd, ulterior, cei mai talentati, mai silitori si mai consecventi absolventi (de
multe ori aldturi de unii dintre fostii lor profesori) deveneau membri ai
unor cercuri de picturd neprofesioniste. (spre exemplu Cercul de pictura
»,Romul Ladea”[5] din Timisoara, cu o indelunga activitate). Este adevarat
cd nu pot fi negate rolul si valoarea in sine a unor astfel de forme.

Cu adevarat apartinand culturii populare (dar cuprinzand o zond mai
mare decat cea a Banatului) este arta plasticd naivd. Cele mai interesante
nuclee de creatori, adevarate ,scoli de picturd naivd” se concentreaza in
zone istorice (Maramuresul istoric, Banatul istoric).

Cea mai faimoasd , scoald de picturd naiva” din Europa de Sud-est si
din Balcani este considerata Pictura naivd din Uzdin (Serbia, Provincia
Voivodina), dar care, prin situarea geograficd si prin contingentele
dezvoltdrii socio-umane si etnice, apartine Banatului istoric. Incepand cu
anii '60 arta naiva din Uzdin a inceput sd fie cunoscutd prin manifestdri
expozitionale si galerii artistice incepand din zona invecinatd (localitati,
ordgele si orase din Voivodina, precum Covacita, Varset, Panciova, Novi-
Sad) la cea a Europei - Italia, Germania, Franta, Olanda, Anglia, tarile
scandinave, apoi la scard planetard - Japonia, Argentina, Statele Unite ale
Americii, Canada, Australia. Dintre cele mai cunoscute nume mentionam:
Maria Bilan, pictoritd, nascut la Uzdin (Voivodina, Serbia) in 1923; este
una dintre reprezentantele de seamd ale ,Scolii de pictura naivd” de la
Uzdin. [6]



Florica Chet, pictoritd, s-a nascut la Uzdin (Voivodina, Serbia) in
1935. A inceput sd picteze in 1962, fiind asadar una dintre reprezentantele
inceputului ,scolii de picturd naivd” din ,Banatul iugoslav” (parte a
Banatului istoric); Livius Dehelean, pictor, ndscut la 25 mai 1942 in
localitatea Orcea din ,Banatul iugoslav”; Sofia Doclean, ndscutd la Uzdin
in 1931, a inceput sd picteze in 1961, contribuind printre primii la afirmarea
acestei miscdri; Viorel Bosicd, pictor naiv, nascut in 1952 la Uzdin; Sofia
Bosicd, pictoritd, nascutd la Uzdin, la 4 septembrie 1954; Sofia Ionascu,
pictorita, nascuta la Uzdin in 1950.

Acestor reprezentanti de marca ai ,scolii din Uzdin”, dar si ai
miscdrii din ,Banatul Sarbesc” li se pot adduga nume de pictori naivi ,in
afirmare” precum Ileana Oalge, Ofelia Spdriosu, Steluta Giura, Adam
Mezin si altii. De curdnd, sub ingrijirea poetului Vasile Barbu, a aparut la
Editura Tibiscus din Uzdin Cartea de aur a picturii din Uzdin (2012). [7]

Pictura naiva din ,partea romaneascd” a Banatului istoric este
reprezentatd prin nume importante precum: Petru Mihut, pictor naiv,
nascut la 27 noiembrie 1927 la Brusturi, judetul Arad; Gheorghe Munteanu,
pictor naiv, nascut in satul Murani, judetul Timis, la 17 aprilie 1940, de trei
ori castigator al premiului I al Festivalului ,Lada cu zestre”, [8] sectiunea
picturd naival[9]; Iosif Budimir Stiulea, sculptor naiv, s-a ndscut in 1970 la
Ciacova, judetul Timis; Mihai Vintild, pictor naiv, ndscut la Caransebes in
10 martie 1932; Petru Vintild, nascut la 12 iulie 1922 la Orsova, judetul
Mehedinti.

Viorel Cristea, considerat de critica de specialitate drept cel mai mare
peisagist-taran din Romania, s-a ndscut pe 22 octombrie 1947 la Ghilad.
Autodidact, incepe sa deseneze incd din copildrie, dar prima sa pictura,
,Toamna la Ghilad”, a fost realizata in 1963. De atunci a participat la peste
30 de expozitii in Romania, precum si in S.U.A., Canada, Portugalia,
Germania, Thailanda, Italia, Franta, Grecia, Elvetia si nu numai, lucrérile
sale aflandu-se in prezent in peste 650 de colectii particulare din tara si
strdindtate. A fost distins cu Premiul cel mare la Salonul National de Arta
Naiva. Creatia sa a constituit subiectul unui film de exceptie, conceput de
regizorul Mirel Iliesu, ,Linistea picturii”, o peliculd onoratd cu un Oscar
pentru genul documentar. A murit in mai 1992 la Ghilad, in satul sdu natal
din campia Banatului, lasand in urma sute de tablouri.[9]

Un caz cu totul aparte, dar emblematic pentru domeniul actual al
culturii populare il reprezintd Stefan Popa POPA’S, cel mai rapid
caricaturist din lume, inscris ca atare in 1995 in Cartea Recordurilor
(Guiness Book). Originar din Mehedinti (Turnu Severin), a absolvit liceul in
aceastd localitate, a terminat ca inginer , Politehnica” din Timisoara in anii

167



'80, oras in care s-a stabilit. Ca student, a participat la concursuri de arta
plastica (sector ,neprofesionisti”), a obtinut premii, dar adevdrata si
exceptionala carierd mondiald si-a inceput-o din 1990. A folosit in mod
inovator culori, tehnici, materiale putin utilizate pana la el sau deloc
utilizate. Exceleazd in caricaturd, portret satiric, compozitii alegorice. A
infdtisat ,galeria marilor oameni politici ai lumii contemporane”, sefi de
stat, de la Gorbaciov si Bush pand la capete incoronate, cunoscandu-i
personal si fiind oaspete al regelui Hassan al IlI-lea al Marocului, care
pentru prima datd in lumea islamicd a permis o expozitie publica de
caricaturd - a lui Stefan Popa POPA'S.

Din artistii plastici naivi prezentati aici, mai putin de o treime au
studii medii sau superioare (dar nu de specialitate), cativa au urmat scoli
de artd populara, au fost autodidacti sau membri ai unor cercuri si
cenacluri neprofesioniste. Toti insa nu au fdcut niciun fel de studii de
specialitate (picturd), nu au urmat vreo forma de invatamant moderna in
acest domeniu, fie ea de nivel elementar, mediu sau superior.

Ca si miscarea muzicald bandteana (vestitii ,cantdreti populari”,
tarafuri, coruri si fanfare taranesti), aceasta forma foarte inchegata a
culturii populare bdndtene s-a constituit si existd in afara vreunei
institutionalizari (nici in cadrul culturii traditionale folclorice si nici in
cadrul institutional al culturii moderne).
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The Folk Culture of Banat in a Historical and Etnographic Context

Abstract: Banat region is recognized as a good interethnic cohabitation
territory, and as a model of social cohesion, promoting identity and acceptance of
otherness. However, Banat is an area in which the phenomenom of cultural traffic
expends from central and western European ethnical culture, located on this
territory in the eighteenth century: Germans, Hungarians, Czechs, Slovaks, a.s.o, to
the indigenous people formed by Romanian and Slavic populations: Serbian,
Bulgarian, and vice versa, from traditional Romanian culture, archaic, to the
modern central and western European culture. Because of this phenomenon of
acculturation appeared cultural values that have become trademarks of identity
today. Banat also has a rich ethnographic culture, which led Lucian Blaga to give it
the name of ,Romanian Ethnography Baroque”.

Key words: culture, etnography, Banat, folklore, traditions.
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PSIHOLOGIA BASMULUI IN SPATIUL ROMANESC

In aceasts lume obisnuitd, gri si dezvrdjitd, basmul propune o chemare la
aventurd spre o lume speciald, mai bund si mai frumoasd. Basmul ne
dezvaluie elixirul care trebuie recuperat si ne indeamnd sa devenim eroii
propriei noastre caldtorii, iar lectia cea mai frumoasda este aceea cd
adevirata calatorie a eroului este chiar viata lui.

Basmul ne oferda o stralucitd examinare, prin intermediul vechilor
mituri ale eroului, a luptei eterne a omului pentru indentitate. Deoarece
suntem cu totii conectati la nevoia fundamentald de a asculta povesti si de a
ne intelege pe noi insine, basmele continud sd ne fascineze si sd ne inspire si
la multi ani dupa ascultarea lor pentru prima oara in copildrie.

Viata umand presupune crize profunde, incercdri si suferintd, iar in
aceste momente apare speranta de a o lua de la capadt, de a-i da sens vietii,
prin identificarea cu eroul basmului. Intelegerea sensului vietii nu este
automat dobanditd la o varstd anume, nici mdcar atunci cand cineva atinge
varsta maturitatii. La orice varsta cautam, si trebuie sa fim in stare sa si
gdasim, un sdmbure de ratiune compatibil cu nivelul de dezvoltare si
intelegere deja atins de inteligenta noastra.

Intelepciunea nu se iveste brusc pe deplin formats, precum Atena din
capul lui Zeus [1], ci se dezvoltd incet, pas cu pas, depasind multe
experiente de crestere, ajungand sa se inteleaga pe sine mult mai bine, cat si
pe cei din jurul sdu. Aici intervine basmul vadzut ca vis colectiv ce permite
comuniunea cu lumea inconstienta chiar in conditiile cenzurii, deoarece
utilizeaza cuvantul pentru exprimarea elementelor venite din inconstient.
Cuvantul este cel din limba materna, pentru cd limba materna este o
comunicare de afect, avand impact, devenind credibil prin asocierea unor
imagini din imaginatie, din vise, din desen, din creatie. Cuvantul are
functia de a ne conecta la forta vie a creativitatii noastre si de a face posibile
legaturile, puntile, intre diferite momente ale vietii noastre:

»la sd te vedem, dacd mi-i gaci tu cimilitura aceasta: Lata - peste lata, peste latd
- imbujoratd, peste imbujoratd - cracdnatd, peste cracanatd - mdciulie, peste
maéciulie - limpejeald, peste limpejeald - gdlbeneald si peste gdlbeneald -
hudulet”.[2]



Basmul roménesc este un rezultat al formuldrii si reformulérii
povestii prin spunerea ei de catre adulti diferiti altor adulti si copii. In
atmosfera culturald a vremii povestitorul, in timp ce zicea povestea, omitea
sau adduga noi elemente pentru a o face mai semnificativd pentru sine sau
pentru ascultatorul pe care il cunostea indeaproape. Naratorii succesivi,
avand specificul culturii orale, au adaptat povestea intrebarilor puse de
copil, incantdrii si spaimei lui, pe care acesta le exprima deschis sau le
indica prin limbajul corpului. Intalnim in spatiul romanesc basme ce au la
baza versiuni ale basmelor populare (unele dintre ele circuland in diferite
forme) prinzand viatd sub condeiul unor scriitori ca Al. I. Odobescu, V.
Alecsandri, Mihai Eminescu, Ion Creangd, loan Slavici. Pe rand,
povestitorul a devenit ascultitor iar ascultdtorul povestitor. Rolul
povestitorului era rezervat in deosebi batranilor. Batranetea este locul
reintoarcerii la sine dupa ratdcirea din taramul basmului Tinerefe fird de
batranete si a viefii fird de moarte in care se plaseaza adultul.

Basmul alaturad cele doud generatii in care batranul si copilul sunt
impreunati formand un intreg. Aceastd metamorfozare reiese foarte clar
dacd ne uitdm la personajul din basmul ,Statu -Palma- Barba-Cot cdlare pe
jumadtate de iepure schiop” ce are indltimea de o palmd (asemenea unui
copil), dar are barba de un cot (este bdtran); ,cdldreste un iepure”(e
sprinten), dar iepurele este doar jumatate, deci este neputiincios, neintreg.
Ne este descrisd doar jumadtatea iepurelui care este schioapd, cdci din doud
labe a rdmas doar una. Personajul incalecad un iepure cu o singura labuta cu
rol de talisman, rdmas de pe urma virilitatii adultului, basmul ilustreaza o
imagine completd a varstelor omului, punand accent pe inceputul din
copildrie si sfarsitul din bédtrdnete. Avem de-a face cu un personaj
ndzdrdvan, care are puteri magice ce tin de viatd si de moarte. Mereu
infometat, furios si cu ochi deochetori, el aminteste de copilul abia intarcat
[3]. Se luptd cu uriasii pe care ii invinge, dar este invins la randul sdu de
Fat-Frumos. Intalnim ambivalenta: este feroce dar neputiincios, este de
spaima dar si de ajutor, este un incurca-lume, dar rostuitor, la fel cum sunt
si copiii si batranii pentru adult [4].

Basmul intrebuinteaza cuvantul cu rolul de a arata rostul lucrurilor
de pe lumea aceasta si nu cauza lor, aici venind in intdmpinarea , de ce?”-
urilor nesfarsite ale copiilor. Basmele romanesti privesc scopul si esenta
lucrurilor de pe lumea aceasta si nu modul de realizare sau momentul
initial.

Geneza unui personaj de basm este unul dintre cele mai fascinante
fenomene, deoarece putem descifra prin ea legile ale acestui univers
simbolic. Miturile si basmele deriva din riturile de initiere si alte rituri de
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trecere sau sunt expresia lor simbolicd- ca moartea metaforicd a vechiului,
rdaspunzand unor nevoi intens resimtite si comunica intelesuri profunde.
Un inteles profund il reprezinta moartea:

»,Dumnezeu, atunci, dezleagd turbinca, dd drumul Mortii si 1i zice lui Ivan: - Ei,
Ivane, destul de-acum; ti-ai trdit traiul si ti-ai mancat malaiul. Cu Moartea te-
am ldsat panad acum de ti-ai facut mendrele cum ai vrut, n-ai ce zice. Dar toate-s
pand la o vreme, fatul meu. De-acum ti-a venit si tie randul sa mori, n-am ce-ti
face”[5].

Moartea care insoteste viata, faciliteazd dezvoltarea, iar in procesul de
individuare al copilului conteaza si cum vede moartea mama sa. Mama
insdsi evolueazd odatd cu copilul ei la a carui nemurire va trebui sa renunte.
In basme cat si in mitologie existd numeroase mame care isi mortifica fiul
tocmai prin neputinta lor de a renunta la nemurire. Cauta neobosite
modalitdti magice de zeificare pentru a obtine nemurirea copiilor lor.
Doresc doar o parte a monedei, doar viata, fard reversul ei, moartea. O
astfel de mama o intalnim in Tinerete fird batranete si viatd fard de moarte. E o
mama mortificatoare, deoarece zeificarea inseamnd impietrirea vietii,
perfectiunea ei lipsitd de orice devenire, e o stare ce nu poate fi obtinuta
decat prin moarte. Basmul ne invatd cd mama pentru a sustine viata
copilului, e nevoitd sa accepte moartea. Este o lectie de intelepciune pe care
mama trebuie sd si-o insuseascd. Ea invatd sa isi accepte lipsurile si limitele
omenesti, se acceptd pe sine imperfectd si muritoare pentru a-si putea iubi
copilul imperfect si muritor:

,Stelisoare, blande stele,/Ochisori inimei mele!/Pre pamant voi v-ati inchis/ $i
in ceruri v-ati deschis/ Sa priviti la dorul meu.../ Cobori-v-ar Dumnezeu!/ Bine
v-a fi voud, bine,/ in cel rai cu vii lumine, / Dar nici raiul nu e lin/ Ca al mamei
dulce san!/ Ah! copii, la sanul meu/ Cobori-v-ar Dumnezeu!” [6]

Prin identificarea cu eroul basmului, individul este salvat simbolic de
la ritualurile personale, de la nebunie, obsesii si coplesire. Intalnim des in
basme ca rit de trecere, plata. Ritualul sacrificial are sarcina de a mentine
distanta nonsimbioticd. Permite inlocuirea fuziunii (materne) cu schimbul
(patern). Astfel plata ajunge sa fie absolut necesard acolo unde relatiile sunt
in pericol de a deveni prea intime si unde spatiul psihic personal al eroului
este in pericol. In basme plata trebuie si aibi loc, eroul trebuie s sacrifice
ceva, pentru a nu ajunge sad pldtescd cu viata, cu sufletul, cu elemente ale
corpului, cu relatii constitutive. O plata care vizeazad ceva din toate acestea
presupune moartea sau nebunia. Dacd se intampld totusi asta, e o plata
draceascd, infernala:



,Sd ne oprim, sa vad lucrul cel minunat! el se opri, o cobori de pe cal si se urca
in copac, sda ia brdtara. $i cdnd frumoasa fatd rdmase singurd, zmeul cel
puternic apucd o namild de stdncd, mare cat un palat si grea cat tot fierul
ascuns in pamant, si-i dete drumul asupra locului unde sta fata de impdérat.
Feciorul de impdrat rdmase neatins. Dar cand vazu sfarsitul frumoasei fete,
cdzu pe stanca aceea, care o zdrobise, si ramase intins trei zile si trei nopti.”[7]

Pretutindeni in spatiul romanesc, indiferent de timp si de
circumstante, basmele au inflorit, jucand rolul unor chei ce inchid si
deschid spatiul inconstient al poporului, un spatiu tabu ce este supus
cenzurii: , A fost odatd ca niciodatd, ca de n-ar fi nu s-ar povesti” - formula
prin care incepe basmul este si locul de unde e posibild povestea. Este un
loc unde timpul curge si unde nu se poate ajunge decat cu mintea [8]. Acest
loc este real, dar nu aievea, cdci se afld la marginea constientului, aducand
cu sine, in perioada adultd, nostalgia originilor:

,...In vremea de demult, pe cand oamenii de pe lumea asta stiau si puteau mai
mult decat ce pot si stiu cei de acum, pe cand pruncul de trei zile iti numadra
numai intr-o clipa toate stelele de pre cer, si vedea cu ochisorii cum creste iarba
campului si auzea cu urechile cum sfaraie fusele cand toarce paianjenul...” [9]

Omul nu este niciodatd complet desacralizat, deoarece el continud sa
viseze, sd se indragosteascd, sd asculte si sa spund povesti, astfel cd el
trdieste nu numai intr-un timp istoric ci si intr-unul privat si imaginar:

»...pe vremea de atunci trdia, in plaiurile Buzdului, o impdrdteasa tare si mare,
pe care o chema doamna Neaga. Ea isi avea palatele ei tocmai colo, in codrii
Cislaului, unde se vad si astadzi.”[10]

Odatd patruns in spatiul imaginar, eroul trebuie sd supravietuiascd
unei succesiuni de incercari. Coborarea in Infern este examenul final, cici a
cobori in Infern, spune Mircea Eliade, ,inseamnd a cunoaste «moartea
initiaticd», experientd susceptibili de a intemeia un nou mod de
existentd.”[11] In aceastd etapd a aventurii, eroul are parte de incercari
miraculoase. Este ajutat de cele mai multe ori in taind, de cdtre figuri
protectoare, de amulete, animale supranaturale si descoperd ca
pretutindeni existd o putere binefdcatoare ce il acompaniaza in cdlatoria sa,
sustinandu-1 la nevoie. IntAlnim adesea in basmele romanesti figura Sfantei
Duminici, cu rolul nu doar de a-1 proteja pe erou, ci si de a-i testa calitdtile.
Ea il pune la incercare pe erou, provocandu-l la nesomn,asa cum e cazul cu
Harap - Alb, pentru cd a nu dormi nu inseamnd numai a birui oboseala
fizicd, ci mai ales a da dovada de fortd spirituald. Mircea Eliade afirmad ca
izbanda asupra somnului si veghea prelungitd constituie o proba de initiere
destul de frecventa[12]
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Abia atunci cdnd toate obstacolele au fost depadsite, personajul
principal se dovedeste a fi demn de a primi sfaturile si ajutorul ei. Apar in
basme personaje care se pun la dispozitia eroului, ce au rolul de a-i
dezvolta eroului posibilitati existente latent, care sa-i permitd sa depdseasca
singur obstacole dificile:

,la asa am ametit si eu, stdpane, cand mi-ai dat cu fraul in cap ca sda ma
prapddesti, si cu asta am vrut sd-mi rastorc cele trei lovituri...Acum cred cd ma
cunosti si de uat si de frumos, si de batran si de téndr, si de slab si de
puternic”[13]

Ultima aventurd a eroului basmului romanesc este reprezentata de o
nuntd misticd a eroului cu suflet-triumfator [14] cu Prea Frumoasa acestei
lumi. [leana Cosanzeana se afla intotdeauna in partea cea mai indepdrtata a
lumii, astfel realizdndu-se o unire a doud puncte opuse ale universului,
calatoria insdsi are ca scop unirea contrariilor.

Locul prin care trece este unul impresionant, plin de elemente
fantastice:

,Fat-Frumos se sui-n luntre si, vaslind, ajunse pana la scdrile de marmura ale
palatului. Patruns acolo, el vdzu in boltele scdrilor candelabre cu sute de brate,
si-n fiecare brat ardea cate o stea de foc.”[15]

Aici, in locul cel mai intunecat, dupa codrii, dupa ape, peste tari si
peste madri, se afld mireasa promisd, modelul de frumusete desavarsitd,
rasplata oricaror dorinte, telul oriciror aventuri pamantene si
nepamantene:

,Un imparat avea o fatd atat de frumoasa cd, de cand era copild, veneau sd o
vazd oameni din apropiere si din departdri. $i cine avea vreo durere era usurat,
cine era bolnav se insdndtosea, privind la fata cea frumoasa.” [16]

Ea este intruchiparea perfectiunii, o promisiune cd fericirea fagaduita de
urzitoare sau de pdrinti, va fi una pe mdsura ispravilor sale. Doar acei viteji
capabili de cea mai inalta realizare pot face fata revelatiei totale a
desédvarsirii acestei frumuseti feminine.

Pentru oamenii simpli ea, femeia, apare sub diferite forme, in
concordantd cu nivelul fiecarui muritor de dezvoltare. Femeia, in limbajul
simbolic al basmului, reprezintd cunoasterea, totalitatea a ceea ce poate fi
cunoscut de cdtre erou. Pentru a ajunge la revelatie si a nu fi infrant, eroul
trebuie sa fie pregatit, trebuie sd progreseze pe calea initiaticd a vietii, sd se
dezvolte odata trecut prin diferite etape. Daca eroul face fatd piedicilor
apare revelatia cunoasterii, deoarece fata de imparat promisd, de este
privitd de ochi inferiori este redusd la o conditie inferioard, de este privita



de ochiul care intelege, ea este salvata. Eroul la finalul calatoriei sale isi va
primi mireasa asa cum este ea, fird tumult exagerat, cu bunatate si cu
linistea de care ea are nevoie, el deveni astfel, mire, rege peste tinutul de ea
creat. Cdsdtoria cu fata de impdrat inseamnd cd eroul a ajuns stdpanul
deplin al vietii, deoarece femeia este viata, iar el este cel care o cunoaste.
Finalul moralizator din basmul Poveste de Barbu Delavrancea, cum ca:
,Fetele, daca imbatranesc la usa parintilor, innebunesc, dar si dacd fug, le ia
dracul”, arata ca incercdrile la care a fost supus eroul au reprezentat la nivel
simbolic, etapele realizdrii de sine, pentru cd orice esec de adaptare la o
situatie de viatd va conduce catre o ingustime a constiintei.

In basm, dupa logica inconstientului, timpul este spiralat cu sens
descendent sau ascendent. Esenta vietii este timpul, este fluxul apelor
primordiale, apa mortii si a vietii. Trecerea lor reprezinta un punct nodal al
aventurii eroului:

, Toate steteau pe loc, numai Fat-Frumos mergea mereu, urmarind cu cantecul
dorul inimii lui, si cu ochii buzduganul ce sclipea prin nori si prin aer, ca un
vultur de otel, ca o stea ndzdravana.” [17]

Astfel cd el transcede viata traversand apa, lumea nu mai este o vale a
plangerii ci o manifestare a vietii in toata frumusetea ei:

,Fat-Frumos se intreba acuma, cum sa treacad peste rau. Raul era lat si adanc si
peste rdu numai o punte...asta insd cum nu mai sunt puntile in astd lume.
dincoace si dincolo, pe un mal si pe altul, tot cate-o frunte pe punte, pazita tot
de cate patru lei dormitori. Puntea, insa? Peste punte nu poate trece suflet de
om..”[18]

Mircea Eliade considerd traversarea o proba initiaticd, , trecere primejdioasa
de la un mod de existenta la altul: de la moarte la viatd, de la non-constiinta
la iluminare, de la imaturitate la maturitate.” [19]

Tipic pentru basm este intoarcerea in trecut, unde spatiul are si el
functia de corp matern:

»~Cand zdri acum valea Amintirii, dete pinteni calului si inchise ochii pana trecu
departe. Apoi se bucurd ca a biruit primejdia si tot ce mai avea de facut i se
paru usor pe langa incercarea aceasta.” [20]

Sunt doud lumi, cea divind si cea umang, iar aceste lumi sunt diferite
precum moartea si viata, precum ziua si noaptea. De fapt aceste doua
taramuri sunt unul si acelasi in plan simbolic. Taramul fantastic este o
dimensiune uitatd a vietii noastre, de aici si dificultatea trecerii acestui prag.
Se dau batdlii pe acest cAmp de luptd, unde fiecare creatura traieste de pe

175



urma mortii alteia, eroul intelege ca existd o relatie intre fenomenul trecdtor
al timpului si viata nepieritoare ce trdieste si moare in toate lucrurile:

»,Cand o lud voinicul in mand si o bagd in san, pare cd ii mai crescu de o
schioapd inima intr-insul. De aici inainte toatd firea cu suflare era prada lui.
Toate fiarele pre care iuteala sangelui le impinge, in fuga lor, a se asterne
pamantului ca iarba cAmpului la suflarea vantului, toate cele care trdiesc din
vérsarea sangelui, toate cate din sange isi iau puterea si prin sange o si pierd,
toate se supusera si ele la vointele voinicului, ca pasarile cerului, ca lighioanele
pamantului.”[21]

Aceastd cunoastere si acceptare a lucrurilor il face pe erou puternic.

In basmele romanesti, motivele principale sunt centrale in existenta
psihica: travaliul infiintdrii si al devenirii, al pdstrdrii unitdtii in
transformare, iar aceastd transformare este dati de intilnirea cu dracul.
Eroii din basmele romaénesti, fie ca este vorba despre Harap-Alb, fie cd este
Ipate ori Stan Patitul, toti trec prin procesul de metamorfoza simbolizat prin
somn. Creatorii basmelor rareori s-au multumit sa considere marii eroi ca
fiind oameni obisnuiti ci ei au fost inzestrati cu puteri supranaturale, daca
nu din momentul nasterii sau al conceperii lor, pe parcursul aventurii, eroii
au cdpdtat aceste puteri: ,De micut il dase doamna la carte si, cand abia
incepuse tuleile barbei sa-i umbreascd pielita copildreascd, el vorbea pe de
rost toate limbile de pe lume, ba incd intelegea si graiurile tdinuite ale
paserilor si ale fiarelor.”[22] Viata eroului este vdzutd ca o succesiune de
evenimente miraculoase, gasindu-si punctul culminant in marea caldtorie
initiatica.

Putem intelege psihologia unui popor uitdndu-ne la eroii basmelor ce
populeaza spatiul cultural al acelui popor.Toatd lumea are o poveste, iar
intelepciunea unui popor se afla in povestile si basmele sale.
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La psychologie du conte dans I’espace roumain

Résumé: Cet article a comme principale idée le réle du conte dans la
psychologie du peuple roumain. Nous désirons mettre en évidence que la vie
présume des crises profondes, épreuves et souffrances, et dans les moments de
crise totale apparait 1'espérance sous la forme de renouveau de la vie. La nouvelle
naissance spirituelle est préparée par le héros du conte. Le conte vu comme un
réve collectif permet la communion avec le monde inconscient méme dans les
conditions de la censure car il utilise le mot pour exprimer les éléments qui
viennent de l'inconscient. Partout dans l'espace roumain, indifférent du temps et
des circonstances, les contes sont apparues, en jouant le role des clefs qui ouvre et
ferme l'espace inconscient du peuple, un espace tabou qui est censure. L
'expression ,,a fost odata ca niciodata ca de n-ar fi nu s-ar povesti” (il était une fois
comme jamais que si il n’était pas le récit n'existait pas), la formule par laquelle le
conte commence est aussi une place d’ou est possible I'histoire. C'est une place ou
le temps s'écoule et ou il est possible d'arriver seulement avec l'esprit. Dans les
contes roumains les raisons principales sont essentielles dans I'existence psychique.
On peut comprendre la psychologie d'un peuple en regardant les héros des contes
qui existe dans l'espace culturelle de ce peuple. Cette structure narrative a dans son
centre le héros qui quitte les anciennes identités de soi et qui passe par des terres
inconnues jusqu’a ce qu’il découvre son propre role et sa propre position dans le
monde. Il se passe une transformation de 'esprit qui lui permet d'affronter ces
propres démons intérieurs. Le monde entier est un conte et la sagesse d'un peuple
on la retrouve dans ses contes.

Mots-clés: psychologie, peuple roumain, du conte, l'esprit.
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CONSTRUCTIA IDENTITATII PRIN LIMBA SI PRIN EDUCATIE

Pedagogia eficientd este cea care dd posibilitatea fiecaruia sa fie inteligent si
de aceea are grijd de a tine seama de preferintele cerebrale ale celor care
invatd, de a le permite sa inteleaga in conformitate cu modurile ce le sunt
specifice.

Acest lucru este impotant fiind o dovada de inteligenta si din partea
aceluia care preda.

Pedagogia eficientd, subliniazd Mihaela Rocco [10], este cea care se

adreseaza in diferite momente creierului in totalitatea lui si nu doar uneia
dintre zonele lui [sistemul cortical stang (CoS - limbaj, analizd,
rationament, directionalitate etc.), sistemul cortical drept (CoD - asociatii,
cazuri concrete, imaginatie, relatii nondirective etc.)].
In contextul celor mentionate, in literatura profesionala se prefigureazi si
tipurile sinelui [4, 8, 11] corespunzdtoare modurilor (Limbic stang, Limbic
drept) de functionare a sectoarelor cerebrale, si anume: sinele rational -
CoS; sinele sentimental - LiS; sinele experimental - CoD; sinele centrat pe
securitate - LiD, in conformitate cu tabelul de mai jos (dupa N. Herman):

Tipurile sinelui corespunzatoare celor patru sectoare cerebrale

Sinele rational Sinele Sinele Sinele centrat pe

(CoS) sentimental experimental securitate (LiD)

(LiS) (CoD)

Analizeaza Sensibil fatd de | Deduce Actioneaza
Calculeaza altii Isi imagineaza preventiv
Este logic li  place si | Speculeaza Stabileste procesuri
Este critic predea Isi asuma riscuri | Rezolva probleme
Este realist li place sd atinga | Este impetuos Este de incredere
fi plac numerele | Este de ajutor Incalcd regulile | Organizeaza
Se pricepe la | Este expresiv li plac surprizele | Este ingrijit
bani Este emotional Este curios / Se | Este punctual
Este bine | Vorbeste mult joacd Planifica
informat Simte

Aceste moduri de functionare a sectoarelor orienteaza persoana spre
aspectele comunicarii in relatiile interpersonale.
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Trebuie punctat ca principalul motiv al comunicarii este tendinta
individului om de a se actualiza pe sine prin limbaj urmarind scopul de a ,,se
descoperi” in fata altora si de a deveni ceea ce este potential. Comunicarea
este imanentd fiecarui individ asteptand conditii si modalitdti optime
pentru a fi eliberatd si a fi exprimata.

In contextul comunicarii interpersonale, oriunde s-ar afla, omul se
identifica datoritd limbii, mai bine zis, isi confirma in fata tuturor
identitatea sa nationald, constiinta sa lingvistica. Identitatea, scria Mihai
Eminescu [3], este materia primd a destinului nostru [...], substanta din care
noi ne alcdtuim un portret care trebuie sa fie mereu asemandtor cu noi
insine si in acelasi timp pe potriva veacului si a lumii in care ne aflam. Si
popoarele cu destin istoric nu sunt popoare care adorm intr-o identitate
gata facutd, ci popoarele care sunt capabile in permanenta sa-si alcdtuiasca
un portret si sd nuanteze identitatea in functie de un context, fara ca prin
aceasta sd fie ipocrite sau oportuniste.

Identificarea identititii este o problemd a metodei care e si metoda problemei;
este vorba in acest context despre definitie care trebuie inlocuitd cu definire
(o suitd deschisd de definitii punctuale) in problema identitatii [12]. In
relevarea ideii identitdtii nationale, accentul trebuie plasat de pe natura
termenilor pe relatiile dintre ei. Aceastd plasare este sugeratd de acel
,sambure tare” profund, tainic, misterios, despre care vorbea Eminescu,
mereu in schimbare prin relationarea variabilelor timp-spatiu, dar mereu
acelasi. O astfel de identitate devine una si puternica, si originala.

Limba reprezinti expresia constientd a individualititii si de aceea identitatea
ori specificul national intereseazd mai multe discipline, printre care: sociologia,
psihologia, estetica, filosofia culturii, dreptul, antropologia, pedagogia (stiintele
educatiei).

In ultimii 40-50 de ani s-au produs schimbéri de esentd in modul de
receptare a identitdtii prin comunicare, vizand o abordare integrativ sinteticd si
contextuald a acesteia din urmd. Abordarile se axau si se axeaza pe individ
si, la nivelul acestuia, pe factorii interactionali si intelectuali

Educatia il implicd pe om in conditiile in care el traieste intr-un tip de
societate ori mediu satisfacdtor sau nesatisfacator pentru el. Insatisfactiile
se pot situa la niveluri diferite care uneori se intrepatrund [6, 7] in contextul
sociocultural [1], iar acesta, la radndul sdu, constituie un mediu
constrangdtor pentru o persoand atunci cand ea nu poate admite si nici nu
poate adera la scarile de valori, la ideologiile societdtii in care trdieste,
pentru cd ea nu se poate regdsi pe sine. Aceasta duce la un conflict al
valorilor si la absenta cadrelor de referinta.



Studiile factorilor inhibitori ai comunicarii se ocupad la randul lor de
blocajele aparute in formarea sau dezvoltarea factorilor interactionali si
intelectuali ai comunicarii.

Cum se manifestd barierele personale in raporturile interumane in
contextul sociolingvistic, sociocultural si educational din Republica
Moldova?

I. Mai intdi, prin instabilitatea societatii care s-a accentuat si s-a
accelerat in ultimele decenii ale secolului XX si la inceputul mileniului al
treilea. Pentru populatia din regiune devine din ce in ce mai dificil sa
aprecieze cu certitudine lucrurile, ideile ce trebuie conservate ori dizolvate.

II. Prin imbétranirea populatiei. Numadrul si ponderea populatiei
scade in segmentul nastere-deces, fapt care duce la cresterea rezistentelor la
schimabare. Actualmente, in Republica Moldova medicii discuta
fenomenul ,statisticii de razboi” deoarece mai multa populatie moare decat
se naste.

III. Demersurile pseudostiintifice care pun la indoiald date socotite ca
tiind fundamentale, deschise si perene.

IV. Saturatia informatiilor oferite de mass-media care fac dificild
operarea unei alegeri obiective cauzate de anumite opinii si optiuni politice,
culturale etc.

V. Retragerea si resemnarea in fata frustrdrilor in dependenta de
comportamentul de supunere, apatie, renuntare, pasivitate, resemnare ce
duce spre dependenta si anonimat.

Una dintre barierele pronuntate o constituie necunoasterea propriei
persoane; aceasta favorizeaza o viziune deformatd, chiar eronatd cu privire
la propria persoand. Individul este ambiguu in orientarile si deciziile sale si
nu-si dd seama de consecintele acestei situatii.

Necunoasterea de sine face imposibil autocontrolul reactiilor si
comportamentelor in mediul profesional, social, cultural, educational.

In fiecare elev basarabean locuiesc mai multe personaje care sunt
transmise din generatie in generatie, in contextul educatiei familiale, in
contextul sociocultural si al interrelatiilor stradale.

Aceste tipuri le consemnadm in tabelul de mai jos (dupa J. Maisonneuve):

Tipul de personaj Descrierea personajului
Personajul fundamental Ceea ce este in principal, esenta
personalitatii
Personajul admis Ceea ce isi imagineaza cd este
Personajul visat Ceea ce vrea sd fie
Personajul scop sau personajul | Ceea ce i-ar pldcea sa fie, ca model
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model

Personajul exemplar Cum ar vrea ceilalti ori cum ar vrea
societatea ca sd fie

Personajul reflectat Cum il vede altii

Personajul aparent Cum ar vrea sd-1 perceapad altii

Personajul secret Ceea ce ascunde celorlalti

Personajul actor Ceea ce ar dori sd paréd intr-o situatie
data

Personajul apdrare Care se refugiazd iIn caz de
amenintdri

Aceste personaje sunt afectate de sentimentele de competentd sau de
incompetentd, de ineficientd, de dependenta, de lipsa de obiectivitate si
realism, de lipsa de rationalitate in comunicarea interpersonala.
Consemnam wunele dintre caracteristicile lipsei de rationalitate in
comunicarea interpersonald manifestate in trei ipostaze:

a) comunicare imposibild, total diferita, datorita alteritatii limbajului si
vocabularului (de strictd utilitate/specialitate) sau altor conditii
obiective si subiective (cadrul familial, sociocultural);

b) comunicare incompletd (in cazul manipuldrii);

c) comunicare deformatd, falsificata sau denaturatd in mod voit (prin

ambiguitatea lingvistica ,moldromrusa”, prin discursuri politice).

Toate acestea deriva din sau genereazd complexele personale si sociale. In
sens curent, complexul este echivalentul sentimentelor de inferioritate sau al
sentimentului de vinovitie. Din perspectivd psihanaliticii, complexul
desemneaza un conflict afectiv marcant, legat de situatia cotidiana [9].

Comunicarea interpersonald a elevilor este realizata printr-un limbaj
ce are soarta unui tablou de mixtura picturald. In sensul enuntat este
pregnanta observatia lui Lucian Blaga privind atare ,opera”, cand artistii
plastici, aspirdnd spre o creatie ,romaneascd”, nu se sfiesc sa imbrace pe
Maica Domnului in catrinta si sd incingd pe Isus cu un braicinar din care
numai trei culori mai lipsesc pentru a fi complet national. Peisajul lingvistic
al scolilor este impestritat si de alte culori prin triglosia ,rom-mold-rusa”.
Asadar, in constiinta lingvisticd a elevilor este pe cale de a-si face tot mai
mult loc o erezie cu urmari regretabile. Erezia existd prin pronuntia
limbajului utilizat in activitatea cotidiand. Majoritatea elevilor vorbitori
nativi ai roménei din Basarabia sunt niste neoromdnofoni care nu se sfiesc sa
utilizeze un conglomerat de elemente lingvistice luate din limba rusd, din
asa-zisa ,limba moldoveaneascd” si din limba roméana si puse ,laolalta”
prin pronuntia rom-mold-rusa si formand diglosia moldrusa. Astfel este



construit limbajul elevilor neoroménofoni, ca si cum ar exista parcd o
,limba moldoveaneascd” pentru limba romana.

Un limbaj are pronuntie ,nationala” prin ritmul lduntric, prin felul
cum utilizatorul lui ticluieste o realitate, prin instinctul langajier care
niciodatd nu se dezminte pentru anumite forme de expresie, prin respectul
ce-l tradeaza pe vorbitor fatd de un anumit fel de a fi prin limbaj si prin
ocolirea altor feluri de a fi. De aceea omul nu poate sa evadeze din cercul
perfect inchis al propriei personalitdti, determinate etnic si deplin prin
atatea si atatea inclinari inconstiente.

In acest context trebuie sd intelegem fondul etnic ce existd intr-un
vorbitor (intr-un om); acest fond etnic, puncteaza Lucian Blaga, are putere
de destin, iar vorbitorul sau utilizatorul limbii nu scapd de poruncile scrise
cu sange in anatomia liricd a fiinfei sale. Din toate acestea putem conchide in
mod axiomatic urmatorul fapt: spiritul national si nationalitatea limbajului nu
trebuie cdutate, fiindcd ceea ce este profund etnic se infaptuieste de la sine.
Elevii neoromédnofoni din Basarabia, in comunicarea lor interpersonala,
transforma sufletul limbii care numai astfel cum il vor ei nu poate fi;
limbajul lor face impresia unor neputincioase artificii langajiere.

Scoala manifestd multe restante in activitatea ei lingvisticd. Sunt

cdutate solutii diferite in rezolvarea acestei probleme: si de ordin
intralingvistic, si de ordin extralingvistic. Deocamdata problema exista si
solutiile gasite nu contribuie in mare masurd la diminuarea ei.
Constructia limbajului elevilor din scolile basarabene reflectd mai mult
tendinta spre comunicarea interpersonaldi prin conturarea imaginii
,vorbitorilor de rdnd” sau a locutorului comun la toate straturile limbii.
Insd elaborarea estetici a limbajului acestei comuniciri este alteratd prin
diferentieri ce se manifesta in rezultatul ,dozei de libertate” pe care o are
elevul fatd de normele literare stabilite ale idiomului; el poseda din aceasta
perspectiva o pronuntie ,sturlubaticda” a limbajului sau, avand, se pare,
,doud limbi, una in gurd si alta pe hartie” (Ion Ghica). Elementele aceste
elaborari, apartinand limbajului, tin de natura presiunii linguvistice (realitatii
istorice in care functioneaza limba).

Educatia lingvisticd, privitd din aceastd perspectiva, este intrata in
desuetudine; procesul comunicdrii interpersonale nu se desfdsoara pe
fondul progresului general al limbii romane literare.

Factorii ce influenteaza negativ limbajul comunicarii interpersonale a
elevilor sunt de esentd sociald, demograficd, educationald, culturald, ideologicd,
psihologicd. Unul dintre rolurile esentiale privind cultura limbajului in
contextul comunicdrii interpersonale a elevilor il are profesorul. Situatiile
pedagogice existente la lectii sunt deseori malefice culturii limbajului.
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Profesorul care preda limba si literatura romand formeaza, mai mult sau
mai putin, cultura limbajului pentru o comunicare interpersonala cultd a
elevilor. Insi alti profesori care predau chimia, fizica, biologia etc.
demoleaza ceea ce a edificat colegul lor la orele de limba si literatura.

De aceea in structura limbajului elevilor persistd lexeme hibrizante de
,Chimie verbald” [2] ce reprezintd acutumanta fonicd a profesorilor. O atare
»chimie verbald” materializata prin dozaje fonice intolerabile pentru limbajul
pur romanesc fortifica nazuinta elevilor in a epuiza capacitatea expresivi si
literard a comunicdrii interpersonale.

De aceea elevii manifestd in procesul comunicdrii un tip de neofobie
linguvisticd intr-un mediu bilingv si multilingv, mediu ce a favorizat aparitia
locutorilor ,insecuristi”, fictivi in comparatie cu cei reali ai romanei
standard. In sensul enuntat, limbajul comunicarii interpersonale a elevilor
deviaza perturbdnd semnificatia de simptom, simbol si semnal intr-o
patologie verbali pe care o numim embolofazie sau parafonie in opozitie cu
ortofonia.

In comunicarea interpersonals a elevilor persisti alteritatea relatiilor
dintre diferite sisteme secundare teritoriale (regionale): limbajul unui grup
social influenteazd limbajul altor grupuri, imprimand prin aceasta o
anumitd comoditate si un minim efort in pronuntia standard. In sensul
respectiv. multi profesori preuniversitari sunt ,surzi” la exprimarea
limbajului elevilor pe care ii educd in scoli; unii dintre ei, predand limba
romand in scolile alofone, nu manifestd respectul cuvenit acestei limbi
evaludnd raspunsurile elevilor alofoni cu note de “9” si “10”. Acestia,
prezentandu-se la concursul de admitere la facultatile universitare, nu pot
initia un simplu dialog in limba romana (afirmam aceasta sitautie cu toata
responsabilitatea fiind membru al Comisiilor respective de concurs). De aici
si lipsa de respect a acestora fatd de limba romand, cultivat de insisi
profesorii lor, fenomen care a atins apogeul prin a se cere expulzarea limbii
romane din invatdmant. Un exemplu concludent il reprezinta , Apelul catre
tineret” [5], enuntat de ,,comsomolistii din satul Unguri, judetul Edinet”:

»Pe noi ne romanizeaza insistent, pregatind viitori argati pentru viitorii mosieri
romani. Se incearcd a ni se cultiva notiuni denaturate despre trecutul colosalei
noastre tari [ex-U.R.S.S. - n.n.: N. V.] si despre mica noastra republica. Cat se
vorbeste despre unionismul tarator? Noi chemdm tineretul studios ca din
semestrul doi sd boicoteze predarea istoriei romanilor si a limbii roméane pana
atunci, pand cand in programe va fi inclusd istoria Moldovei si limba
moldoveneasca. Exceptie pot face numai elevii sau studentii din clasele si anii
de absolvire, altfel ei nu vor putea primi documente despre terminarea
studiilor”.



Or, si in scolile alofone este diminuat rolul limbii roméane, incadrandu-se in
aceastd ,campanie” lingvistica si multi profesori preuniversitari.

Basarabenii nu vor sd demonstreze cat de mult apartin roméanismului.
Aici este vorba de limitele invocate gandirii dicotomice - punerea
chestiunii nationale in termenii ireconcilianti (nu dilematici) a lui: a fi sau a
nu fi roman. Aceste atitudini sunt dictatoriale intotdeauna, exclusiviste
chiar. Ei vor sa fie in acelasi timp si unii si altii, adicd si romani si
moldoveni-sadea, fiindcd lor le este prea usor sa vorbeasca despre sine atat
ca persoand, cat si ca cetatean apartindtor unei culturi. Or, singura solu’;ie
de supravietuire psihica si morald in acest context nu este altceva decat sa
aiba cel putin ei insisi o buna parere despre sine.
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Construction de l'identité par la langue et 'éducation

Résumé: Les auteurs relévont I'essence de la pédagogie éfficace concernant
I'identité de l'éleve par l'intermédiaire de la langue et par l'éducation de la
communication interpersonnelle. Dans ce context sont analysés les mobiles
interactifs et intellectuels, les barriéres personnelles dans les rélations interhumains
et les types de personnages qui favorisent/diminuent I’autoapreciation de I'éléve.

Mots-clés: pédagogie, identité, éleve, langue, éducation.
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