Liviu Iulian COCEI!
Spre o intelegere a categoriilor estetice de Frumos si Sublim

Towards an Understanding of the Aesthetic Categories of the Beautiful
and the Sublime

Abstract: The main goal of this paper is to emphasize the philosophical importance
of the Beautiful and the Sublime, in the light of the meaning of life. In addition,
some of their opposite categories such as ugliness, kitsch or grotesque will be
analyzed as well. The aesthetic judgements (or the judgements of taste) about
nature, art or even some products of technology are considered fundamentally
subjective, but the appropriate philosophical concept is intersubjectivity. After all,
there must be some kind of agreement among the aesthetic subjects or at least
some of them. Also, other aesthetic attitudes and artistic movements like the so-
called performance art or conceptual art will be taken into consideration. Apart from
the ussual meaning of these aesthetic values I will underline their specific
autonomy. Of course, the aesthetic categories cannot be defined simply by
proximate genus and specific difference, but only by analogy. In the end, I claim
that the Beatiful and the Sublime are the pillars of artistic creation and of human
existence seen as a work of art, through wich the other aesthetic categories come
into light.

Keywords: Beautiful, sublime, aesthetic category, ugliness, grotesque, kitsch

Moto: ,,Zeii ce duc o «viatd ugoard»; aceasta
este cea mai inaltd infrumusetare, de care
lumea a avut parte; simtind cat de greu este
sd traiesti.” (Nietzsche, Noj, filologii)

INTRODUCERE

Strict etimologic, termenul de categorie provine de la grecescul
katégoréo, care initial insemna ,a vorbi impotriva (cuiva)” sau ,a acuza”,
apoi ,a firma”; altfel spus, de la kategoriai, adica ,acuzatii, predicatii,
categorii, predicamente, summa genera (subinteles entis)”, in speta de la
»cele zece (in unele liste opt) moduri de maxima generalitate in care un
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subiect poate fi descris”2. Astdzi, categoria este o notiune filosofica care
exprima proprietdtile esentiale, aspectele si legaturile cele mai generale ale
entitdtilor si proceselor existentei. Din punct de vedere logic, categoriile
sunt notiunile cu sfera cea mai largd. Desi termenul categorie este ,,adesea
sinonim cu concept in sensul de notiune clasificatoare, avand drept functie
sd trieze, sd reuneascd si sa incadreze fiintele, lucrurile sau ideile”3, spre
deosebire de concepte, categoriile exprima determindri de ordinul cel mai
general cu putinta. In logica traditionals, de altfel, conceptul este sinonim cu
termenul notiune, in timp ce categoria este acea ,notiune care nu poate fi
subordonata altei notiuni. Astfel sunt categoriile ontologice: spatiu, timp,
esentd, fenomen etc. In gnoseologie, categoria desemneaza orice notiune
fundamentala a unui domeniu de cunoastere. De ex. multime si numar in
matematicd”4. Dacd Aristotel distinge doar zece categorii, raportate la
fiinta, adicd de natura ontologica (esentd, cantitate, calitate, relatie, loc,
timp, situatie, posesie, actiune si pasiune), iar stoicii le restrang la numai
patru (subiect, calitate, stare, relatie)) Immanuel Kant propune
doudsprezece, grupate in patru clase (cantitate, calitate, relatie, modalitate),
raportate la cunoastere (gnoseologie), acestea fiind de fapt conceptele
fundamentale ale intelectului (unitate, pluralitate, totalitate, realitate,
realitate, negatie, limitatie, posibilitate, existentd, necesitate, comunitate,
cauzalitate, inerentd). In sfarsit, astdzi putem vorbi de mai multe tipuri de
categorii, mai ales daca le avem in vedere si pe cele din stiintele exacte,
morale, teologice, sociologice, istorice, psihologice etc.

Cu privire la categoriile estetice trebuie avut in vedere faptul cd ele
se afld intr-o directd interdependentd cu categoriile filosofice. in fond,
estetica este o disciplina filosofica. Categoriile estetice formeazd un corp
special de categorii, aflate la intersectia dintre stiintd, arta, filosofie si
religie. Desi denumirea de categorii estetice nu este foarte veche, aceste
notiuni generale se referd si la reactiile afective pe care omul le-a dobandit
inca de la aparitia sa ca specie. Se accepta ca procesul configurarii formelor
de cunoastere estetica a realitdtii umane s-a desfasurat in doua etape, dupa
cum urmeazd: ,treapta ontic-afectiva (elementar si intuitiv esteticd) si
treapta rational-ordonatoare (cea a desemnarii propriu-zise a categoriilor
estetice sub formd conceptuald). [...] Ca rezultat al contactului obiect-
subiect, al fuziunii ontic-afective, apar sub o forma prima, schitate intuitiv,
categoriile estetice. Pe aceastd treaptd, afectivitatea umand determina

2 Francis E. Peters, Termenii filosofiei grecesti, ed. a II-a revazutd, Bucuresti, Humanitas, 1997,
p./143.

3 Elisabeth Clément, et al, Dictionar enciclopedic de filosofie. De la A la Z, Bucuresti, Editura
ALL, 1999, p. 72.

4 Gheorghe Enescu, Dictionar de logicd, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1985,
pp- 39-40.
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atitudini primar-estetice si in fata fenomenelor naturii. Elementul care
declanseazad reactia intuitiv esteticd este misterul, inexplicabilul logic,
determinat de stadiul incd incipient al cunostintelor stiintifice. In fata
diferitelor fenomene ale naturii, omul primitiv se aratd a fi temadtor, se
ingrozeste, rdde sau admird, se manifestd estetic prin atitudini spontane
care se vor concretiza, ulterior, in categoriile de tragic, comic, sublim. [...] In
functie de temperamentul si structura psihologica a subiectului uman, prin
repetitie, reactiile lui devin rationale, constiente, incep sd se ordoneze
mental, pe categorii. [...] Categoriile estetice desemneazd deopotriva
continuturi, ele sunt notiuni care se aplicd materiei sau fabulatiei operei”s.
Desigur, numadrul categoriilor estetice care ar putea fi surprinse in sfera
realitatilor sociale, istorice sau la nivel strict artistic este destul de mare si
de divers, insd vom supune atentiei in mod special numai doua dintre
acestea, considerate a fi fundamentale in estetica.

1. UNIVERSALITATEA FRUMOSULUI

Nu mai putin ravnit decat Binele in cadrul eticii, Frumosul a fost
considerat categoria supremad a esteticii, insd pozitia sa centrald este
frecvent subminatd - mai ales datorita existentei altor categorii importante
(sublimul, gratiosul, comicul etc.) - in asa fel incat tinde sa isi piarda
universalitatea, fiind relativizat sau inlocuit de categorii precum interesantul
si esteticul. Nicolai Hartmann surprinde trei mari obiectii impotriva
frumosului ca valoare atotcuprinzdtoare a esteticii, dar numai pentru a le
respinge apoi in mod sistematic: ,Prima afirma cd ceea ce se atinge in
realizdrile artistice nu este deloc totdeauna frumosul. A doua: cd exista
genuri intregi ale valabilitatii estetice care nu se reduc la frumos; si a treia:
cd estetica are de-a face si cu uratul”¢. Astfel, Hartmann opteazd pentru
sensul larg si integrator al frumosului: uratul e inteles ca margine sau ca
treaptd a acestuia (nu exista doar un singur fel de frumusete, de exemplu);
reusita artistica, indiferent de trdsaturile obiectului reprezentat, e numita
frumusete, iar celelalte categorii sunt concepute ca specii ale frumosului.
Cu toate acestea, in teoriile estetice recente, categoria esteticului pare a
deveni sinonimul adecvat pentru frumosul suprem din conceptiile mai
vechi. Oare ce poate insemna asta? Ca nu mai suntem iubitori de frumos?
Sau, mai degrabd, cd ne-am plictisit de formele clasice de manifestare ale
frumusetii? In orice caz, cert este ci odati cu lipsa reperelor din
postmodernism, unii au rdmas dezorientati, iar altii au devenit mult mai
deschisi si, intr-un anume fel, toleranti fatd de ceea ce obisnuiam sa
consideram cd ar fi urat.

5 *** Dictionar de esteticd generald, Bucuresti, Editura Politica, 1972, pp. 63-64.
6 Nicolai Hartmann, Estetica, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 7.
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Cu toate ca, la nivelul simtului comun, urétul este fie absenta
frumosului, fie opusul acestuia, in artd, cei doi termeni sunt mai degraba
corelativi, dupa cum se poate constata analizand chiar si creatiile artistice
ale pictorilor medievali, nu doar contemporani (pictura bizantind, datorita
stilizarii si ,abstractizdrii” poate fi usor caracterizata ca fiind , uratd” de un
privitor ,neformat”; un copil de exemplu). Aceeasi situatie ambivalenta cu
privire la urat (sau frumos?!) reiese si din picturile lui Pieter Brueghel sau
Hieronymus Bosch, dar si din operele unor romantici (de pilda, Somnul
ratiunii naste monstri, Saturn devordndu-si fiul, picturi realizate de Francisco
de Goya). Frumosul si uratul pot varia atat de mult incat se pot ascunde
unul in spatele celuilalt, iar aceasta deoarece odiosul bine reprezentat ne
apare ca fiind frumos, iar frumosul prost reprezentat ne creeaza impresia
artistici de uratenie. Prima lucrare semnificativa dedicatd unei analize
riguroase a categoriei uratului este Estetica urdtulului (1853) a lui Karl
Rosenkranz, in care oferd o clasificare: urdtul natural, uratul spiritual si
uratul artistic. Desi autorul nu sustine ca uratul ar sta pe aceeasi treapta
valoricd cu frumosul, negandu-i-se existenta in sine si fiind conceput
intotdeauna in relatie cu frumosul, el reuseste totusi sa il particularizeze
din punct de vedere estetic. Pentru el, uratul ar fi rezultatul imbindrii dintre
frumos si comic, expresia desdvarsitd a acestei categorii fiind considerata
satanicul.

Diverse curente si orientdri artistice din secolele al XIX-lea si al XX-
lea, cum ar fi realismul, expresionismul sau suprarealismul au sugerat ca
uratul, chiar dacd nu are aceeasi insemnatate ca frumosul, nu poate fi totusi
ignorat. Si-atunci, prin ce anume uratul s-ar distinge de celelalte categorii si
cum si-ar castiga demnitatea esteticd? latd un rdspuns cat se poate de
exhaustiv: prin ,expresivitatea lui socanti, adeseori fascinantd, iesita din
comun, si pe care, intuind-o, artistul o potenteaza la maximum cu fantezia
lui. Daca in viata reald, cotidiand, repudierea urdtului este necesara,
exprimarea chiar si hipertrofiatd a acestuia in artd nu constituie cu
necesitate o nonvaloare ci, adeseori, din perspectiva unor idealuri
umaniste, comporta avertismente cu semniﬁca’,cii critice constructive”?.
Avem aici o justificare morald a uratului artistic, pe care o putem lega de
valoarea etico-esteticd a ironiei, adeseori trecutd cu vederea sau gresit
inteleasa indeosebi in arta.

Pe de alta parte, daca in viata de zi cu zi uratul este considerat
antonimul frumosului, iar inesteticul (sau neesteticul) este opusul
esteticului, in cadrul artei termenii sunt complementari. Aici trebuie
adaugatd urmatoarea nuantd: inesteticul nu trebuie confundat cu
anesteticul; care, de altfel, este un termen promovat de esteticianul francez

7 *** Dictionar de estetici generald, ed. cit., p. 363.
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Charles Lalo pentru a arata absenta tradsdturilor estetice ale frumosului
natural. Anesteticul a fost introdus de Lalo pentru a sustine ideea oarecum
bizard cd, de fapt, natura nu posedd caracteristici estetice, oricat de
incantdtoare ni s-ar pdrea. Cu alte cuvinte, pentru esteticianul francez
sentimentul estetic este cu totul altceva decat sentimentul pentru viata ca
atare, altceva decat bucuria de a trdi si a aprecia lucrurile existente in
naturd.

In contextul relatiei de reciprocitate a categoriilor amintite pani
acum, nu se poate omite un termen controversat, adesea ridiculizat, prin
care se sugereazd de obicei cd avem de-a face cu ceva opus nu doar
frumosului sau esteticului, ci chiar si artei ca atare: kitsch-ul. Dupd unii
esteticieni (Abraham Moles, de exemplu), kitsch-ul este unul dintre efectele
anti-artei, o tendintd specific ironicd la adresa artei conventionale din
ultimele decenii ale secolului trecut, cu origini in dadaism. Astfel, pe fondul
submindrii artei acceptate la nivel academic au apdrut forme non-
conformiste de expresie artisticd, care pand nu demult nici mécar nu erau
asociate cu arta, dar care au condus la reactii destul de contrare acesteia.
Este vorba de anti-teatru, anti-poezie, anti-roman, anti-muzicd sau anti-
picturd. Totusi, pentru a asimila kitsch-ul din punct de vedere estetic,
indiferent daca il includem in caAmpul artei sau nu, ar trebui mai intai sa ii
intelegem originea si mai ales rolul activ in viata noastra culturala. Unii
esteticieni, dar si unele dictionare de specialitate mentioneaza ca este ,un
cuvant german intraductibil, intrat ca atare in fondul de termeni
internationali ai esteticii si utilizat pentru a desemna arta de prost gust,
pseudoarta, ca si prostul gust in general”s. De exemplu, Hartmann este
unul dintre esteticienii care asociaza kitsch-ul cu ,prostul gust”. Ar fi vorba
in acest caz de o forma fortatd de expresie artisticd, o caricatura a unei
opere originale, care reflectd nimic altceva decat lipsa talentului artistic. In
sfarsit, Petru Bejan sustine ca ,etimologic, [kitsch-ul] ar putea veni de la
germanul kitschen (a face un lucru de mantuiald), inrudit cu verkitschen (a
degrada, a poci, a maslui)”®. In orice caz, termenul ne duce cu gandul la o
falsificare a frumusetii, la lipsa de autenticitate a anumitor creatii umane.
Kitsch-ul a mai fost considerat si expresia genuina a superficialitatii in
culturd, intrucat tinde sa ne sensibilizeze fie numai din punct de vedere
sexual, fie pur sentimental, fie doar din perspectiva divertismentului, pe
scurt, doar ca mijloc de stimulare a consumului de masd, respectiv de
satisfacere a nevoile primare. Desi recunoaste dificultatea definirii kitsch-
ului, Jean Baudrillard nu se indoieste ca este o ,categorie culturald”.
Asadar, prin aceastd formd pseudo-artisticdi ne referim indeosebi la
reproducerile realizate dupa opere celebre, cu scopuri pur decorative,

8 Ibidem, p. 198.
9 Petru Bejan, Amurqul frumosului, lasi, Editura Fundatiei Academice Axis, 2012, p. 63.
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fabricate la scard industriald, dar uneori si la anumite opere de arta
propriu-zise, care din anumite motive (oare elitiste?!) au fost excluse din
lumea artei. Cu toate acestea, in ultimii ani, datoritd unor artisti
neconventionali, kitsch-ul nu mai este interpretat in termeni foarte
depreciativi. Jeff Koons este un exemplu de artist conceptual care sustine
(destul de paradoxal, nu-i asa?) cd operele sale sunt kitsch-uri , autentice”.
Un fel de ,,curat-murdar, coane Fanicd!”, am putea spune in ideea de a fi in
ton cu acelasi spirit ironic.

Dincolo de aspectele sale amuzante si mereu discutabile, kitsch-ul
este important din punct de vedere estetic tocmai din cauza cd imita arta.
Dupd cum pentru Platon arta era o copie a cépiilor ideilor, pentru unii
esteticieni contemporani kitsch-ul ar fi copia copiilor cépiilor ideilor. La fel
ca arta pe care o imitd, el face apel la sentimente si este dificil de surprins
intr-o definitie neechivoca. Iar sentimentul pe care il are in atentie reclama
aceeasi (inter)subiectivitate la care face referire si arta. latd de ce kitsch-ul
reprezinta o serioasd provocare pentru teoria estetica traditionald. S-ar
putea ca cea mai mare obiectie la adresa kitsch-ului - ca ar lua locul artei si
cd ar corupe gusturile - sa fie greu de sustinut doar dintr-o perspectiva
estetica elitistd.10 Poate ca ironia acidulatd a avangardei artistice nu vizeaza
arta in sine, ci formele sale comune de manifestare, raportul dintre
subiectul si obiectul estetic, dar si asteptdrile cu privire la artisti, opere de
artd si publicul receptor. Cele mai periculoase, mai scandaloase, dar si mai
ilare exemple in acest sens vin din partea artistilor conceptuali sau de tip
performance, pentru care actul artistic pare a fi devenit o operd in sine.
,Lecture on nothing” si ,melodiile” lui John Cage (4'33", Water walk) sau
»piesa” Shoot a lui Chris Burden (in care artistul insusi se lasa impuscat de
un prieten) au starnit reactii pe masurd. La prima vedere, aceste atitudini
,artistice” neobisnuite par a fi niste anecdote, dar dincolo de caracterul
umoristic destul de firav s-ar putea sd existe un sens mai profund, care
numai prin intermediul unui ,joc serios” ni s-ar putea revela la nivel
contemplativ. In fond, arta dintotdeauna s-a jucat cu orizontul nostru plin
de asteptare.

2. AUTONOMIA ESTETICA A SUBLIMULUI

Desi categoriile estetice se intrepdtrund, uneori pana la indistinc;ie,
ele nu trebuie confundate. Frumusetea, oricat de sclipitoare si de evidenta,
nu este intotdeauna si fermecitoare. Ceea ce inseamnd cd Frumosul este
altceva decat Gra;iosAul, precum si altceva decat Sublimul, dupa cum vom
vedea mai departe. In timp ce gratiosul se manifestd ca suplete si sarm,

10 Cf. Dabney Townsend, Historical Dictionary of Aesthetics, Maryland, The Scarecrow Press,
Inc. Lanham, 2006, p. 186.
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sublimul ne indicd gravitatea si severitatea. Dar inainte de a intelege
sublimul din punct de vedere strict artistic trebuie spus cd, in general, il
putem intalni ,in aproape toate domeniile unde ne intdmpind lucruri peste
masurd de mari, sau in alt chip covarsitoare: in naturd ca si in viata
omeneascd, in fantezie ca si in ganduri”!l. Astfel, un munte semet este
considerat sublim, o furtund cu tunete enigmatic-rasundtoare si fulgere
frisonante este sublimd, in acelasi timp cu starea specificd indusa de aceste
fenomene naturale. De asemenea, anduranta celui care suporta cu stoicism
o mare suferinta poate fi interpretata ca fiind sublima. Prin termenul
grecesc hupsos (insemnand ,inaltime”, ,elevatie”), respectiv prin cel
latinesc, sublimis (,suspendat in aer”), anticii se refereau mai ales la acel
~cer instelat de deasupra mea” cum va spune Kant, insemnand ceea ce este
grandios in naturd. Ulterior, prin extensie, va ajunge sd desemneze
desdvarsirea in literaturd, retoricd si artd. lar dintre arte, in sculpturd, in
arhitecturd si in muzica putem regasi probabil cele mai relevante exemple
de sublim. In cadrul multor compozitii muzicale clasice el apare mai ales in
prima parte, numitd ,miscarea intdi”, sau ca preludiu: a se (re)asculta
»Toccata si Fuga in Re Minor” de ].S. Bach, ,Simfonia Destinului” de
Ludwig van Beethoven, ,Recviemul” lui W.A. Mozart sau ,Asa grdit-a
Zarathustra” de R. Strauss. lar in ceea ce priveste muzica moderna actuala,
multe melodii din genul hard rock si heavy-metal ar face parte din categoria
sublimului: piesa , Iron man” a celor de la Black Sabbath, ,In the lap of the
gods” si ,Death on two legs”, apartinand celor de la Queen sunt numai
cateva exemple. Resimtim in toate aceste compozitii muzicale aproape
intotdeauna un fior de groaza care ne poartd extatic spre culmile angoasei
existentiale. Alteori, par a avea un efect dizolvant asupra imaginii sinelui
sau asupra felului in care ne percepem propria corporalitate, ca si cum
trupul ar fi ceva ce poate fi depdsit, fie si numai prin puterea sunetului de
orgd sau de chitara electrica care ne dau fiori pe sira spinarii.

Experienta unica a contemplatiei - pana la urma, experienta estetica
in sine - este o stare de spirit specifica, independenta de lumea judecatilor
de valoare, fie ele teoretice sau etice. Hartmann considerd cd sublimul in
sens estetic ,devine abia acolo unde odatad cu admiratia castigam distanta
de a-l contempla in liniste si de a permite maretiei lui sa actioneze asupra
noastrd, departe de orice turburdri si orice actualitate”12. Cu alte cuvinte,
sublimul estetic se naste din actul insusi al contemplatiei, din trairea
subiectiva in fata acelor exemple de sublim neestetic (sau anestetic, dupa
Ch. Lalo) la care am ficut referire mai sus. In momentul in care subiectul
percepator dezvolta un sentiment al sublimului din meditatia asupra unui

11 Nicolai Hartmann, op. cit., p. 404.
12 Jbidem, p. 405.
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fenomen al naturii sau al unui caracter uman puternic, abia atunci avem
de-a face cu sublimul estetic.

Indiferent de natura sublimului (natural sau estetic), exista cateva
specii ale sale pe care trebuie madcar sd le amintim: grandiosul, gravul,
solemnul, desdvarsitul, colosalul, infricosdtorul etc. Datorita faptului ca
ceea ce este mare in sens absolut ne poate coplesi sau infiora, nu
intdmpldtor a fost inclus si infricosdtorul in aceastd insiruire. De aceea
sublimul , e folosit ca desemnare pentru obiecte naturale care prin simpla
lor imensitate inspird un fel de teamd amestecatd cu veneratie”13. Drept
exemplu, uitindu-ne la un tablou mare care reda cascada Niagara sau, daca
avem posibilitatea de a calatori, apropiindu-ne realmente de ea, chiar si in
conditii de sigurantd, nu putem spune ca este doar frumoasa, ci sublima.
Dupd cum sublimd este si imaginea pe care o reflecta titlul unei celebre
carti a lui Emil Cioran, Pe culmile disperdrii, care, de altfel, contine pagini
admirabile din punct de vedere estetic: frumosul, gratiosul, ironicul,
banalul si mai ales sublimul sunt categoriile cele mai explorate acolo. Sa
notdim numai cateva fragmente. ,Desi fenomenul suferintei ma
impresioneazd si uneori ma incantd, n-as putea scrie totusi o apologie a
suferintei, fiindca suferinta durabilda - si nu existd suferintd adevarata,
decat cea durabila - dacd purifica in primele faze, in ultimele, tdmpeste,
detracheazd, distruge si anarhizeaza pana la descompunere. Entuziasmul
facil pentru suferintd manifestat in exclamatii este o caracteristica a estetilor
si a diletantilor suferintei, care o asimileazd unui divertisment,
neintelegand ce fortd teribild de descompunere existd in suferintd, cata
dezagregare si catd otrava, dar si catd fecunditate, pe care o pldtesti insa
scump. A avea monopolul suferintei este a vietui suspendat deasupra unei
prapastii. Si orice suferinta adevarata este o prapastie”!4. Opera lui Cioran
cuprinde probabil cele mai sublime fraze care s-au scris vreodatd; evident,
nu doar in cultura romana. Nu putem cita cat de multe pagini a umplut sub
acest aspect, motiv pentru care vom mai reda doar un singur astfel de
paragraf: ,Oare tot ceea ce am vazut eu in viata mea sa port in mine? Ma
sperie gandul ca toate peisajele, cartile, femeile, vulgaritatile si viziunile
sublime s-au condesat intr-un creier si ca o parte din trecutul umanitatii s-a
actualizat intr-o biatd constiinta. Aceste ganduri, viziuni, aspecte si obiecte
nu par a se fi subtilizat in tesaturile unei substante nervoase, a se fi subtiat
pana la transparenta intr-un mediu de o finete inexplicabild, ci am impresia
cd s-au transpus in mine ca realitati, cd o parte din existentd apasd in
infinitul meu lduntric. Poate de aceea md simt uneori atat de greu, de
apdsat si de coplesit cd as vrea sd uit in toate prilejurile pe care mi le ofera
viata. Interiorizarea duce la prabusire, fiindca prin ea a intrat oarecum

13 Antony Flew, Dictionar de Filosofie si Logici, Bucuresti, Humanitas, 1999, p. 326.
14 Emil Cioran, Pe culmile disperirii, Bucuresti, Humanitas, 1990, p. 83.
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lumea in tine si te apasa dincolo de orice rezistentd. Mai este atunci de
mirare de ce unii se servesc de sport, de vulgaritate, de artd si de sexualitate
numai pentru a uita?”15> Mentionadnd, fie si in treacat, acea ,forta teribild de
descompunere [care] existd in suferintd”, Cioran sugereaza un alt termen
de origine latind care simbolizeaza ,teama amestecatd cu veneratie”:
teribilul (lat. terribilis, de la terrére, ,a inspdiménta”), dar care in
contemporaneitate este adeseori inteles fie strict ca ceva inspdimantator
(cumplit, groaznic), fie doar ca un superlativ al unor lucruri, fenomene sau
actiuni (adicd fabulos, formidabil, extraordinar etc.). Desi uneori sublimul
este inteles ca frumusete teribild, care impune respect si admiratie totale,
alteori este interpretat ca termen corelativ al frumosului sau chiar ca opus
al acestuia. ,In vreme ce frumosul exprimd armonia facultitilor noastre
(imaginatie si intelect), sublimul exprima lupta dintre imaginatie si ratiune.
Cerul instelat deasupra capetelor noastre, fatd de care totul pare mic, este
sublim: ne injoseste prin maretia lui incomensurabild, in vreme ce frumosul
este exclusiv sursd a pldcerii”1¢. Sau, conform altui dictionar filosofic, , prin
opozitie cu frumosul, sublimul comportd ideea unei puneri fatd in fata sau
a unei lupte cu ceva care ne depdseste infinit, care insa in acelasi timp ne
exaltd si ne trimite la sentimentul propriei noastre transcendente”?’. in
sensul acesta, sublimul reprezinta idealul care se afld de obicei in varful
ierarhiei valorilor: sacrul. Contemplatia estetica se suprapune pe un anumit
nivel cu meditatia filosofica si religioasa. Atat sublimul, cat si sacrul
vizeaza experienta profunda a Absolutului. lar Adevarul, Binele si
Frumosul nu pot fi cuprinse decéat prin mijlocirea unor trdiri de naturd
artistica, metafizicd sau religioasa. Prin sublim nu suntem transpusi in
lumea zeilor, ci ne aflam abia la hotare.

In istoria categoriei de sublim, tratatul atribuit lui Longinus, Despre
sublim, reprezintd o prima sistematizare a conceptului. In afara de intelesul
strict retoric pe care-1 analizeazd, de persuadare, Longinus descrie sublimul
in termeni mistici, ca pe o formd de experienta extatica: sublimul ,inalta
sufletul in regiuni supreme si face sa se nascd in noi o stare admirabila de
uimire”18, Sesizdm aici o influentd a gandirii lui Platon, mai exact a mitului
sufletului inaripat. Iar daca sublimul conduce la un fel de extaz si da
nastere unei ,admirabile uimiri” - uimirea fiind originea filosofiei - atunci
putem spune cd aceastd categorie estetici ne oferd un bun prilej de
filosofare. Stoicii obisnuiau sa practice un tip de meditatie numit , privirea
de sus”, prin intermediul caruia realizau cat de ridicol de nesemnificativa
este viata terestrd in raport cu existenta la nivel cosmic. Rostul acestui

15 Jbidem, p. 175.

16 Alain Graf, Christine Le Bihan, Lexic de filosofie, lasi, Institutul European, 2000, p. 107.
17 Elisabeth Clément, et al, op. cit., p. 505.

18 *** Dictionar de estetici generald, ed. cit., p. 340.
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exercitiu al privirii din indltimi nu era pur consolator, ci si formator:
practicantii, asemeni unor credinciosi care se roagd cu evlavie, deveneau
mai temperati in relatiile cu semenii si totodatd mai rezervati in privinta
sperantelor exagerate, a expectantelor nerealiste.

In modernitate, esteticianul englez Edmund Burke distinge
sublimul de frumos, argumentand cd avem de-a face cu doud forme estetice
independente, chiar antinomice. In O cercetare filosofici a originii ideilor
noastre despre sublim si frumos (1757), el face o genealogie cvasi-psihologicd a
acestor categorii estetice, potrivit cdreia frumosul si sublimul ar fi
rezultatele unor emotii primare opuse: emotia iubirii, care implicd dadruirea
de sine, este caracteristicd frumosului, in timp ce emotia spaimei, care
indeamnda la auto-conservare, este tipicd sublimului. Altfel spus,
sentimentul groazei da nastere sublimului, iar sentimentul de iubire este
sursa frumosului. In spiritul unei astfel de acceptiuni, Emil Cioran, puternic
influentat de pesimismul metafizic al lui Arthur Schopenhauer, surprindea
in cateva randuri una dintre cele mai sublime conceptii despre morala
milei: , Tot ce trdieste, de la animal la insecta cea mai respingatoare, tresare
de fricd, neincetat; tot ce trdieste, pentru simplul fapt cd trdieste, e vrednic
de mild”19. In aceastd privintd, categoria de sublim evoca mai curand
conceptia greaca si pe cea kantiand despre frumos, unde esteticul se
impleteste cu eticul. Pentru autorul Criticii facultditii de judecare, natura este
sublima in acele lucruri a caror intuitie sugereaza ideea infinitatii omului si
constiinta libertatii sale morale: ,Doud lucruri umplu sufletul cu mereu
noud si crescanda admiratie si veneratie, cu cat mai des si mai staruitor
gandirea se ocupa cu ele: cerul instelat deasupra mea si legea morald in mine.”20
Totusi, filosoful german nu amestecd sentimentul frumosului cu cel al
sublimului, fiind foarte clar in acest sens: ,Sublimul emotioneaza, frumosul
atrage. Mina omului, care se intdlneste in sentimentul sublimului in
deplindtatea ei, este serioasa, uneori rigida si uimitd. Dimpotriva, senzatia
insufletita a frumosului, se anunta printr-o stralucire senind a ochilor, prin
trasaturi surazatoare si adesea printr-o jovialitate pronuntata. [...] Sublimul
trebuie sd fie intotdeauna mare, frumosul poate fi si mic. Sublimul trebuie
sd fie simplu, frumosul poate fi curat si impodobit”2l. De asemenea, , Kant
distinge intre Frumos, caracterizat prin caracterul lui finit si complet, si
Sublim, ce pune in joc ideea de infinit, fie sub forma madrimii (sublimul
matematic), fie ca putere (sublimul dinamic)”22. Astfel, marele ganditor din
Konigsberg (in traducere: ,muntele regelui”) atrage atentia asupra

19 Cioran, Demiurgul cel riu, Bucuresti, Humanitas, 2011, p. 55.

20 Immanuel Kant, Critica ratiunii practice, Bucuresti, Editura IRI, 1995, p. 186.

21 Idem, Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, Bucuresti, Editura ALL, 2008, pp.
47-48.

22 Alain Graf, Christine Le Bihan, Lexic de filosofie, lasi, ed. cit., p. 107.
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unicitdtii sublimului, pe care-1 subimparte intre un sublim inspdiméantator,
unul nobil si unul maret, oferind exemple din naturd, literaturd si
arhitecturd. Am putea adauga acestor nuantdri kantiene si faptul ca, fatd de
frumos, care este contemplat in chip dezinteresat, sublimul ar avea totusi
un rol preponderent cathartic, nefiind redus la simpla observare pasiva a
unor fenomene. Indiferent dacd il considerdm sau nu categoria estetica
suprema (ce ar intra in alcatuirea tuturor categoriilor) sau cel putin de-o
fiinta cu frumosul, sublimul rdmane una dintre categoriile estetice cele mai
importante si, in acelasi timp, mai putin discutate la nivel cultural.

Desi, intr-o acceptiune clasicd, grotescul (supranumit si teatrul
bufonilor) este considerat categoria esteticd ,ce defineste contrariul
sublimului, caracteristicdi pentru imaginea infricosdtoare, fantastica,
monstruoasa si descdrnata a uratului fizic si moral”23, Hartmann analizeaza
si alte contrarii - ludnd in considerare si speciile inrudite ale sublimului
amintite anterior: meschinul, banalul, superficialul, dragalasul, nostimul,
mediocrul, familiarul, trivialul si platul. De asemenea, potrivit
esteticianului german, sublimul s-ar afla in opozitie fatd de gratios (si de
speciile sale inrudite: fermecatorul, dulcele, amabilul, gingasul), dar si fata
de comic (cu varietatile sale: spiritualul, ridicolul si umoristicul).

Printre asa-zisele probleme de granita ale sublimului, numite si
fenomene de margine, Hartmann include ridicolul si plictisitorul.
Plictisitorul (sau platul), pentru cd ,existd un sublim in care domind
monotonia [...] Exemplele calmului madrii, al pustiului, al cAmpului de
zdpadd sunt de felul acesta. [...] Nu scdpam de acest blestem al infinitului,
cand recurgem la cele mai inalte obiecte si chemdm in ajutor sublimitatea
lor, impotriva plictiselii: si Dumnezeu devine plicticos, cand luam nitel
prea exact infinitatea lui, cAnd nu il mai privim cu nostalgia vie a celui
evlavios; asa la Dostoievski, unde fericitii in cer stau o mie de ani laudand
pe Dumnezeu, si apoi iardsi o mie de ani, si asa mai departe, la infinit”24.
Celalalt fenomen de margine, comicul (sau ridicolul), apare acolo unde
sublimul insusi dd semne de slabiciune, cizdnd prada ironiei, sarcasmului,
satirei, parodiei, glumei sau farsei. lar asta deoarece comicul se bazeazd
tocmai pe luarea in derddere a lucrurilor sobre. , Asta inseamna cd ceea ce e
covarsitor de mare se dovedeste, acolo unde banuim mai putin, drept ceva
comun, mdrunt omenesc. Astfel, cind Diogene spune lui Alexandru: «da-te
la o parte din fata soarelui»: sublimul care se naruieste aici este acela al
«majestatii»”2. Si probabil ca niciun fel de sublim nu este ferit de pericolul
batjocurii - riscul ar tine numai de creativitatea ironistului sau a glumetului
in genere. Dar sublimul, in maretia lui, se poate apara impotriva comicului

B *** Dictionar de estetici generald, ed. cit., p. 150.
24 Nicolai Hartmann, op. cit., p. 429.
25 Jbidem, p. 430.
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in sine, anticipandu-l, infierdndu-1 si apoi integrandu-1 in deznodaméntul
nefericit al unei situatii sau al unei opere tragice: ,in felul acesta, il face
inofensiv - 1ii intoarce astfel ascutisul, incat el nu se mai indreapta
impotriva sublimului -, si prin aceasta, el face ca tragicul sd creasca inc4,
addugand la toatd nefericirea si la prejudiciul eroului tragic povara
batjocurii, blestemul greu al ridicolului”2¢. Este ca si cum autorul operei
tragice ar spune ironic: ,cine rade la urmd rdde mai bine”. Aceasta
coincidentd a comicului si a tragicului Hartmann o surprinde probabil cu
gandul la finalul dialogului Banchetul, de Platon, unde Socrate nici nu mai
apucd sa-si sustind pand la capat ideea neobisnuitd ,ca cine e in stare sa
alcdtuiasca tragedii poate alcatui si comedii, cu un cuvant ca arta poetului
tragic si a celui comic este una si aceeasi”?’. De altfel, pentru actorii antici
nu era un act tocmai neobisnuit sd poarte ,0 mascd de tragedie, ca sd joace
comedie”?8. Tot asa cum nu demult vocea cantautorului Adrian Berinde
fredona acest splendid si paradoxal refren: ,Dumnezeu rade singur, ca o
mascd plangand”.

CONCLUZII

Frumosul si sublimul (asemeni apolinicului si dionisiacului) sunt
pilonii de sustinere ai creatiei artistice, prin mijlocul carora se strecoara si
celelalte categorii estetice. Acesti ,piloni” nu sunt importanti doar pentru
amorul artei, ci si in sensul desavarsirii existentei umane, altfel spus pentru
transformarea propriei vieti intr-o veritabild opera de artad: ,nu inceta sa-ti
sculptezi propria statuie” - scria, de exemplu, Plotin comentand pasajele
despre suflet si frumos din dialogul platonician Phaidros - pentru a deveni
,mai intai asemdndtor divinului si frumos oricine are de gand sa priveasca
divinitatea si frumosul”?. Vorbind despre astfel de estetici ale existentei,
relevante nu doar din punct de vedere strict estetic, Michel Foucault
sublinia faptul ca existd o legatura ce nu poate fi ignorata intre cunoasterea
adevarului si tehnicile cultivarii de sine, mai ales in filosofiile antice
(analizate pe larg de Pierre Hadot, din perspectiva filosofiei intelese ca mod
de viatd). De aceea Foucault spunea intr-un interviu ca ,ar trebui facuta o
istorie a tehnicilor de sine si a esteticilor existentei in lumea moderna. [...]
Dar mi se pare de asemenea posibil sd facem istoria existentei ca arta si ca
stil. Existenta este materia primd cea mai fragild a artei umane, dar e si
datul sdu cel mai nemijlocit. In timpul Renasterii, vedem de asemenea - si

26 Jbidem, p. 431.

27 Platon, Banchetul, Bucuresti, Humanitas, 2011, p. 168.

28 Lucian din Samosata, ,Carturarii in slujba oamenilor sus-pusi”, in Scrieri alese, Bucuresti,
Editura Univers, 1983, p. 348.

29 Cf. Plotin, Enneada 1, 6, 9, in Opere I, Bucuresti, Humanitas, 2003, pp. 172-174.
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aici fac aluzie la celebrul text al lui Burckhardt asupra esteticii existentei -
cd eroul este propria sa opera de artd. Ideea cd putem face din viata o opera
de artd e o idee care, incontestabil, e strdind Evului Mediu si care reapare
doar in epoca Renasterii”30.

Insd poate cel mai mare filosof modern al auto-creatiei a fost
Friedrich Nietzsche, pentru care arta insemna tot ceea ce ne poate aduce
consolare. El sustinea cd nu am avea nevoie decat de un singur lucru in
viata: ,ca omul sd ajungd la multumirea de sine” prin intermediul creatiei
artistice. Cdci omul are aceastd unica nevoie de a conferi ,stil” propriului
sdu caracter.3! Tot Nietzsche punea accentul pe figura emblematica a auto-
depadsirii, anume Supraomul, in Vointa de putere fiind amintit si ,filosoful-
artist”, in dreptul cdruia se intreba retoric: ,Oare omul se poate distanta
indeajuns de mult de semenii lui incat sd sculpteze in ei?”32 Desi, fata de
yartistul traditional ca modelator minor al unui material”, filosoful-artist
este considerat un ,concept superior al artei”, s-ar putea ca lumea in
ansamblul ei sd fie totusi o ,,operd de artd ce se zdmisleste singura”33, mai
scria ,profetul” modern al lui Dionysos.

Ipoteza ganditorului german se apropie de viziunea lui Hesiod din
Teogonia, in care lumea (Cosmosul) se naste pur si simplu dintr-o stare
primordiald fird forma (Haosul). In termeni estetici, aparitia spontana a
ordinii din dezordine sugereaza o directie sau un scop imanent al tuturor
lucrurilor: de la hidos cédtre frumos (din latina, formosus, insemnand forma
intreagd, armonioasa), dincolo de care ar fi lipsit de sens sd mai gandim
ceva. Ceea ce este lipsit de ,utilitate” nu-si gdseste sensul decat in el insusi.
Deci, chiar daca respingem orice fel de metafizica sau interventie din afard
asupra lumii (asa cum au facut, de exemplu, Nietzsche34 si Cioran3),

30 Michel Foucault, Theatrum philosophicum. Studii, eseuri, interviuri (1963-1984), Cluj-Napoca,
Editura Casa Cartii de Stiintd, 2001, p. 550.

31 ,,«54 dai stil» caracterului tdu - o artd mare si rard! O practica acela care imbratiseazd cu
privirea tot ce oferd natura lui in materie de forte si sldbiciuni si-1 insereaza apoi intr-un plan
artistic, pand cand orice lucru apare ca arta si ratiune, iar slabiciunea mai incantd si ea
ochiul. Aici s-a addugat o mare cantitate din cea de-a doua naturd, dincolo s-a ddrdmat o
bucati din prima natura: - In ambele cazuri, dupa un lung exercitiu si un travaliu zilnic in
acest sens. Aici, uratul care nu s-a putut ddrdma std ascuns, dincolo e rastdlmacit in sublim”.
(Friedrich Nietzsche, Stiinta veseld, in Opere complete, vol. 4, Timisoara, Editura Hestia, 2002,
pp- 373-374)

32 Idem, Vointa de putere. Incercare de transmutare a tuturor valorilor, Oradea, Editura Aion,
1999, p. 507.

38 Ibidem, p. 507.

34, Un filosof se destinde altfel si prin altceva: el se destinde de pilda prin nihilism. Credinta
cd nu existd adevdr, credinta nihilistului, este o mare relaxare pentru cineva care, ca rdzboinic
al cunoasterii, se luptd neincetat cu niste adevaruri urate. Caci adevarul este urat” (Ibidem, p.
391). , Este o infamie din partea unui filosof sd declare cd «binele si frumosul sunt una»; iar
dacd el mai adaugd «si adevarul» ar trebui luat la bataie. Adevdrul este urat. Avem arta
pentru ca adevirul sd nu ne spulbere.” (Ibidem, p. 527)
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ramanem totusi cu acest sens inalt al existentei umane de natura estetica:
mai exact, acela de a deveni obiectul contemplat sau de a ne contopi cu
actul pur al contemplatiei.36

Estetica existentei nu constituie o rezolvare ,teoreticd” a sensului
vietii, ceea ce sugereaza faptul cd raspunsurile la intrebarea privitoare la
sensul vietii sunt relevante numai in contextul ,capacitdtii de a percepe
prin simturi” (aisthetikds) viata. Faptul cd viata meritd sa fie celebrata chiar
si in absenta unei lumi de dincolo sau a unei autoritati divine supra-
veghetoare (episkopos) ne aratd ca problema tare a (non)sensului vietii nu
poate fi depdsita decat prin trdire estetica. Or, aceasta nu inseamna cd am
nascocit un (alt) sens al vietii, ci cd trebuie doar sa il simfim pe cel existent,
sd fim adusi in preajma lui, intrucat viata deja ,musteste” de sens. Acest
sens ne imbie sd-1 gustdm tot asa cum plantele se simt atrase de lumind prin
reactia numita fototaxie. ,Sensul actiunii si al vietii noastre nu depinde atat
de o stdpanire conceptuald cat de o simtire a sensului, sens care ne conduce
dar in acelasi timp ne scapd”?. Sensul estetic nu poate fi prins intrucat nu
este un capdt al existentei (ca punct terminus, din punct de vedere logic,
orice sens al vietii ar genera o regresie la infinit), ci o culme (un excelsior, pe
care sfintii si unii artisti - de obicei, sculptori, pictori sau muzicieni - il
sugereaza adesea prin orientarea gratioasa a aratatorului spre cer).

Frumosul si Sublimul dau savoare existentei umane, in pofida
implacabilei directii a acesteia spre moarte. Asumand valoarea estetica a
siluziilor” noastre diriguitoare (religioase ori nu), a deveni obiectul

% ,Desi nu pot gdsi un sens in lume, un sens obiectiv si o finalitate transcendentd, care sa
arate inspre ce evolueazd lumea si la ce ajunge procesul universal, varietatea de forme a
existentei a fost totusi in mine un prilej de vesnice incantdri si tristeti. Am avut momente
cand frumusetea unei flori a justificat in fata intelegerii mele existenta unei finalitati
universale, precum o patd in puritatea unui azur a fost de naturd a-mi atata verva
pesimistd.” (Emil Cioran, Pe culmile disperirii, ed. cit., pp. 174-175)

3 Nu doar cu gandul la Plotin facem aceastd precizare. Nietzsche, in perioada scrierilor de
tinerete, sugereaza cd viata omului se poate apropia de starea de gratie a zeilor, mai ales
atunci cand vorbeste despre aportul conjugat al apolinicului si al dionisiacului: ,Cantand si
dansand se manifestd omul ca membru al unei comunitati superioare: s-a dezvétat de mers
si de vorbit si este pe cale de a zbura dansand in vdzduhuri. Din gesturile lui vorbeste
vrdjirea. Precum grdiesc dobitoacele acuma, iar pamantul da lapte si miere, tot asa rdsund si-
n el ceva supranatural: se simte zeu, umbla el insusi acum la fel de fascinat si de patruns
cum a vdzut in vis cd umbla zeii. Omul nu mai este artist, a devenit operd de arta: forta
artisticd a intregii naturi, spre bucuroasa multumire a henului primordial, se reveleaza aici
in fiorii betiei. Cea mai nobild argild, cea mai pretioasd marmura se frdimanta si se ciopleste
aici, omul, si, printre loviturile de daltd ale artistului dionisiac, zdmislitor de lumi, rdsuna
strigdtul misterelor eleusine: «Va prabusiti la pamant, voi, milioanelor? Presimti tu
creatorul, o, lume?»” (Friedrich Nietzsche, Nasterea tragediei, in Opere complete, vol. 2,
Timisoara, Editura Hestia, 1998, p. 23)

37 Jean Grondin, Despre sensul viefii. Eseu filozofic, Targu-Lapus, Editura Galaxia Gutenberg,
2019, p. 90.
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contemplat in-fiintdndu-ne in acesta - prin antrenament filosofic, prin
rugdciune, prin intermediul muzicii sau al oricdrei alte forme de expresie
artisticd ce ne poate incanta si coplesi deopotriva - reprezinta actul suprem
al daruirii de sine la care aspira orice om care simte realmente viata.3
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