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Abstract
WAGNER’S ARTISTIC UNIVERSE BETWEEN
LOVE FEASTS AND EROS

The love theme connects like an incandescent link all the wagnerian

operas, each bringing in a new vision, hypothesis and perspective which has
been continuously evolved. Starting from the love vision that unties the curse
knot (in The Flying Dutch), Wagner draws the interior map of his own feelings
thus marking every step he encounters. Further on, love is presented as a
struggle between sensual passion and ideal (in Tannhduser), love as the
seduction of the transcendental (in Lohengrin), love as metaphysical
peroration which awakens the thrill of the existentialism (in Tristan and
Isolda), idyllic love (in The Singing Maestros) until finally he accomplishes the
synthesis of all these ideologies in the sensual Christianity of Parsifal. Wagner
reaches, towards the end of his live, a reconciliation between the chthonic
pulses and the idealistic enthusiasm covered by a pessimistic nuance of

schopenhaurian Christianity

1. Muzica
romantismului

,Muzica este artd romanticd prin
excelentd. Ea are ca obiect infinitul, lucrul
in sine, inconstientul, profunzimea umana
dusd pana la absolut; ea face sd dispara
lumea fenomenelor. Muzica aneantizeaza
formele exterioare pentru a revela sufletul in
sine.”! Spiritul romantic va perpetua metoda
iluminista 1n sensul in care aceasta consta in
substituirea vechilor credinte crestine cu
ratiunea idolatrd. Continuand aceeasi linie,
romantismul va implica fiinta umand in
profunzimea ei, supunand-o unui alt tip de
act idolatru. De asta datd nu ratiunea va
detine primatul in sfera preocuparilor
axiologice ale omului ci sentimentul, viata
afectivd, activitatea sufletului ridicata la
nivelul de realitate ultimd. Totul graviteaza
in jurul dinamicii interioare care guverneaza
in chip necesar lumea inconjuritoare. In

in contextul
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mod firesc, trebuia ca, aga cum ratiunea isi
avea totemul sdu Iinfatisat de o =zeitate
feminind ce trona in mijlocul altarelor din
biserici, si sufletul sa-si gaseasca o forma de
materializare, pentru a da posibilitatea
desfasurdrii unui nou tip de cult - cultul
sinelui.

Cea mai romanticd dintre arte,
daca nu chiar singura artd romantica, asa
cum avea sa o defineascd E.T.A. Hoffmann,
muzica va cunoaste o dimensiune metafizica
in care este menitd sa reveleze esenta
ascunsd a lumii. Ea devine la Schlegel o
modalitate de a transpune infinitul in finit, a
spiritului in materie, a supranaturalului in
natural, sau la Tieck o prezentd cu caracter
mistic, conceptii care se inrudesc cu cea a
lui Schopenhauer, unde divinitatea insdsi
devine prezentd In muzicd, este muzica
insisi. In felul acesta muzica ia forma
vizibild a sufletului, avand capacitatea de a
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transpune in limbaj sonor cea mai fina
reverberatie care se produce in interiorul lui
fara sa existe cea mai micd urma de indoiala
ca ar denatura semnificatia originard dorita.
In hermeneutici acest lucru s-ar exprima
prin faptul ca ea se abate cel mai mult de la
regulile interpretdrii cum se Intdmpla cu
celelalte arte la care predomina categoriile
ratiunii. Muzica poseda un sistem de semne
care, tocmai prin faptul cd tdinuiesc
aspectele rationale ale realitatii, 1i confera
plus de substanta si expresie, cunoscand in
epoca romanticd gradul cel mai mare de
credibilitate de care se poate bucura o arta.
Ea devine patroana artelor, preferata
artistilor, chintesenta filosofiilor romantice,
menirea ei fiind aceea de a provoca in
congtiinta auditoriului stiri de sublim si de
extaz, cdlatorii si evadari in oniric care
reechilibrau §i  restaurau un psihism
nevrotic. Romanticii credeau ca au gasit
cheia de acces la universul subconstientului,
ale carui stihii Insa, o data starnite, n-au mai
putut fi controlate si utilizate in mod
responsabil.

,Muzica elibereazd  spiritul,
inaripeazd gandirea, te face pe atat de
filozof pe cat esti mai muzician.”? Datorita
acestor calititi ea va trona in mijlocul
celorlalte arte de la care deseori isi va trage
seva aliindu-se cu ele. Ideea de artd totala,
de reinviere a tragediei antice grecesti la
dimensiuni de o cu totul altd amploare, de a
revolutiona intreaga societate pornind de la
conceptul de emancipare a artei care trebuia

sa satisfacd orice cerinta spirituald a
umanitatii, va prinde chip si se va
materializa la una dintre cele mai

remarcabile §i controversate personalititi
ale secolului al XIX-lea, cel care reprezinta
in muzicd apogeul romantismului, Richard

Wagner (1813-1883).

2. Problematica lui agape si eros
Wagner afirma intr-una din

scrierile lui cd totul este reductibil la iubire,

cd muzica este prin excelentd artd a iubirii.

Un astfel de gand naste un prim semn de

intrebare. Ce intelege Wagner prin
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sentimentul de iubire? Cu toate ca iubirea
pare sa rasune pe buzele tuturor muritorilor,
ea cunoaste o mare diversitate de nuante. In
general, aceste infinite nuante sunt
polarizate in jurul a doua stari distinctive,
asa cum sunt ele cunoscute in teologia
crestind. Este, pe de o parte, jertfa de sine,
daruire care nu urmareste decat implinirea
celuilalt, pe de altd parte, dorinta egoista,
marcata de senzualitate si concupiscenta.

Ion Bentoiu face o demarcatie
tranganta 1Intre cele doud forme de
manifestare ale iubirii, fara s le recunoasca
ca principii interdependente ce se afla intr-
un amestec inseparabil intre care ar putea sa
existe o legdturd profunda. Pentru el ,.cea
dintdi e numai daruire, cautdnd sa
imbratiseze lumea intreagd, pe cand cea de a
doua este oarbd dorinta de posesiune si
concentreaza toate puterile sufletesti asupra
unei singure fiinte. Una tinde spre cer, dand
sufletului nostalgia inaltimilor si de aceea e
luminoasa si senind, alta ascultd chemarile
lutului, spre care sufletul este Impins de
instinctele sadite in om de la inceputul lumii
si e plind de zbucium si neliniste. Tubirea
evanghelica culmineaza in bucuria inefabila
a extazului (...), erosul duce la chinuitoarea
suferintd a setei in veci nepotolite (...).”

De asemenea, se obisnuieste a se
face distinctia intre dragostea-pasiune si
iubirea-sentiment, prima fiind o pornire a
apetitului senzitiv, o risipire necontrolatd a
fiintei afective, o descatusare a vointei
oarbe, In timp ce a doua presupune o
migcare volitivd in sensul obtinerii unui
control de natura rationala care stavileste
tendinta de dezintegrare interioard. Una
izbucneste asemenea unui foc de artificii
care, pret de cateva clipe acoperd intreaga
boltd cereasca intr-o cascadd de lumini si
culori, cealaltd arde nestdvilitd si smerita
asemenea unei flacari de candela ce-si
mistuie in tacere uleiul. Din acest motiv
sentimentele sunt mai putin impetuoase
decdt pasiunile. La om, pasiunile si
sentimentele se intrepatrund, se amesteca in
doze diferite, doar lucrul vointei si al
harului putand transforma pasiunile in
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sentimente nobile.

Forme absolute, in care iubirea
s-a ipostaziat, fie In persoana lui Cristos, fie
in persoana satanei, omul nu cunoaste. El
tinde, el aspirda la realizarea uneia dintre
acestea, fara sa scape vreodatd de amestecul
lor. Mai mult, cu cét va tinde intr-o directie
sau alta, cu atat cealaltd dimensiune a iubirii
isi va manifesta mai pregnant prezenta, de
parca chintesenta iubirii constd 1n acest
amestec ciudat de apolinic si dionisiac,
format din ingrediente tranchilizante sau
excitante. Agape si eros, cele doud
dimensiuni complementare ale iubirii,
coexistd In natura umand, afirmarea celei
dintai contribuind la desavargirea ei tot
astfel cum afirmarea celei de-a doua o
desfigureaza. Negarea erosului nu mutileaza
ci innobileaza fiinta umand, in timp ce
negarea agapei Impinge umanul céatre
instrainare de sine, catre disperare si
angoasa.

Exista intre cele doud coordonate
ale iubirii un raport de subordonare care
trebuie respectat pentru a impulsiona fiinta
umand catre aflarea fericirii depline. Erosul
trebuie sa fie subsumat agapei. Dragostea
déruitoare poate dainui §i in prezenta §i in
absenta celeilalte, in timp ce erosul nu poate
subzista 1n sine. Si una si cealaltd sunt ca
doud flacari mistuitoare. Una purifica,
ridicand sufletul spre limpezimi
transcendentale, cealaltd arde, mistuie,
usucda si secatuieste energiile sufletesti.
Situatia se prezintd cu atdt mai delicata cu
cat fiecare dintre ele poate cépdta Infétisarea
celeilalte, in care erosul sa prinda chipul lui
agape la fel cum agape poate sd prinda
uneori chipul lui eros. Aceastd legatura
indisolubild dintre agape si eros o vom

urmdri pe parcursul intregii  opere
wagneriene, opera vazuta ca reflex al
propriilor  framantdri  sufletesti, ca

interogatie cognitiva. Sentimentul iubirii i-a
bantuit pe romantici pana la obsesie, multe
din creatiile lor aflandu-si originea 1in
energia acestui sentiment.

Determinanta este, in acest sens,

conceptia etern-femininului, a dorintei
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erotice sublimate care se confundd cu
atractia ~omului  spre  transcendenta.
Cuvintele apar pentru prima data la unul
dintre precursorii romantismului literar,
Johann Wolfgang Goethe, in partea a doua a
tragediei Faust, la sfarsit. Sentimentul iubirii
este receptat din partea barbatului ca o stare
de dezechilibru spiritual, de neimplinire
ontologicd, pe care o impartigeste persoanei
iubite cu scopul de reintregire fiintiala. Este
o reiterare a mitului platonician In variantd
moderna, mit care imagina starea originarad a
omului ca wun cuplu de principii
complementare, principiul masculin si cel
feminin aflate intr-o imbratisare eterna. Zeii
ar fi despartit aceste doud principii pentru a
diminua tdria unei astfel de fiinte. Aceasta
defalcare a celor doud principii reprezinta o
mutilare a principiului primordial pe care
omul o resimte ca lipsd a celuilalt. Atractia
sexuala dintre sexe apare ca o aspiratie de
implinire spirituald asa cum prevad religiile
orientale. La romantici erosul va fi sublimat
in neliniste existentiala, in stare de elevatie
continua, in devenire s$i contopire cu
freamdtul universal. Hegel afirma ca
devenirea este identicd nelinistii interioare.
Subsumarea  chipului  femeii  iubite
categoriilor ~ cunoasterii, —metempsihoza
imaginii ei strabatand straturile constiintei
isi are ca punct terminus eternul-feminin,
mizvorul oricdrui principiu afectiv* cum
afirma Pierre Teilhard de Chardin. Eternul-
feminin este numele iubirii, marea forta
cosmica ce pune in migcare stihiile
inconstientului uman.

Tot ce-i vremelnic
E numai simbol.
Ce-i chip indoielnic
Aici s-a-mplini
Nespusul, deplinul
Izbdndad-i aci
Etern-femininul
Ne-naltd-n tdrii.

Sentimentul iubirii cunoaste la
romantici o infinitate de nuante, o pleiada
de stari ce se configureaza, in general, in
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jurul unui ton pesimist, marcat de
neimplinire §i resemnare.

Iata cum 1l surprinde Lermontov:

Era-n el totul: suferintd,
Dojand, dragoste, cdin{d,
O-ntreagd lume de tristeti (...)

Heinrich Heine nu se abate de la
aceasta optica, Inchipuindu-si iubirea sub
forma unei fiare care torturandu-i sufletul il
umple totusi de o nespusa incantare:

Pldcut martir, durere dulce,
Ce groaznic chin §i bucurie!
In timp ce gura md scrutd,
Cumplite gheare md sfasie.

Eminescu resimte sentimentul
iubirii in acelasi chip atunci cand spune:

Suferingd, tu, dureros de dulce!

Romanticii sunt virtuozi pina in
adancul fiintei lor. Virtuozitatea, dincolo de

aspectele ei tehnice, cunoaste o cota
neintdlnitd la  epocile anterioare in
explorarea si redarea sentimentului, in

dezvaluirea celor mai fine aspecte ale
activitatii sufletesti. Remarcarea sinelui
devine tintd primordiald care declanseaza
noi impulsuri creatoare cu un profund efect
asupra fondului stilistic mostenit de la
clasici. Categoria frumosului se asociaza
acum mai degraba cu intuitia si fantezia ca
urmare a imersiunii 1n subconstient.
Restauratorii  intuitiei, romanticii, vor
micsora contributia inteligentei pana la a o
suprima. Aceasta atitudine apare ca o reactie
adversda la pretentia ratiunii de a explica
toate problemele vietii morale, psihologice
si sociale si de a se substitui in ultima
instantd lui Dumnezeu. Echilibrul clasic este
inlocuit cu o pasiune unilaterala ce deschide
nelimitate cdi de acces imaginatiei cu pretul
pierderii echilibrului interior.

Arta romantica este dominata de
lirism, esenta ei constand in redarea cu forta
a sentimentelor, intr-o expresie
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impresionanta care-si extrage seva dintr-o
imaginatie arzatoare lipsitd de orice
constrangeri. Atributele frumosului clasic
precum ordine, proportie, claritate intrd in
plan secund. Frumosul romantic pare a
inseamna mai degrabd lipsd de ordine si
proportie, dand nastere unor noi constelatii
de categorii. Dantesc, luciferic si prometeic,
oniric, misterios §i nostalgic, imbatator,
zguduitor si patetic, monumental, Inaltator
si stimulant, elegiac, liric si poetic sunt

numai citeva nuante pe care le
intruchipeaza categoria frumosului
detronatd de prioritatea semnificatiilor

rationale. Sentimentele se muzicalizeaza,
cum spunea esteticianul Henri Delacroix,
constiinta devine o imagine fluidd a
universului sonor ce sapa neincetat in albia
de granit a conventiilor umane. Pasiunea
naste muzica §i muzica nagte pasiune, una
se hraneste prin cealaltd ca-ntr-un torent de
lava ce-si are combustia In sine insusi.
Nimic nu mai existd decat muzicd si
pasiune, contopite in toatd amploarea unui
extaz. ,Romanticii...! Virtuozi pana in
maduva oaselor, cu inspaimantatoare cai de
acces la tot ceea ce seduce, ispiteste,
constrange, rastoarnd, dugmani Innascuti ai
logicii si ai liniei drepte, dornici de tot ceea
ce este strain, exotic, nemaiintalnit, de toate
opiatele simfurilor si ratiunii.” (Friederich
Nietzsche)

3. Itinerariul
wagneriene
Tematica iubirii leagd ca un fir
incandescent toate operele wagneriene,
fiecare aducand o conceptie noud, o ipostaza
si o perspectiva aflatd in permanenta
evolutie. Plecand de la viziunea iubirii care
desface nodul blestemului (in Olandezul
zburator), Wagner traseaza harta interioara a
propriilor simtiri marcand fiecare treapta pe
care aceasta o cunoaste. latd mai departe
iubirea ca zbatere intre pasiune carnald si
ideal (in Tannhduser), iubirea ca seductic a
transcendentalului (in Lohengrin), iubirea ca
peroratie metafizicd care trezeste fiorul
existentialismului (in Tristan si Isolda),

iubirii 1n operele



Universitatea Dundrea de Jos

iubirea bucolica sau idilicd (in Maestrii
cantareti) pentru ca in final sa realizeze
sinteza tuturor acestor ideologii 1n
crestinismul senzual din Parsifal. Wagner
ajunge catre sfarsitul vietii la o reconciliere
intre pulsiunile chtonice si inflacararile
idealiste altoind peste acestea un crestinism
pesimist de nuantd schopenhaueriana.

In opera Olandezul zburitor,
intruchiparea stdrii de disperare este starea
eroului principal, acel olandez zburdtor,
blestemat sd strabatd mdrile pand cand il va
mdntui o femeie care sd-l iubeascd cu
credintd pand la moarte. Pentru a o putea
gdsi el are voie sd poposeascd doar o datd
la sapte ani pe linistea pamdntului de la
tarmuri. Si iatd-1 acostand din nou, dupd un
nou ciclu de sapte ani de pribegie, pe malul
unui port norvegian bdntuit de furtund, in
vesnica lui sperantd de a se putea elibera de
blestem. Aici il cunoaste pe Daland,
cdpitanul unui vas, refugiat pentru a astepta
potolirea furtunii. Cei doi isi povestesc
necazurile, cel strdin de aceste locuri
neascunzandu-si soarta lui tristd s§i nici
avutia pe care o poartd pe vas. Este
amdnuntul ce trezeste in Daland interesul
de a-I duce acasd pentru a-i cunoaste fiica.
Inca din momentul in care se zdresc
privirile si madinile celor doi tineri se
inlantuie, anuntdnd apropiata salvare a
celui blestemat. Ramasi singuri, ei Isi
destainuiesc gandurile i fericirea de a se fi
intalnit. Destinata lui Erick, conform
traditiilor locale, Senta isi da seama ca
implinirea elanurilor ei de iubire se pot
realiza doar in persoana olandezului
zburdtor, al carui chip seamand izbitor cu
idealul de barbat imaginat de fiinta ei
afectiva. Erick, logodnicul ei, intuieste
aceasta schimbare sufleteasca din viaga
Sentei si va incerca sa-i aminteascda de
sentimentele ei din trecut. Surprinzdnd
numai replicile lui Erick din acest dialog,
deceptia  olandezului ~ zburdtor  este
zguduitoare. El ordona ridicarea pdnzelor
§i parasirea tarmului pentru alfi sapte ani
grei de pribegie. Neclintita in dragostea eli,
Senta se aruncd in mare de pe inaltul unei
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stdanci §i pe masurd ce ea Isi pierde viata
dispare si vasul celui iubit in valuri, jertfa ei
invingdnd puterea blestemului legendar.®

Pentru Wagner iubirea subzistd
ca o stare de tensiune, independentd de
persoana care 1i va 1mplini destinul,
constient totusi ca aceea este numai una.
Interesant este episodul intdlnirii dintre cei
doi, Daland si Senta. Amandoi au
presentimentul celuilalt si in special Senta
care il identificA cumva cu barbatul din
tablou. Daland este simbolul barbatului in
general aflat vesnic in cautarea unui ceva
neldmurit. Existd trei nazuinte adanci ale
sinelui, trei mari expresii ale nelinistii
omului care se impletesc firesc in aceasta
primd opera care-1 defineste pe Wagner ca
un creator original.

El tanjeste dupa patria sa, dupa
un lerusalim ceresc menit sa-i aduca pacea
inimii, experienta raticirii pe apele
involburate ale soartei adancind in el
sentimentul de pelerin al acestei lumi. Este
constient de faptul cd@ dezechilibrul lui
launtric este provocat de tainica inlénfuire a
destinului cu propria lui vointd, de o lupta
suprafireasca cu evidenta si cauzalitatea. in
acest fel se afirmad idealismul lui contopit si
sublimat in credinta ca femeia il poate
mantui. El are certitudinea ca sufletului lui
isi poate gasi liman in ideea de efern
feminin, astfel cad cea de a doua aspiratie va
consta in tanjirea inimii dupa o altd inima, a
sufletului dupa semenul sau perfect, care
face din barbat un Indragostit. A treia
nazuintd profunda este tanjirea dupa puritate
si perfectiune launtricd care determina
idealizarea chipului femeii iubite In speranta
ca va gasi intrupate toate aceste calitdti in
persoana ei.

Manifestarea erosului constd in
asumptiunea din  vis §i  experienfa
concretului. Prada credintelor sale, Daland
se Indragosteste fulgerator de Senta pe cat
de repede se leapada de ea atunci cand are
indoieli in privinta caracterului ei. Este o
viziune imaturd asupra iubirii, o iubire de
tip miraj, care denota insa o mare tarie din
partea barbatului de a se desprinde din
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mrejele ei, dezvaluind 1n schimb fiinta
orgolioasa a acestuia si incapacitatea lui de
a accede la universul launtric al femeii
admitand autentica trairea ei doar in cazul
sacrificiului suprem.

Opera Olandezul zburator are la
baza ideea unei iubiri suprarationale pentru
ca nici unul nici celdlalt nu s-au cunoscut
anterior. Este taramul subconstientului care
intervine uneori in mod fatidic in existenta
noastra, determinand traiectoria capricioasa
a destinului. Wagner percepe totusi iubirea
in sens de agape intr-un mod rudimentar.
Jertfa de sine ia o infatisare grandomana.
Maruntelor jertfe zilnice le este preferat
sacrificiul suprem daruit poate intr-un
moment de uitare de sine, de betic a
infruntarii soartei, de inconstientd si delir
interior. Cu toate acestea, sacrificiul Sentei
legitimeaza simtamintele nobile si pure pe
care le avea pentru olandezul zburator,
Wagner temperand astfel teama lui de
moarte.

Fara a fi tentat de a face concesii
marelui public, Wagner ajunge la concluzia
ca viitoarea lui operad trebuie sd urmeze o
cale de mijloc. In acest scop el nu pariseste
filonul istoric, dar il trateaza din perspectiva
celui ce-l cunoaste prin intermediul
legendelor create si transmise de-a lungul
veacurilor invéluite de fantezia anonim-
creatoare.  Asemenea imbinare Iintre
universul real si cel supranatural i-a oferit
cunoagterea a doud legende, a caror
povestire a circulat in povestirea populara
germand in epoci istorice diferite: prima -
cea inspirata de intrecerile cantaretilor de la
Wartburg, datand din secolul al XVIII-lea; a
doua - despre cavalerul Tannhauser, a carui
cristalizare in mit isi avea inceputurile in
secolul al XVI-lea.

Opera Tannhduser debuteaza cu
scena care-l prezintd pe erou in imparatia
celei mai ispititoare dintre zeitele mitologiei
antice - zeita Venus - situatd de fantezia
populara in inima unui munte din
apropierea  castelului  landgrafului  din
Wartburg. Dupa sapte ani de trai petrecufi
si irositi in grota ei, dorul de plaiurile
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natale il determina sa-si pardseasca iubita,
ceea ce declanseaza nelinistea si refuzul ei
de al elibera. Invocarea Fecioarei Maria
face sa dispara intreg acest univers pagan,
plasdand cantareful pe luminoasa vale din
preajma Wartburgului. Purtind in suflet
cdinta pentru faptele comise, nutrind in sine
dorinta de a se aldtura unui sir de pelerini,
Tannhduser sfdrseste pand la wmd a
accepta provocarea unui grup de cavaleri,
care-l recunoscuserd, de a participa la
traditionalele intreceri ale minnesdngerilor
(cantdrefi ai dragostei idealizate) ce se
organizau la palat. Aici se regdseste cu
Elisabeta, nepoata landgrafului turingian,
iubita lui din tinerefe, care, in toti acesti ani
cat a lipsit, nu incetase a-l iubi. Tema
competitiei era dragostea. Rdnd pe rand,
fiecare se produce in mdiestria artei
poetico-muzicale, atentia centrandu-se pe
intrecerea dintre Wolfram von Eschenbach
si Tannhduser, acesta din urmd sfarsind
prin a canta experienta pasiunii carnale pe
care el a trdit-o in tofi acesti sapte ani cdti
a lipsit. Acest fapt declanseazd revoltd din
partea cavalerilor, Elisabeta fiind cea care-
I salveazd de spadele acestora propundndu-
i sd-si dovedeascd sentimentul de cdintd
printr-un pelerinaj la Roma de unde sd
obtind dezlegarea de pdcate. Este singurul
pelerin care nu primeste dezlegarea mult
asteptatd. Reintors acasd, aflat intr-o totald
descumpdnire  sufleteascd, decide sd
reinvoce numele zeitei Venus, simbolul
voluptatii trupesti. Numai jertfa Elisabetei
destramd aceastd ultimd ispitd a lui
Tannhduser care-si afld sfarsitul primind de
la un convoi de pelerini toiagul inflorit,
vestitor al iertdrii proniei divine.

Interesant in cadrul acestei opere
este amestecul de elemente pdgane si
elemente crestine, de real si ireal, de natural
si supranatural. In chip vadit, Venus este
simbolul energiilor sexuale pure, in care
actul carnal este restrans in mod pervers la
simpla placere fizica. Ceea ce n-ar fi trebuit
sa fie decat mijloc, devine scop in cadrul
procreatiei. Venus este in felul acesta
simbolul dorintei §i placerii simturilor. Prin
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Venus erosul este redat in forma lui
degradanta inteles ca dragoste animalica si
sdlbaticd In care individul se gustd pe sine.
In vechile mituri ea este reprezentati
insotitd de wun cortegiu de fiare ce
intruchipeaza diversele infagisari sub care
poate apare dorinta sexuald, dorintd ce
reuseste sa amorteasca facultatea rationala a
individului.

Tannhé&user apare 1n acest context
ca o persoand care inlaturd prejudecati
umane si care se lasa in voia instinctelor
nestdpanite promovand ideea de sinceritate
cu sine Insusi. El intruchipeaza de fapt omul
modern stapanit de obsesiile si nelmplinirile
lui. Arborand stindardul luptei impotriva
ipocriziei, asa cum se intdmpld in ziua de
azi cu acele manifestatii ale minoritatilor
sexuale, se spera o legificare in cadrul
societdtii a propriilor slabiciuni s§i o
inoculare mai mult sau mai putin constienta
a ideii cd omul nu este decat o fiinta
animalica. Chiar pornografia, pretinzand ca
reda estetica corpului uman nu face decat sa
mascheze sentimente vulgare §i grosolane
care doar aparent sustin un discurs despre
sinceritate umana. Tannhduser ramine un
individ suspendat intre ideal si real, intre
agape si eros, intre paradis si infern. Vina pe
care o resimte acesta este un efect secundar
al starii lui sufletesti, aceasta functionand ca
un parametru al vietii lui afective, sterpe si
dezolante.

in opozitie cu Venus apare chipul
Elisabetei care sublimeaza dragostea
animalica, integrand-o unei vieti cu adevarat
umane. Elisabeta redda  semnificatia
nemutilatd a erosului in sens de Tmpartasire
spirituala sau, si mai bine spus, in sens de
iubire umana. Elisabeta pastreaza netulburat
acest sentiment pentru Tannh&user chiar si
atunci cand descopera raticirea lui in toti
acesti ani cat a lipsit de pe plaiurile natale
si, mai mult, atunci cand afla conceptiile
acestuia despre iubire dezvaluite in cadrul
intrecerilor poetico-muzicale dintre cavaleri.
Ea devine promotoarea iubirii care iartd
pentru cé intrevede posibilitatea de cainta si
indreptare. Iubirea devine posibilitate de a
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descoperi  virtualitatile celuilalt, sursa
ontologicd de progres in care si unul si
celalalt sd se imbogateascd prin daruirea
reciproca si generoasa ce i-ar face sa fie mai
mult decat sunt, si mai mult ei Tngisi decat

sunt. Menirea  Elisabetei este si
reintregeascd unitatea afectivd a lui
Tannhduser spulberata de elanul

autodistructiv al acestuia care a preferat sa
se arunce in haul propriilor pasiuni.

Dacda Venus este simbolul
erosului mutilat iar Elisabeta simbolul
erosului restaurat legat indisolubil si de
agape, fecioara Maria apare ca suflet perfect
unificat, plenitudine a lui agape, cea care 1i
aratd lui Tannhduser caracterul iluzoriu al
vietii in care acesta s-a complacut si cea
care, la simpla invocare a numelui sdu, sare
in ajutorul sufletului ranit de pacat.

Interventia divinitatii este
mijlocitd si de prezenta cifrei sapte a carei
simbolistici desemneazd o schimbare in
viata celui patronat de forta ei, indicand
trecerea de la cunoscut la necunoscut. Dupa
sapte ani se Intoarce Tannhduser pe
meleagurile natale si tot dupd sapte ani de
pribegie 1i este permis olandezului zburator
sd poposeascd pe taramul in care va afla
mantuirea. Cifra sapte semnificd o a doua
creatie, creatia din duh, creatia izbavitoare.

Staruie la Wagner o conceptie
primitiva  referitoare  la  restaurarea
echilibrului  sufletesc si a restabilirii
legdturii cu Dumnezeu a lui Tannh&user
care se poate realiza printr-o jertfi. In
vechime acest lucru era realizat prin
sacrificarea unor animale si chiar a unor
vieti omenesti care constituiau un legdmant
de supunere, de ascultare, de cdintd sau de
dragoste. Elisabeta accepta acest sacrificiu
din dragoste pentru Tannh&user acest lucru
constituind forma desadvarsitd prin care un
om isi manifesta dragostea fata de altul, asa
cum 1insusi Cristos afirma: Nu exista iubire
mai mare decdt a aceluia care isi da viata
pentru aproapele.

intr-o formd mai spiritualizata
putem afirma céd lui Dumnezeu i-ar fi fost
suficient  sacrificiul personal al lui
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Tannhéuser exprimat prin caintd s§i prin
pelerinajul pe care acesta il face la papa
pentru aflarea iertirii. Din acest punct de
vedere jertfa Elisabetei este de prisos.
Tannhduser putea sd ramand rob patimilor
sale in pofida sacrificiului Elisabetei. Mai
degraba acesta este un prilej pentru Wagner

de a-si manifesta sentimentele lui
anticlericale infatisandu-1 pe papd ca pe un
tiran, insensibil la  zbuciumul lui

Tannhéuser. Vestea iertarii lui, cdnd papa
constatd inflorirea toiagului sau, este de o
rard frumusete poetica, floarea fiind un
simbol al principiului pasiv. Wagner
transpune in mod inconstient acest principiu
in fiinta lui Tannhduser acceptand un
sacrificiu exterior si inutil celui interior si
fertil. Eternul egoism masculin.

Urmadtoarea operd wagneriand,
Lohengrin, nu se desprinde de fondul
miturilor Evului Mediu atdt de cultivate de
arta trubadurilor. De astd datd, Wagner se
opreste la poemul Parsifal al lui Wolfram
von Eschenbach, din care preia figura lui
Lohengrin, fiul lui Parsifal. Parsifal era
unul din primii credinciosi care purtase
Stantul Graal (potir in care fuseserd stranse
cu veneratie picdturi de sdnge scurse din
trupul lui Isus la coborarea de pe cruce si
care, conform legendei, erau ddtdtoare de
puteri ceresti) in cetatea de pe Montsalvat.
Actiunea operei, plasatd in timp in secolul
IX-X, atunci cdnd peste tinuturile nord-
germanice  domnea  regele Enric 1
Pdsararul, debuteaza cu momentul in care
acesta cduta sd adune luptdtori impotriva
invadatorilor care ii amenintau regatul.
Ajuns in tinutul din Antwerpen, afld de la
contele Frederic de Telramund si sotia
acestuia Ortrude, de crima pe care ar fi
fdcut-o printesa Elsa, fiica decedatului duce
de Brabant. Aceasta si-ar fi ucis fratele fapt
care ldsa principatul fard print conducdtor.
De aici pretentia contelui Frederic de
Telramund de a prelua  puterea.
Dezvinovdtirea Elsei, mult prea nefericitd
de pierderea tatdlui si apoi a fratelui ei, este
marcatd de dezvdluirea visului ei in care
povesteste de aparitia unui  cavaler
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necunoscut, imbrdcat in zale, care o va
apdra de acuzatia ce i se aduce. Regele
invocd dreptatea divind, obicei conform
cdruia urma sd se dea o luptd intre acuzator
si un apdrdtor al acuzatei. In acest context
intra in scend cavalerul Lohengrin, sol al
Graalului, a cdrui identitate nu o cunostea
nimeni, purtat de o luntre trasd de o lebddd
albda. Lohengrin va lupta cu contele
Frederic de Telramund pe care il invinge si-
[ iarta totodata, o va cere in cdsdtorie pe
Elsa §i o roaga sa nu-i pretinda vreodata
sa-i destainuie de unde vine §i ce nume
poartda. Ortrude va reusi sa strecoare
indoiala in inima Elsei, iar Telramund,
urmand sa fie exilat, il va acuza pe
Lohengrin de vrdjitorie datorita faptului cda
acesta nu-si poate declara identitatea.
Reugind sa-l infrdnga din nou intr-o
ambuscada provocata de acesta, Lohengrin
il ucide pe Telramund si-i preda pe
complicii sai judecatii regelui Enric,
hotarandu-se sa-i raspunda la intrebarea pe
care sotia lui i-a pus-o inca din prima clipa
a singuratatii lor. El marturiseste ca este
fiul lui Parsifal, primul dintre cavalerii din
ordinul Sfantului Graal care trdiesc in
maretul templu de pe muntele Montsalvat.
In ultima incercare de a-l discredita pe
Lohengrin, in care Ortrude va afirma cd
lebada care wrma sa-l traga spre
necunoscut este fratele Elsei transformat
astfel, aceasta va deceda cand va constata
neadevarul spuselor sale. Lebada se va
scufunda in apele raului Escaut fiind
inlocuita de aparitia unui porumbel, simbol
al Graalului, in timp ce pe pamdntul
Brabantului va pasi principele Gottfried,
viitorul rege. Dualitatea sentimentului trdit
de Elsa provocat de fericirea de a-§i
revedea fratele si nefericirea de a-si pierde
sotul ii va provoca si ei moartea.

Epifania transcendentalului,
invazia profanului de catre sacru este redata
in forma ei desavarsita 1n cadrul
crestinismului.  Cristos, asa cum 1l
infatiseaza apostolul Pavel si mai tarziu
Origene, coboard din sanul Tatalui pentru a
lva in primire pe mireasa lui, Biserica.
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Nunta capata proportii cosmice pentru ca
prin gestul lui toatd lumea este invitata sa se
mantuiasca, sa faca parte din trupul mistic al
acestuia care constituie Biserica. Cristos nu
va pretinde niciodatd si nu-si dezvaluie
identitatea, insd o parte din esenta lui va
ramane intotdeauna inaccesibila ratiunii. in
Cristos, iubirea isi afla forma ei desadvarsita
fard sa mai subziste principiul masculin si
feminin, yin si yang.

intr-o forma  mai  putin
desavarsita, dar extrem de poetizatd, ideca
de insertie a divinului in uman apare in
multe mituri. Avem bundoard mitul lui
Jupiter si al Semelei, al lui Eros si Psiche, al
feciorului de Imparat si al zénei Chira-
Chiralina din povestile noastre, al
Luceafarului. Omenirea a imortalizat dorul
de transcendent in diverse variante, mai
mult sau mai putin apropiate de gradul de
perfectiune atins in cadrul crestinismului.
Aceasta imperfectiune a miturilor rezida in
dorinta solului divin de a nu-si dezvalui
identitatea si in ideea ca imersiunea lui in
plan uman este dictatd de o stare de
neimplinire.

Aceastd nevoie de implinire si
regasire a divinului in uman aminteste de
hierogamia primordiald, constituie forma
sublimatd a uniunii dintre sexe, contopirea
dintre cer §i pamant care determind aparitia
celorlalte vietuitoare. Pastrarea tainuitd a
identitatii solului divin duce cu gandul la o
conceptie pesimista a modului in care
conlucreaza cele doud naturi, divind si
umana, in om. Natura divina nu este in stare
s& ia In  stipanire umanul, sa
indumnezeiasca, in definitiv, natura umana,
sd o transforme §i sa o facd asemenea siesi.

Pe de alta parte, Pretentia Elsei
de a cunoaste identitatea solului divin poate
semnifica incercarea omului de a rationaliza
experienta divina, de a exprima realitati
supranaturale prin intermediul ratiunii, ceea
ce are ca efect restrangerea divinului,
suprimarea aurei de mister care insoteste
orice activitate divina si circumscrierea ei
cadrelor limitate ale ratiunii.

Este adevarat ca Wagner se
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identificdi cumva lui Lohengrin. Wagner
insugi marturiseste ca a ajuns ,,pe piscurile
singuratatii, pe culmea puterii omenesti si ca
nu tinde decat sd coboare iardsi in
adincimile, in umbra intim a Imbratisarii”.’
Asa cum afirma Emanoil Ciomac, Wagner
astepta femeia care sa-1 smulgd din aceasta
izolare, sa fie iubit si sd fie Inteles prin
dragoste, sd se ridice la inadltimea efortului
lui creator.
Interesant este paralelismul realizat intre
aceasta legendd i mitul lui Eros si
Psiche, remarcat si de Baudelaire intr-
unul din studiile sale despre Richard
Wagner. Eros (Lohengrin) simbolizeaza
iubirea limitatd 1intr-o prima fazd Ia
dorinta, iar Psiche (Elsa) intruchipeaza
sufletul care doreste sd cunoasca iubirea.
Rudele fetei (Ortrude) reprezinta
ratiunea care pune la cale siretlicurile
necesare. Intoarcerea la rude (discutia
purtatd de Elsa cu Ortrude) inseamna o
desteptare a ratiunii, care nu admite
misterul. Daca Psiche reuseste sa-1 vada
pe Eros fara consimtdmantul acestuia, n
Lohengrin, acesta 1si  dezvaluie
identitatea la insistentele Elsei. O data
dezviluitd, iubirea dispare. In timp ce
Psiche va peregrina deznaddjduitd in
cautarea iubitului ei, Elsa se savarseste
de durere la plecarea lui Lohengrin.

In primul caz, conflictul dintre suflet si
congtiintd isi gaseste implinire in nunta
dintre Psiche si Eros, realizata de asta
datd cu acordul zeilor, fapt care
semnificd realizarea uniunii la nivelul
spiritului §i nu limitarea doar la dorinta
trupeascd. In al doilea caz, Wagner
dizolva acest conflict prin moartea Elsei.

Opera Tristan si Isolda a fost
compusa de Wagner intr-un moment de
cumpana sufleteascd. Sentimentul de iubire
fata de Mathilde Wesendonck, de culpa fata
de Otto Wesendonck, sotul acesteia si
binefacatorul Ilui, precum si cel de
descumpanire sufleteasca nascut dintr-o
casdtorie  nereusita cu  Minna, vor
determina materializarea lor intr-una dintre
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cele mai vizionare opere. Vizionard prin
intensitatea s§i profunzimea expresiei care
prefigureaza expresionismul muzical, prin
unitatea si simplitatea dramaturgicd, prin
intrebuintarea  melodiei  infinite  care
reprezintd o transpunere in plan muzical a
diversitatii  nuantelor  sufletesti,  prin
tendinta de destramare tonala ce traduce o

stare  de  permanentda  neliniste  si
dezechilibru interior, opera are ca sursd
literara  poemul Iui  Gottfried von

Strassburg. In primul act sunt redate
circumstantele in care Tristan §i Isolda se
indragostesc unul fata de celalalt. Menirea
lui Tristan este sa o ducad pe Isolda regelui
Mark pentru a incheia cu acesta o casatorie
conventionald fapt pentru care Isolda
nutreste sentimente de razbunare. In cupa
din care urma sa bea Tristan, ca semn al
impdcarii dintre ei, urma sa fie turnat filtrul
mortii ce ar fi provocat otravirea lui.
Intamplarea face ca Brangdna, slujitoarea
Isoldei, sa incurce filtrele si sa toarne in
loc de licoarea mortii, pe cea a iubirii care
ar fi trebuit sa lege destinul Isoldel de al
regelui Mark. Cei doi tineri sunt legati prin
puterea acestei interventii miraculoase
careia nu i se mai pot opune. Corabia ce
aducea pe Isolda in Irlanda ajunge la tarm.
Regele Mark isi va intdmpina logodnica in
uralele  sarbatoresti  ale  echipajului
marindresc §i al suitei sale. Al doilea act
este marcat de uneltirile cavalerului Melot
care au ca urmare dezvaluirea iubirii dintre
Tristan si Isolda. Regele Mark infruntd
demn dezamagirea de a-si fi pierdut ce avea
mai drag — sotia si prietenul. Atacul lui
Melot  asupra lui Tristan intrerupe
framantarile actiunii din actul al doilea. In
continuare actiunea se deruleaza in tinutul
natal al lui Tristan venit aici in incercarea
de a supravietui ranii provocate de spada
lui Melot. Ajutat de Kurwenal, Tristan spera
sa o revada pe Isolda inainte de a-si da
ultima suflare. Isolda vine o data cu
iertarea regelui Mark care aflase de la
slujitoare secretul iubirii lor. Cdantecul pe
care ea il canta se stinge, in timp ce infinitul
comentariu orchestral intovdrdseste
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misterul ce o poarta si pe ea cdtre o alta
dimensiune a vietii §i a iubirii vesnice.

Atunci cand compunea opera
Tristan §i Isolda, Wagner citise deja din
scrierile filosofului Schopenhauer,
identificindu-se cu conceptia acestuia
despre viatd si iubire. Viata nu insemna
altceva decat un nesfarsit prilej de durere,
destinul omului este receptat ca fatalitate
astfel cd, orice Impotrivire in fata acestuia
este de prisos. [ubirea este un sentiment care
nu este declansat si coordonat de inima
omului, ci, mai degraba, o realitate
exterioara omului care 1l subjugd si ii
conditioneaza existenta. Acest lucru pare sa-
1 afirme Wagner atunci cand, in cadrul
operei, lasa drept izvor al iubirii dintre
Tristan si Isolda acea potiune, care, o data
bauta, declanseazd  nasterea  acestui
sentiment. Iubirea capatd statut magic.
Actioneaza ca prezentd insesizabild, magia
ei farmecd si supune totodatd. Wagner
admite mijlocirea acelei licori din nevoia de
a justifica propriul lui comportament atunci
cand se Indrigosteste de Mathilde
Wesendonck, sotia celui care l-a ajutat de
atatea ori. E ca si cum ar afirma ca raul pe
care il Infaptuieste nu-l priveste pe sine.
Filtrul iubirii este de vind. Nu aminteste
acest lucru de episodul biblic in care
barbatul Adam dadea vina pe femeie, iar
Eva dadea vina pe sarpe? Raul infaptuit nu
consta in libertatea omului, acest lucru fiind
forma cea mai subtild de a insela constiinta
prin autoiluzionare, intrupand raul intr-o
prezenta exterioard. Wagner identifica
cumva raul cu iubirea In chipul acelei
potiuni legate. Ele sunt legate In mod
necesar una de cealaltd, de aceea la Wagner
femeia devine, in mod paradoxal, mijloc de
mantuire dar si instrumentul prin care
barbatul infaptuieste pacatul.

Dar poate ca Wagner nu
considera pacat ceea ce el 1insusi
infaptuieste. Poate nu are constiinta

pacatului atunci cand deciziile lui sunt
dictate de ceea ce Insasi inima i dicteaza.
Nu-l prefigureazd oare in felul acesta pe
Nietzsche cu lucrarea lui Dincolo de bine si
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de rau? Pe Nietzsche nu-1 cunoscuse inca si
poate ca Wagner 1nsusi este unul din
inspiratorii acestei lucrari. Lucrul la opera
Tristan si Isolda il incepuse in 1856, iar
premiera are loc la Miinchen in 1865. Pe
Nietzsche il va cunoaste cinci ani mai trziu
cand Wagner divortase de prima sotie si se
recasatorise cu Cosima.

Afirmand ca totul este reductibil
la iubire nu adera Wagner in felul acesta
principiilor romantismului care centrau
viata §i creatia pe activitatea interioard a
sufletului? Eul romantic este lasat In voia
pasiunilor, al simtimintelor cele mai
profunde devenind ,un glas pierdut al
uriasei polifonii; o polifonie in el si in jurul
lui e toatd viata in rosturile ei cele mai
adanci. Tot vuietul ei rasund intr-insul ca un
ecou Intr-o scoicd. Este glasul oceanului

vietii neconstiente, al experientei
nelamurite, al fenomenelor.””®
Pesimismul radical al acestei

opere reflectd mentalitatea umana care nu-1
mai posedd pe Dumnezeu, care nu mai
crede 1n atotputernicia lui. Interesant este
faptul ca la origine, acest poem in versuri
semnat de Godfried von Strasburg,
pastreaza o sumedenie de elemente crestine
care invioreaza si confera plus de substanta
si profunzime iubirii dintre cei doi. Wagner
elimind actiunea complicata a textului
originar, exagerand pesimismul care sta la
baza ei. Chiar numele lui Tristan semnifica
cel ndscut in tristete intrucat mama lui,
Blanchefleur, va muri imediat dupa ce il va
naste. Episodul amintit este extrem de
asemanator cu episodul biblic al nasterii lui
Beniamin 1nsa credinta In Dumnezeu are
puterea de a transfigura durerea si de a o
transforma in bucurie. Rachel isi da sufletul
atunci cand va naste acest copil caruia apuca
sd-i dea numele de Ben-Oni, adica fiul
durerii mele. Tatal acestuia, Iacob, il va
numi Beniamin, care inseamna fiul bucuriei
mele.

Erotismul, chiar si in forma lui
cea mai spiritualizatd de etern-feminin, nu-
si gaseste implinire decat in moarte. Este o
dorinta de celalalt care a tulburat nu numai
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simtirile rudimentare, dar si intelectul si
intreaga activitate sufleteasca a individului,
este manifestarea suprema a egoismului care
il gustd pe celdlalt prin toate porticurile
simturilor. Wagner refuza sa-si maturizeze
conceptia despre iubire. Pentru el aceasta
ramane in stadiul de inceput, aseméanatoare
unui dezechilibru interior care raviseste si
dezmembreaza intreaga Iui fiinta. Si
voluptatea acestui sentiment este cu atat mai
mare cu cat isi gaseste suport in metafizica.
Iubirea capatd dimensiuni cosmice, insa este
vorba de iubirea care are la bazd explozia
propriului libidou in constiintd, forma
suprema de inchinare la idol. Iatd cum apare
redat de Wagner chipul iubirii in finalul
operei, in celebra arie a Isoldei. ,,Cu
serenitate, cum surdde! Cu blandete, cum
deschide ochii! Cum straluceste intotdeauna
mai viu, cum se aseamand cu sclipirea
stelelor! Nu-1 vedeti? Cum inima lui se
dilatda curajos! Cum pieptul sdu se umfla
larg! Cum buzele sale respird tandru si atat
de bland un suflu suav. Prieteni! Vedeti? Nu
simtiti? Nu vedeti? Sunt singura care asculta
aceasta melodie cu accente tanguitoare atat
de suave, atat de delicate, care spune totul,
care linisteste, si ma face sa ascult un cantec
care ma spiritualizeazd, si rezoneazd cu
atata justete facand sa vibreze totul in jurul
meu? Rasundtoare si clare, rotindu-se in
jurul meu, sunt valuri, sunt brize line? Sunt
unde, suave efluvii? Cum cresc in jurul meu
murmurand? Trebuie sd le respir sau sa le
ascult? Trebuie sd le sorb sau sa plonjez?
Trebuie si ma disipez in suave efluvii? In
agitatia undelor, in ruliul unduios, in
vibratiile = melodioase, in  palpitarea
universului, in suflarea Totului, ma inec, ma
scufund...inconstienta!”

Actiunea operei Maestrii
cdntarefi este centratd in jurul concursului
de competenta muzicald care avea drept
trofeu mdna Evei, preafrumoasa fiica a
maestrului giuvaergiu Veit Pogner. Walter
von Stolzing o iubeste pe tdndra fatd, fapt
care il determina sa participe la concurs
desi nu avea o pregdtire pe madsurd.
Noutatea §i prospetimea cdntecului sau de
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proba impresioneaza doar pe Veit Pogner si
Hans Sachs, membri ai juriului, atragand
contestatii din partea lui Beckmesser,
aspirant mai vdrstnic la mana Evei, tipul
muzicantului rutinat, care ridica regula
deasupra inspiratiei muzicale. Si Hans
Sachs, de meserie cizmar, o iubeste pe Eva
insa ddndu-gi seama de preferingele ei
pentru tanarul Walther, pdstreaza tacere
incercind sa ajute pe cdt poate la
implinirea iubirii dintre cei doi. In al doilea
act, se infiltreaza elemente comice in
actiunea senind a operei. Beckmesser
incearca sa o cucereascda pe Eva cu o
serenada lipsita de orice lirism, in care
acesta mai mult se autoflateaza cu
presupusele sale merite artistice. In acelasi
timp, la casa vecind, Hans Sachs
acompaniazd serenada acestuia din batdi de
ciocan, marcdnd fiecare greseald cu cdte o
lovitura. Crezand cd serenada este adresatd
Magdalenei (confidenta §i doica Evei),
David  (ucenicul Ilui  Hans  Sachs),
indragostit de aceasta, sare la bataie si isi
doboara presupusul rival. Conflictul se
amplifica prin interventia vecinilor, care se
ciomagesc intre ei, conflict ce se va potoli
datorita caldarilor cu apa pe care
gospodinele din vecindtate le vor arunca
peste cei incdierafi. Al treilea act este
marcat de marea festivitate a concursului
dintre maestrii cdntareti. Beckmesser va
cdanta o lucrare muzicalda pe versuri dariute
de Hans Sachs. Interpretarea lui va provoca
hazul din ce in ce mai zgomotos al mulfimii.
Scandalizat, Beckmesser declara ca Hans
Sachs i-a dat versuri nepotrivite. La aceastd
acuzatie, Hans Sachs dezvadluie autorul
versurilor, care nu era altul decat Walther.
Muzica pe care o va cdnta el, scrisa pe
aceleasi versuri ce preamdreau  natura,
dragostea si bucuria de a trai, va cuceri
inimile ascultatorilor. Walther va iesi
invingdtor, cucerind mult ravnitul premiu al
concursului, mana Evei.
in opera Maestrii céantireti, Wagner
echilibreaza atmosfera pesimistd din
opera anterioara compundnd singura
lucrare care utilizeazd accente comice.
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Echilibrul lui sufletesc pare restaurat
astfel cd va scrie o opera in care vrea sa
arate cd nu-i este strdind si o conceptie
optimista asupra vietii. De altfel, insusi
numele Evei Inseamna viata, contrastand
cu cel al lui Tristan care prefigura
moartea.

Iubirea, in acest cadru, nu mai pretinde
discurs metafizic. Ea pierde din
profunzime si intensitate pentru a castiga
in naturalete si prospetime. Dorintd 1n
permanentd cautare de sine, marcata de
angoasd s§i nevrotism, de sfasiere
launtricd si de naruire a echilibrului
interior, a carei implinire se gaseste doar
in moarte, ea devine in cadrul acestui
singspiel o forma de a reconcilia trupul
si sufletul, la un prim nivel, sau de a
impaca sufletul si spiritul, la un al doilea
nivel. Natura, oamenii, obiceiurile lor,
concursul, intrigile, situatiile comice
semnificd o pace exterioara ca reflex al
pacii interioare restaurate, denotd o
viziune optimista asupra firii lucrurilor
si fiintelor care decurge din blandete,
bunatate si intelepciune.

Trei barbati aspird la inima Evei 1n
aceastd operd, asemenea celor trei
modalitati de a percepe actul iubirii. Pe
de o parte avem figura desfiguratd a
erotismului, care proslaveste egoismul,
si pentru care Eva inseamna instrument
care satisface propria grandomanie. De
reguld Beckmesser este privit ca un
individ retrograd, cu idei invechite si
rutinate despre arta, care se teme sda o
perceapd ca si act creator. La fel va
intelege si iubirea. Teama de neprevazut,
idolatria ratiunii care inseamna in
definitiv idolatria de sine vor determina
0 viziune schimonositd si caricaturizata
despre iubire.

Pe de alta parte avem figura lui Hans
Sachs, a cantaretului filosof, care stie sa
innobileze propriile sentimente fatd de
Eva dandu-le o semnificatie morala.
Iubind-o pe Eva, el sacrifica propriile
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sale sentimente ascultand de iIndemnurile
si trairile ei. Astfel, figura lui Hans
Sachs se identifica iubirii perceputd ca

agape.

Walther devine simbolul celui in care
atat erotismul cat si agape-ul isi afla un
deznoddmant, o finalitate care nu
implica alterarea plenitudinii
semnificatiilor lor.

Daca prin opera Maestrii cantareti,
Wagner aduce o patd de culoare in
creatia lui, prin urmatoarea opera si
ultima, Wagner configureaza viziunea
definitiva asupra vietii si iubirii.
Actiunea operei  Parsifal se
petrece in Spania, pe muntele Montsalvat,
ales drept lacas pentru ordinul Sf. Graal,
ordin ce se constituise in jurul a doud
simboluri primite de Titurel, primul mare
preot al acestui ordin, de la un trimis al
cerului. Acestuia 1i fuseserd incredintate
lancea ce strapunse trupul Mantuitorului i
cupa in care se stranseserd picaturi in urma
crucificarii Lui. Razele ce tdsneau din
sfanta cupa atunci cand se oficia slujba
aveau harul de a mdntui de suferintd pe toti
cei ce faceau parte din ordin. Klingsor, unul
din aspirantii la comunitatea acestui ordin,
va fi respins, fapt care-l va determina sa
conspire raului imagindand o gradina
luxurianta care cu ajutorul fetelor flori, de
o frumusefe uluitoare, vor ademeni de
partea lui pe aspirantii la acest ordin.
Amfortas, fiul lui Titurel si urmas al
acestuia la conducerea ordinului, decide sa
lupte cu Klingsor insa este deposedat de
sabia sfanta si ranit cu ea. Rana pricinuita
il va impiedica sa oficieze mai des slujba
comunitard lucru care amenintd insasi
existenta ordinului. Puterile pe care
cavalerii le primeau prin razele raspdndite
de continutul ei incep sa slabeascad,
deoarece vindecarea ranii marelui preot era
conditionatd de atingerea ei cu lancea
sfanta, aflata in posesia vrdjitorului.
Kundry, unul din personajele misterioase
ale acestei opere, slujind pe de o parte
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cavalerilor, pe de alta parte, sub chipul fetei
floare, lui Klingsor, facuse rost de un
balsam menit sa aline suferintele lui
Amfortas. In acest context apare Parsifal,
un tanar care tocmai ranise o lebada
tragdnd cu arcul, fara sa stie ca aceasta era
consideratd vietate sfantd. Gurnemanz, unul
din membrii acestui ordin, care-l luase la
intrebari despre fapta savdrsitd, este
impresionat de inocenta acestui copil al
padurii de care se leaga speranta ca ar
putea fi salvatorul prezis. Asistand la slujba
oficiata de Amfortas, Parsifal este uimit de
vederea razelor ce le imprastie cupa cea
sfdanta si nu poate intelege extazul celor ce
se roaga ingenuncheati. Neintelegand nimic
din ceea ce se desfiasoara in jurul sau i
neddand nici un semn cd ar putea fi
eliberatorul  suferintelor lui  Amfortas,
Gurnemanz il indeparteaza dezamagit.
Actul al doilea se petrece in impardtia lui
Klingsor. Acesta o desemneaza pe Kundry
sd-1 seducd pe tandrul Parsifal. Incercarea
ei de a-l saruta patimas este intdmpinata de
refuzul categoric al acestuia. Strigatele ei
de revolta vor aduce interventia lui
Klingsor, care apare si azvdrle lancea
cucerita de el in lupta cu Amfortas asupra
lui Parsifal, insa arma se va opri deasupra
capului lui, fard sa-i cauzeze vreun rau.
Parsifal o prinde, face semnul crucii catre
magia gradinii, care dispare redevenind un
desert nisipos. Dupd ani de zile, Parsifal
regaseste drumul catre Montsalvat pentru a
reda sabia luata de la Klingsor. Aici il
gaseste pe Gurnemanz care 1i povesteste
cum asistase neputincios la dezagregarea
ordinului crestin pe masura ce Amfortas
pierdea puterea de a suporta suferintele si
a-si putea duce la indeplinire indatoririle de
mare preot. Tatal lui Amfortas, Titurel,
decedase si urma sd fie inmormdntat chiar
in ziua de Vinerea Mare. Parsifal vindeca
rana lui Amfortas, apoi se indreapta catre
masa din centrul salii pentru a oficia
procesiunea de dezvelire a cupei sacre. In
timp ce din ea isi imprastie razele o lumina
purpurie, Amfortas si cavalerii Graalului
ingenuncheazd, omagiind prezenta noului
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preot al ordinului lor.

Jung afirma Graalul
simbolizeazda  desavdrsirea interioard
cautatd permanent de oameni. Intregul
traseu al vietii lui Wagner confirma acest
lucru, chiar dacd uneori mergea din greseald
in greseald. Wagner a iubit idealul la fel de
mult cat s-a iubit pe sine. Ba chiar s-ar putea
afirma ca uneori idealul sau se identifica cu
sine. In finalul vietii sale, la adipostul
faimei pe care o cucerise In toti acesti ani
tumultosi, Wagner va dezvalui conceptia lui
despre crestinism.

Care este conceptia lui Wagner
despre crestinism? In primul rand omul nu
este liber, vointa si faptele lui fiind
guvernate de o fortd oculta care actioneaza
in momente decisive. Crestinismul devine
un fel de magie incontrolabila. Cupa cu
sangele lui Cristos si sabia ce l-a strapuns
justifica existenta ordinului si nu darul
comun care asigurad coeziunea psihologica a
grupului sau harul lui Dumnezeu care
lucreaza in chip nevéazut in sufletul omului.
Credinta acestora se Intemeiaza pe minunea
sdvarsitad de cupa sfanta la fiecare celebrare
euharistica. Euharistia, momentul central al
fiecarei slujbe care vorbeste de prezenta lui
Cristos 1n randul nostru, este substituita de o
minune.

ca

Minunea nu ar trebui decat sa
intareasca credinta nu sa o justifice sau sa o
intemeieze. Satana 1nsusi fiacea minuni
parintilor din pustie pentru a-i determina sa i
se Inchine lui. Credinta nu ar trebui sa se
intemeieze pe ceea ce vad ochii exteriori. Ea
este darul supranatural al lui Dumnezeu care
nu posedd nici un fel de caracter magic.
Magia actioneazd Tmpotriva naturii umane.
Ea provine din necredinta omului, din
natura alteratd a acestuia. Ea fascineaza si
subjugd totodatd usurdand in felul acesta
constiinta propriei morti. Prin magie omul
uita de sine. Prin suferinta el se apropie de
Dumnezeu. Acest lucru nu inseamna ca
trebuie sa caute suferinta cu orice pret ci sa
primeasca cu inima deschisd tot ceea ce
Dumnezeu ii harazeste in fiecare clipa a
vietii.
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Ca Wagner percepe crestinismul
ca un fel de magie reiese din mai multe
intamplari relatate in cadrul acestei opere.
Incd din Tannhiuser, la simpla invocare a
numelui Mariei dispare locul care pricinuia
pierzania sufletului sau, la fel cum in final,
deznaddjduit de neprimirea iertdrii, va
chema numele zeitei mitologice. Aceeasi
mentalitate construieste evenimentele din
cadrul operei Parsifal. Sabia aruncata de
Klingsor asupra lui Parsifal nu-l raneste ci
se opreste deasupra capului sau. Intre cei
doi nu se da nici nu fel de batélie. Simplul
semn al crucii face sd dispard imparatia lui
Klingsor desi Parsifal nu pare si cunoasca
semnificatia acestui gest. Credinta ca lebada
este o vietate sfantd aminteste de credintele
zoomorfe. Vindecare ranii lui Amfortas prin
simpla atingere cu sabia seamana cu o vraja.
Puterea primitd de membrii ordinului de la
cupa sfantd ar trebui regasita in sinele
fiecaruia.

Ne putem raporta la orice obiect
de cult (icoane, moaste, apa sfintitd, tamaie
etc) prin doua tipuri de atitudini: una
idolatra, in care obiectul respectiv capatd un
fel de aurd magica, sau alta in care plecand
de la realitatea fizicd sda ridicdm ochii
credintei in trdirea lui Dumnezeu. Sa ne
aducem aminte ca fiecare minune pe care o
infaptuia Isus certifica credinta profunda a
omului si nu invers. La Wagner mantuirea
vine de la aceste obiecte sfinte. Chiar daca
ar fi cele reale perspectiva este tot gresita.

Debussy afirma In mod ironic ca
singurul personaj uman din aceastd opera
este Klingsor. Asa si este intrucat e singurul
care reactioneaza intr-un fel atunci cand
considera cd i se face o nedreptate. Ceilalti
se comporta ca niste legume care asteapta
razele soarelui. Sunt lipsiti de vointa si de
dorinta de a redresa in vreun fel situatia
creatd. Sunt in asteptarea acelei minuni
profetice. In acest fel, Wagner oprimi
manifestarea vointei §i ratiunii umane, pe
care le considera un rau in sine. Omul este o
fiintd aflatd la cheremul unor forte oarbe,
prin urmare, mantuirea si-o va gasi tot in
acestea. De aceea il alege pe Parsifal, un
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tanar nestiutor care este in felul acesta cel
mai predispus la manifestarea acestor forte
incongstiente. Interesant este faptul ca desi
gradina vrajita a lui Klingsor se afla in drum
spre Montsalvat, pentru a atrage in felul
acesta tot mai multi cavaleri in mrejele ei,
lui Parsifal i trebuiesc doudzeci de ani
pentru a regasi drumul de intoarcere ca sa
restituie sabia recuperata.

Unul dintre cele mai stranii
personaje este Kundry, femeia a carei
personalitate  este  scindatd,  slujind
deopotriva si fortelor raului si fortelor
binelui. Se aseamana foarte mult cu
personajul Gollum din Stapanul inelelor, in
care binele si raul sunt amestecate in mod
misterios, avand un rol important de jucat in
economia mantuirii. Ea este cea care il
seduce pe Parsifal, la refuzul caruia implora
mild dupd care razbunare. Ea este cea care
ascultd si slujeste cavalerilor ordinului, pe
de o parte, pe de alta parte, executd
poruncile lui Klingsor. Prin ea, Wagner
denuntd motoarele dorintei, dorinta Insasi.
Erosul este strict delimitat de agape si
considerat o alta fatetd a raului. Desi prin
manifestarea erosului ia nastere persoana
umand, Wagner il condamna. Dorinta
inseamna  multiplicitatea experientei,
scindarea si fragmentarea personalitatii. La
final, o datd cu ndruirea Imparatiei lui
Klingsor, Kundry, scapata de vraja acestuia,
este luata sub ingrijirea lui Gurnemanz.

Wahnfried, vila in care va locui
Wagner in ultimii ani si in care 1si va da
ultima suflare, semnificd intr-o traducere
aproximativa pacificarea iluziilor,
impacarea amagirilor. Este efectul pe care 1l
obtine acesta in ultima lui operd. Wagner
reuseste sa cladeasca in jurul sdu imaginea
unui zeu. Teatrul de la Bayreuth si vila
Wahnfried se vor transforma in adevarate
sanctuare, centre de pelerinaj pentru miile
de credinciosi care s-au impartasit din cupa
(filtrul) operelor sale. Pentru a patrona
congtiintele oamenilor Wagner a ales forta
seducatoare a artei sale asigurdndu-si in
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felul acesta nimbul nemuririi si un loc
vesnic in panteonul artelor clasice.
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