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Aparenta care spune adevarul
(O analiza a raportului dintre frumos, spirit si adevar in
gandirea estetica a lui Hegel)

The Appearance which Reveals Truth
(An Analysis of the Relationship between Beauty, Spirit,
and Truth in Hegel’s Aesthetic Thought)

Abstract: Starting from Hegel’s idea that art is the place where truth takes on a
sensible form, this article traces how beauty becomes the appearance through
which essence becomes visible. Beauty is understood as an ontological expression
of spirit, a space of reconciliation between the universal and the particular, between
thought and the sensible. Art is viewed both as a means of knowledge and as an
experience of lived truth, a free activity of imagination through which reality is
transfigured and reveals its inner meaning. In poetry, this tension between form
and content, between the finite and the infinite, finds its most authentic fulfillment.
The appearance which tells the truth is, ultimately, the way in which spirit comes to
recognize itself through the beauty of the world it creates.
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Frumosul ca sinteza intre universalitatea metafizica si
particularul real
Hegel este primul filosof care ridica aparenta din registrul
iluziei in acela al adevarului. De la Platon pana la Kant aparenta a
fost in general opusa esentei. La Platon, lumea sensibila este lumea
aparentelor, a umbrelor, a reflexiilor imperfecte ale Ideilor. La
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Aristotel aparenta capata un rol cognitiv, dar tot ca nivel secund,
cunoasterea adevirati vizeazi forma, nu aparenta sensibild. In
modernitate, Descartes si Leibniz pastreaza aceasta ierarhie,
aparenta este confuzie, claritatea e adevar. Kant, am putea spune ca
merge cel mai departe. Aparenta fenomenala nu e o iluzie, dar e
limitata. Nu avem acces la lucrul in sine. Aparenta este deci o forma
de adevar, dar doar pentru subiectul cunoscator, nu in sine. Hegel
rupe acest lant de opozitii. Pentru el, aparenta este esenta care iese la
lumina. Adevarul nu poate exista decat apdarand. Esenta, daca
ramane in sine, este moarta. Abia in aparitie (arta, forma, fenomen)
ea devine reald: ,adevarul n-ar fi daca el n-ar parea si aparea, daca el
n-ar fi pentru cineva, pentru sine insusi”2. Hegel transforma aparenta
intr-un moment necesar al adevarului. Aparenta artistica, in special,
devine locul in care adevarul se arata in sensibil fara sa se degradeze.
Pentru prima data, sensibilul nu mai este opus adevarului, ci apare ca
vehicul al sau. Ceea ce pentru Platon era o umbra, la Hegel devine
manifestare vie a spiritului. Pentru a nu exista confuzie, Hegel face o
distinctie clara intre aparitie (Erscheinung) si aparenta (Schein),
pentru ca nici in limbajul comun acesti termeni nu ne apar ca
sinonimi. Aparenta (Schein), la Hegel e un moment intern al
esentei, un mod in care aceasta e reflectatd inainte de aparitie.
Aparitia (Erscheinung) este deja o obiectivare, o forma concreta,
nivelul fenomenal, ceea ce apare in sensul empiric sau artistic. In
dialectica logica, mai intai esenta se arata in sine (ca Schein), apoi se
exteriorizeaza ca fenomen concret Erscheinung). In estetici, aceste
doua niveluri coexista. Aparenta e forma sensibila idealizata, aparitia
este opera de arta insasi, ca aparitie concreta a spiritului. Aparenta ar
fi deci conditia posibilitatii aparitiei.

La Hegel frumosul si aparenta sunt legate organic. Frumosul
este un mod privilegiat prin care adevarul devine aparenta, iar
aparenta, este modul sensibil al esentei. Adevarul isi are originea in
conceptul absolut, Ideea, iar frumosul nu este decat exteriorizarea sa
plenard, forma prin care sensul interior devine accesibil constiintei.
Astfel Idealul, Ideea frumosului, este unitatea dintre concept si
realitatea conceptului, locul in care gandirea se implineste ca forma

2 G.W. F. Hegel, Prelegeri de esteticd, vol. I, trad. D.D. Rosca, Editura Academiei
R.S.R., Bucuresti, 1966, p. 14.
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vie. Frumosul nu se adauga lumii. El se desfisoara din insasi
structura realitatii. La Hegel, adevarul, pentru a fi adevarat in sens
deplin, trebuie sa existe, iar atunci cand aceasta existenta este traita
in mod nemijlocit ca unitate intre interior si exterior, devine
frumoasa: ,Ideea trebuie sa se realizeze pe sine si in chip exterior si
sa castige existenta determinata, prezenta ca obiectivitate naturala si
spirituald. Adevirul, care e adevir ca atare, existd si el. Intrucat
adevarul, in aceasta existentd exterioara a lui, existd nemijlocit
pentru constiinta, iar conceptul ramane nemijlocit in unitate, in
fenomenul lui exterior, ideea nu e numai adevaratd, ci este
frumoasa”s.

Prima forma in care ideea se intruchipeaza este natura. De
aceea prima aparitie a frumosului este frumusetea naturala. Dar
aceasta ramane o reflexie imperfecta, o lumina inca difuza. Numai
arta ridica frumosul la potenta lui maxima, doar acolo idealul devine
constient de sine, modelat de spirit si eliberat de accidental. In art3,
spiritul nu oglindeste lumea, ci o recreeaza in acord cu conceptul sau
interior, aratand nu doar ceea ce este, ci ceea ce poate si trebuie sa
fie.

Pentru Hegel, frumosul este o totalitate. Adica, locul unde se
realizeazd unitatea completd a contrariilor: a ideii si a formei
sensibile, a universalului si a particularului, a exteriorului si a
interiorului, a spiritului si a naturii. De aceea el spune ,frumosul este
ideea 1n aparenta ei sensibila”4, definind aici totalitatea in care partile
isi primesc sensul din intreg. Dincolo de o calitate estetica, frumosul
este o sinteza ontologica la Hegel. Tot ceea ce nu poate deveni frumos
nu participa la adevar. Ca forma a adevarului devenit vizibil,
frumosul este o totalitate, el continind in sine momentul ideii
(continutul), momentul formei (manifestarea sensibild), si momentul
unitatii lor (experienta frumosului insusi).

In arti, lumea devine imaginea completi a spiritului, un mic
cosmos in care totul are loc, si totul are sens. Arta purifica fenomenul
de contingent si il supune necesitatii spiritului. In acest sens, Hegel
evoca metafora schilleriana a impdratiei umbrelor. Locul unde viata
reala e depasitda pentru a lasa loc idealului. Poeticul, spune el, este

3 Ibidem, p. 178
4 Ibidem, p. 143.

Analele Universititii Dundrea de Jos din Galati, Fasc. XVIII, Filosofie, nr. 15, 2025, pp. 51-64.



54 Elena GRIGORIU

elementul interior al oricarei arte pentru ca numai ceea ce poarta o
viati interioard poate deveni frumos cu adevirat. Intre aparenti si
esenta nu se produce o ruptura. Aparenta devine aici, ca purtatoare a
spiritului, un miracol al transparentei, Frumosul astfel inteles
confera eternitate lucrurilor si le ridica la adevar. Iar aceasta miscare,
iesirea din accidental si intrarea in esential, este comuna artei,
religiei si filosofiei. Toate trei urmaresc acelasi scop, revelarea
spiritului absolut, adici a ceea ce este divin in lume si in om. In fond,
frumosul nu este doar un criteriu al gustului, el este un mod al
realului de a-si arata sensul profund, aplecarea lumii spre ceea ce se
naste din putinta de a fi. In frumos, realitatea se ridici la adevirul ei
suprem, si ne invita sa traim dincolo de ceea ce este, ceea ce ne
implineste.

Frumosul, idee filosofica si loc al intalnirii dintre universal si
particular, apare ca miscare de trecere, devenire. Aceasta linie de
mijloc aminteste de relatia apolinic-dionisiac din gandirea lui
Nietzsche unde frumusetea este un camp de lupta intre forma si
forta, intre masura si exces. Asa se cantareste si aici in frumos
sensibilul care se ridica la spirit si spiritul care se coboard spre
sensibil, doar ca tensiunea tragica este inlocuitd cu reconcilierea,
chiar daca provizorie. Puterea frumosului se explicd prin reflexia
spiritului asupra lumii. Omul creeaza pentru cd simte nevoia de
absolut, pentru ca doreste sa vada in exterior ceea ce poarta in sine:
»€el face din sine insusi, pentru sine, ceea ce este el in general”s. A fi
pentru sine inseamna a te putea gandi ca parte a realului si a te regasi
in el, inseamna sa treci lumea prin propria constiinta, si sa 1i conferi
prin cultura o altd forma de existentd. Aceasta miscare nu e doar
psihologica, ea are un caracter ontologic pentru ca transforma modul
in care fiinta este in lume. Modul nostru de a fi in lume ne poate
schimba nivelul de realitate si constienta referitor la cum intelegem
lumea, cum ne asezam in ea, cum ne raportam la actiune, la sens, la
valori.

Dinamicii interior-exterior ii corespunde o altad opozitie
fundamentala la Hegel: ceea ce existd ,in sine si pentru sine” in
raport cu lumea datid. Pe plan spiritual, tensiunea se joaca intre
libertatea spiritului si necesitatea naturii. Viata si constiinta par sa se

5 Ibidem, p. 36.
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afle intr-un conflict perpetuu, iar Hegel proiecteaza o rezolvare
dialectica. Totusi, paradoxal, dialectica insasi, in miscarea ei infinit
desfasurata, amana sinteza. Contrariile se reconciliaza doar pentru a
reaprinde tensiunea, intr-o spirala fara sfarsit. Daca lumea lui Kant
pare uneori imobild in arhitectura ei transcendentald, lumea lui
Hegel este plind de miscare si devenire. De aici si dinamica esteticii
hegeliene in contrast cu estetica lui Kant. La Kant, frumosul este
judecat prin forme a priori ale sensibilitatii si ale facultatilor de
judecare, la Hegel el traieste in relatia dintre forma si continut, in
drama spiritului care cauta sa se recunoasca in lume. Daca religia
ofera spiritului certitudinea nemijlocita a adevarului, filosofia
ramane domeniul luptei. Ea vede opozitia, o intelege, si o
tematizeaza. Arta, in schimb, nu cauta sa rezolve contradictia, ea o
pune sub lupa, o dezvaluie. De aceea arta exista pentru sine, isi este
propriul scop, iar frumosul artistic devine oglinda tensiunii dintre
infinit si finit fara obligatia de a o lichida.

Hegel il citeste pe Kant prin propriul sau sistem si 1i
reproseaza ca ,ucrul in sine” ramane un ,trebuie” inaccesibil
asemenea Ideii platoniciene ramase in afara concretului. Pentru
Hegel, fenomenul e viatd a spiritului, nu aparenta. Fenomenologia
Spiritului descrie un itinerariu real al constiintei. In acest sens, Hegel
este mai realist decat Kant, el vede adevarul nu doar in ceea ce este
gandit, ci si in ceea ce se petrece efectiv in devenirea constiintei.

Un alt repros pentru Kant este faptul ca frumosul exprima mai
degraba modul subiectiv de a percepe obiectul decat natura
obiectului. Sentimentul de frumos, asa cum apare la Kant, este
pentru el obscur, nedeterminat, un element secund in accesul la
frumos. Dorinta, ca relatie asimilatoare care cautd sa absoarba
obiectul, sa il posede, ne inchide in noi insine. Arta in schimb, face
obiectul vizibil ca sens, nu ca lucru, ne deschide catre altceva.
Frumosul artistic nu flateaza sensibilitatea, o transfigureaza.

Frumosul, la nivel formal, imbraca mai multe trepte ale
diferentei, mai multe niveluri de unitate intre universal si particular.
Repetitia, forma cea mai simpla, unde frumosul apare prin
regularitate, simetria (echilibrul partilor), conformitatea cu o regula
(legea interna a proportiilor, a ritmului) pentru a urca spre armonie
(unitatea partilor diferite intr-un intreg coerent) si, in cele din urma,
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spre imbinarea neasemanatoarelor (unitatea superioara unde
diversitatea e asumata ca parte a totalitatii). Cu cat diferenta este mai
mare, si totusi integrata intr-o forma unitara, cu atat frumosul devine
mai puternic. Fiecare treapta reprezinta un grad mai inalt al
complexitatii si libertatii formei, a frumosului ca manifestare a
spiritului.

Opera de arta, are un scop in sine, in functie de care ea se
situeaza ierarhic. Primul nivel, imitarea naturii, nu poate depasi
modelul, fiind inca dependenta de el. De aceea, o asemenea arta nu
este superioara naturii. Abia atunci cand arta infatiseaza ce este in
spiritul omenesc — sentiment, intuitie, interioritate — ea incepe sa isi
implineasca autonomia estetica: ,orice realitate trebuie sa strabata
mediul intuitiei si reprezentarii, patrunzand in suflet si vointa numai
dupa ce a strabatut acest mediu”¢. Lumea trece prin suflet” pentru a
putea ajunge la noi ca sens. La acest nivel, arta are un rol cathartic,
asemenea ideii aristotelice de purificare a pasiunilor, dar nu este
privit ca finalitate, este mai degraba un nivel intermediar. Totusi,
adevarata arta este cea care instruieste, printr-o morala implicita,
subtil integratd in formd. Platon vedea si el in artd o misiune
formativa, Hegel preia aceasta perspectiva insa adanceste opozitia
dintre natura si libertate, sensibilitate si datorie, si lasa artei rolul de
a o face vizibila si suportabild, nu de a o rezolva dogmatic.

Imaginatia artistica nu este reverie subiectiva, ea se hraneste
din experienta, observatie si memorie. Creativitatea la Hegel este
intens spirituald, dar nu ruptd de lume. Este o transfigurare a
realului, nu o evadare din el. Arta, fiind investitd cu sarcina de a
converti spiritualul in sensibil, se supune exigentei unui continut
adecvat formei. De aceea Hegel distinge trei momente istorice ale
artei. Arta simbolica, unde ideea depaseste forma, care pare fortata,
insuficienta (arta egipteana, orientala). Arta clasica unde existd un
echilibru perfect intre forma si idee, atins in Grecia antica, si arta
romantica, unde forma nu mai poate cuprinde pe deplin continutul,
devine insuficienta” in fata infinitului interior, subiectivitatea
domind, de aici dematerializarea treptata a artei. Odata cu

6 Ibidem, p.52.
7 Sufletul este la Hegel spiritul inca neluminat complet de constiint, dar capabil de
real si imaginar deopotriva.
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crestinismul, constiinta umana descopera infinitul viu interior, iar
arta, in aceasta noua lumina, isi pierde pozitia suprema. Spiritul
absolut se exprima acum mai deplin in religie, in cele din urma, in
filosofie. Pentru Hegel, arta apartine trecutului in masura in care nu
mai poate fi forma centrald de revelare a adevarului. Totusi, a existat
un timp, cel al Greciei antice, cand arta si religia au coincis, cand zeii
s-au intrupat in marmura si mit, iar oamenii si-au cunoscut
divinitatea prin operele artistilor. De unde au stiut acei artisti cum
traiesc zeii? Hegel raspunde: spiritul absolut s-a impus sub acea
forma potrivit acelui timp. Artistul grec nu a inventat zeii, i-a ,,vazut”.
S-a produs o coincidenta intre constiinta individuala si spiritul epocii.
Arta, religia si filosofia nu sunt fenomene exterioare spiritului, ci
forme istorice ale autocunoasterii sale. Iar arta, in toate
metamorfozele sale, pastreaza ambitia de a exprima esentialul, de a
traduce infinitul intr-o imagine, si de a deschide, prin sensibil, calea
catre absolut. Hegel crede ca arta nu dispare dar isi pierde, in epoca
moderna, functia suprema de revelare a spiritului.

Natura ontologic dialectica a creatiei artistice

Putem vorbi la Hegel de o ontologie a sintezelor. Intregul siu
sistem se intemeiaza pe dinamica dialectica dintre om si lume, dintre
spirit si realitate, iar estetica sa reflecta acest caracter viu. Ceea ce
face ca frumosul hegelian sa fie activ nu este doar succesiunea
termenilor dialectici (teza, antiteza, sinteza), c¢i faptul ca
unilateralitatea trebuie depasiti mereu. Negatia determina, nu
desfiinteazii, este moment pozitiv al devenirii. In acest fel sinteza
deschide, produce ceea ce Hegel numeste ,infinitatea in sine”, care in
plan ontologic devine viata, iar in plan fenomenologic, viata a
spiritului.

Creatia artistica apare astfel ca necesitate. Spiritul nu poate
ramane in interiorul sau. Ceea ce exista in el ca intuitie, sentiment,
idee trebuie sa ia forma, sa se exteriorizeze. Continutul inca abstract
capata trup prin expresie, realizare si sinteza, astfel incat particularul
sensibil devine manifestarea interiorului. Arta este forma prin care
abstractul devine concret iar obiectivarea este o miscare necesara a
spiritului. Necesitatea artistica apare la Hegel organica, este crestere.
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Raportul subiect-obiect se clarifica aici. Pentru Hegel, eul ca
ratiune depaseste simpla constiinta. El poate sa distinga si totodata
sa uneasca. Existenta obiectiva si gandirea subiectiva devin doua fete
ale aceluiasi proces. Subiectul se recunoaste in obiect si obiectul
devine expresie a subiectului. Hegel suprimda in acest fel
unilateralitatea: gandirea este infinitudine, existenta, limitare, iar
creatia artistica este locul in care cele doua se patrund.

Arta ca exigenta spirituala inseamna realizarea obiectiva a
ceea ce se afla in interior. Doar in acest mod spiritul isi gaseste
satisfactia deplina. Exterioritatea este prima negatie a interioritatii
inchise, momentul in care spiritul se desprinde de sine pentru a se
manifesta. Aceasta iesire este o conditie a recunoasterii. Cand
spiritul se regaseste in forma exterioara, are loc ,negatia negatiei”,
revenirea la sine intr-o forma mai bogata, constienta de propria sa
prezenta in lume. Cand raméane doar pe una dintre laturi - pur
subiect sau pur obiect - spiritul cade in contradictie pentru ca natura
lui este totalitatea. Iar totalul devine prin subiect, nu peste el.
Subiectul este adevar doar in, si prin totalitate. Arta, fiind
manifestare a spiritului absolut, exprimi aceasti totalitate. In ea,
subiectul se gaseste ca intreg.

Procesul dialectic presupune opozitia (momentul diferentei),
contradictia (momentul conflictului intern) si depasirea contradictiei
(momentul sintezei). Continutul cel mai inalt al spiritului este
libertatea (libertatea rationald, nu libertatea arbitrarului). Hegel o
spune limpede: omul poate renunta la viati, dar nu la libertate. In
stadiul opozitiei, obiectivitatea este nelibera, iar libertatea apare
fragmentar, ca in sfera spiritului obiectiv, unde individul se afirma
prin institutii, prin etic, prin stat. Acolo, libertatea este incd un
amestec de necesitate si conditionare. Abia prin depasirea acestei
tensiuni spiritul atinge forma superioara a libertatii, aceea a
interioritatii care se exteriorizeazd fara a se pierde. Libertatea
reordoneaza viata sub Ideea ei. Ea nu este arbitru, este rationalitate
realizata. Nu fac orice, fara un orizont interior al ideii, fac ceea ce
corespunde adevarului fiintei mele.

Arta se afla tocmai in acest punct: ea exprima libertatea ca
transfigurare a realului, nu ca evadare din el. Cand spiritul depaseste
contradictia cu lumea imediata, descopera o dimensiune mai inalta a
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realului, o realitate in care sensul devine vizibil, o realitate ridicata la
lumini prin forma. In acest loc, creatia se realizeazi ca participare
ontologica la ceea ce este adevirat, iar opera apare ca act prin care
infinitul se daruieste sensibilului.

Adevarul, privit din perspectiva artei, religiei si filosofiei, este
unitatea supremi a spiritului. In artd, adevirul se manifesti in
sentiment, ca fericire, in religie, el se 1naltd ca reprezentare a
divinititii, iar in filosofie, devine cunoastere puri. In toate aceste
forme, obiectul adevarului este Dumnezeu, iar pragul cel mai inalt al
unitatii se atinge in religie, acolo unde spiritul se reintoarce deplin in
sine.

Arta, asa cum am aratat, apartine spiritului absolut. Diferenta
dintre arta, religie si filosofie nu consta in continutul absolutului, ci
in forma prin care acesta ajunge la constiinta de sine. Toate cele trei
domenii au drept obiect cunoasterea spiritului, insa fiecare o exprima
printr-un mod propriu: arta, prin intuitie si sentiment, religia, prin
reprezentare, filosofia, prin gandire libera.

Arta ofera imaginea sensibild a absolutului, in ea, ideea se face
vizibila, conceptul se uneste cu fenomenul individual. Aici se afla
chiar esenta frumosului. Aceasta unitate se realizeaza cel mai deplin,
spune Hegel, in poezie, acolo unde cuvantul devine instrumentul
spiritului insusi. Cand arta este desavarsita si nu imprumuta formele
altor domenii, ea contine adevarul deplin, fiind, cum noteazi filosoful
sautosatisfacere nemijlocitd a spiritului absolut”. Arta ofera
spiritului o liniste provizorie, o impacare: ea reprezintd un prag al
cunoasterii, atat istoric, cat si subiectiv. De aceea, Hegel afirma ca
existd un fnainte si un dupd artd, ca miscare a constiintei, ca
schimbare de nivel ontologic. Inainte, spiritul se cauti prin imagini si
simboluri, dupa, el se cunoaste pe sine prin gandire.

In interiorul spiritului absolut, aceeasi sintezi se produce in
moduri diferite. In religie, ea inseamni intoarcerea spiritului in sine,
prin devotament, dimensiune care lipseste artei. Arta nu pune in
contact direct spiritul cu spiritul, ci spiritul cu obiectul sau. Religia
interiorizeaza ceea ce arta obiectiveaza. Filosofia, in schimb, reuneste
cele doua: gandirea libera se constituie ca forma suprema a sintezei,
continand in sine obiectivitatea artei si subiectivitatea religiei. In ea,

8 Ibidem, p. 110.

Analele Universititii Dundrea de Jos din Galati, Fasc. XVIII, Filosofie, nr. 15, 2025, pp. 51-64.



60 Elena GRIGORIU

arta este eliberatd de sensibil, iar religia de subiectivitate. Astfel,
forma cea mai inalta a obiectivului este gandirea pura.

Urmand miscarea spiritului care iese din subiect si se
exteriorizeaza, Hegel clasifica artele in doua -categorii. Artele
obiective, arhitectura si sculptura, care elibereaza exterioritatea,
artele subiective, pictura, muzica si poezia, care exprima
interioritatea eliberata.

Creatia artistica are, prin urmare, o natura ontologic-
dialectica: ea capata substanta in insasi miscarea necontenitd a
spiritului intre interior si exterior. Totusi, in definirea frumosului
artisticc Hegel introduce o nuanta fata de structura dialectica
generald, in care negatia suprimi antiteza. In artd, raportul dintre
continut si forma nu urmeaza rigid aceasta schema pentru ca forma
sensibila nu poate epuiza niciodata intreaga bogatie a spiritului.

Pentru Hegel, intentia actului artistic este realizarea unei
relatii dialectice 1intre continut si forma. Continutul este
exteriorizarea ideii, forma, exteriorizarea reprezentarii. Miscarea
triadica se desfasoara astfel: Teza - continutul, fiind nedeterminat, nu
se poate exprima adecvat intr-o forma, antiteza - apare adecvarea
forma-continut, si sinteza - continutul devine atat de determinant,
incat depaseste forma, care nu-1 mai poate exprima deplin.

In mod normal, intre inadecvare si adecvare se produce o
negatie care duce la sintezd. In artd insi, spune Hegel, antiteza nu
mai constituie sinteza, pentru ca spiritul, fiind mereu in devenire
istoricd, nu se opreste intr-un tip fix de frumusete. El se
autodepaseste neincetat. De aceea, creatorul dobandeste o libertate
absolutd, dar si o neputintd proportionala: libertatea de a concepe
nelimitatul si imposibilitatea de a-1 exprima complet.

Aceasta libertate in necesitate a artistului hegelian aminteste
de tragismul creatiei despre care vorbea Berdiaev, ,intentia oricarui
act creator este nemasurat mai ampla decat orice implinire a sa”9, sau
de intuitia lui Blaga, pentru care ,revelarea depaseste intotdeauna
lumea datd”°. In acest sens, arta rimane spatiul unde spiritul isi
descopera infinitul in limitele propriilor sale forme.

9 Nikolai, Berdiaev, Sensul creatiei, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1977, p.211.
10 Lucian, Blaga, ,,Trilogia valorilor” in Opere, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, p.
120.

Analele Universititii Dundrea de Jos din Galati, Fasc. XVIII, Filosofie, nr. 15, 2025, pp. 51-64.



Aparenta care spune adevarul 61

Centrandu-se pe analiza raportului forma-continut, Hegel
plaseaza arta intr-un orizont al obiectivarii constiente, dar nu al
implinirii absolute. Arta este o intrupare a ideii, o realitate care se
autoactualizeaza permanent, o miscare de devenire fara sfarsit.

Pentru a ilustra modul in care spiritul artistic mediaza intre
interior si exterior, Hegel analizeaza raportul dintre poezie, pictura si
muzicd, transformand relatia forma-continut intr-una intre forma
interioara si forma exterioara. Poezia este, in viziunea sa, arta cea mai
apropiata de natura umana, deoarece se pliaza firesc pe miscarea
gandirii. Ea este singura capabild si exprime Ideea, pentru ci se
sprijina pe intuitie si sentiment, nu doar pe reprezentare.

Poezia, aflatd in sfera artelor romantice, reuneste pictura si
muzica, nu ca simpld sintezd, ci ca putere de expresie. Pictura
exprima forma exterioara, muzica forma interioara, iar poezia le
uneste pe amandoud. In picturd, forma interioari este limitatd de
conturul exterior, in muzica, forma exterioara lipseste cu desavarsire.
Poezia le depaseste pe amandoua, ea poate face vizibil ceea ce este
launtric, si launtric ceea ce este vizibil.

In poezie, spiritul se exprimi pentru sine insusi. Ea cuprinde
intreaga gandire, dar si realitatea exterioara, proiectdnd o forma de
existentd in care idealul se concretizeaza. Poezia emana o realitate
proprie, pentru ci in ea idealul se face real, o realitate care, in
termenii lui Hegel, apartine sferei supreme a spiritului. Este
realitatea in care gandirea devine vizibil4, si sensibilul, gandire.

In poezie, fiecare particularitate a existentei poate fi cuprinsa
si transfigurata in intreg. Ea este forma in care diversitatea lumii se
aduni. In Antichitate, omul nu se exprima pe sine, era purtitorul
unei voci mai mari. Prin el vorbea lumea. Incepand insd cu
Renasterea, sustine Hegel, poezia se exprima pe ea insasi, iar artistul
devine constient de propria interioritate ca sursd a creatiei.
Retragerea din universal in subiectiv este o maturizare a spiritului,
nu o pierdere, omul devine transparent pentru divin. Renasterea
marcheaza o trecere istorica a spiritului, o schimbare a centrului de
greutate: spiritul nu mai este trait in afara, ci in sine.

Hegel face diferenta intre artistul care creeaza urmand o idee
interioara ce exprima spiritul universal, o necesitate a formei, si cel
care creeaza sub impulsurile intampldtoare ale imaginatiei, sau ale
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modei, de unde pot iesi lucruri ingenioase sau spectaculoase, dar fara
forta spirituala. De aceea, adevarata libertate a artistului nu sta in
arbitrar, ci in supunerea fata de necesitatea formei, o supunere care
este, paradoxal, expresia celei mai inalte libertati, aceea de a se
acorda cu miscarea spiritului insusi. Artistul autentic este liber
tocmai pentru ca este fidel ideii care il depaseste. Poezia autentica se
naste din contemplare pura, o ridicare deasupra pasiunilor si
dorintelor. Gandirea poetica, in sensul hegelian, se orienteaza catre
fiinta unica, universala, fiind o forma de contemplare a intregului.
Poezia realizeaza o legatura intima intre spirit si lume, devenind o
etapd superioara in dezvoltarea artei, trasand o punte catre
cunoasterea filosofici. Ea poate fi priviti ca o trecere intre
reprezentarea religioasa si gandirea conceptuald, intre imaginea
sensibila si proza ratiunii. Hegel nu respinge cu asta subiectivitatea,
el respinge subiectivismul.

Caracterul figurativ interior al poeziei se refera la puterea ei de
a gandi 1n imagini, ea apartine sferei intermediare dintre intuitie si
gandire, imaginatia poetica fiind o activitate de unificare. Esenta pe
care poetul o dezviluie nu este o simpla reproducere a aparentei, ea
face trecerea de la abstract la concret, de la intamplator la esential,
poezia are o functie de transfigurare ontologici, nu descriptivi. In
asta consta chiar miscarea dialectica a spiritului in arta.

Imaginatia poetica, spune Hegel, ,ne ofera bogatia aparentelor
sensibile, topite imediat in interior si cu esenta lucrului, in asa fel
incat formeaza un tot original”*. Maniera figurata si concreta de a
reprezenta lucrurile se reveleazi in puterea de a crea o imagine
determinata care trezeste in cititor, involuntar, prezenta lucrului
insusi.

Astfel, poezia devine expresia deplind a spiritului care se
recunoaste in lume. Ea dezvaluie realitatea, transformand-o in semn
al fiintei, In aparenta purtatoare de sens.

Gandirea, prin natura ei, poate patrunde in suprasensibil, dar
in aceastd miscare ea separa lumea infinitului de realitatea finita.
Spiritul, capabil sa cuprinda ambele sfere, ramane totusi fragmentat,
osciland intre ele. Artele frumoase, spune Hegel, sunt mijlocitorii
acestei rupturi, ca produse ale spiritului, leaga finitudinea de Ideea

11 Hegel, Op. cit., p. 123.
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absolutd. Prin ele, drumul de la sensibil la spirit, de la forma la
adevar, devine posibil.

Arta actioneaza ca o sita a spiritului: ea cerne din lume
continutul valoros, separa esentialul de contingent. De aici provine
realitatea ei superioara: ,prin urmare, cu totul departe de a fi simple
aparente, trebuie sa atribuim fenomenelor artei, o realitate
superioara si o existenta mai adevarata decat realitatii obisnuite”12.
Asezata intre sensibil si intelect, arta nu este nici gandire pura, nici
materialitate brutd. Ea se manifesta ca obiect exterior, dar esenta ei
nu consti in obiectivitate, ci in adevirul pe care il face vizibil. In acest
sens, arta reveleaza autenticitatea spiritului in lume. Prin ea,
realitatea imediatd, instabild si accidentald, este transfigurata intr-o
realitate poetica, un plan al fiintei unificate, in care spiritul si lumea
se intalnesc.

Pentru ca gandirea nu poate cuprinde intreaga sfera a
imaginatiei, arta scapa oricarei legi rigide, ea nu poate deveni o
stiinta. Totusi, Hegel afirma ca studiul artei este legitim doar daca ea
este privitd in dimensiunea ei necesard, acolo unde libertatea se
uneste cu necesitatea.

In sens filosofic, arta si frumosul sunt determinate ,in sine si
pentru sine”, expresia unitatii dintre universalul metafizic si
particularul real. Numai in acest fel frumosul devine fecund, capabil
sa reproduca in plan estetic libertatea spiritului.

Bibliografie

Berdiaev, Nikolai, Sensul creatiei, trad. Anca Oroveanu, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1992,.

Blaga, Lucian, Trilogia valorilor in Opere, Editura Minerva,
Bucuresti, 1987

Hegel, G.W.F, Filosofia spiritului, trad. Constantin Floru, Editura
Academiei RSR, Bucuresti, 1966.

Hegel, G.W.F, Prelegeri de estetica, vol. I, II, trad. D. D. Rosca,
Editura Academiei, Bucuresti, 1966.

12 Ibidem, p.15.

Analele Universititii Dundrea de Jos din Galati, Fasc. XVIII, Filosofie, nr. 15, 2025, pp. 51-64.



64 Elena GRIGORIU

Hegel, G.W.F, Despre arta si poezie, vol. 1, I, selectie si note de Ion
Ianosi, Editura Minerva, Bucuresti, 1979.

Hegel, G.W.F, Fenomenologia spiritului, trad. Virgil Bogdan, Editura
IRI, Bucuresti, 1995.

Kant, Immanuel, Critica ratiunii practice, 1972, traducere Nicolae
Bagdasar, Editura Stiintifica, Bucuresti.

Kant, Immanuel, Critica Ratiunii Pure, 1994, traducere Nicolae
Bagdasar si Elena Moisuc, Editura IRI, Bucuresti.

Kant, Immanuel, Critica Facultatii de Judecare, 1981, traducere
Vasile Dem. Zamfirescu, Alexandru Surdu, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti.

Kant, Immanuel, Despre Frumos si Bine, 1981, selectie, prefata si
note Ion Ianosi, Editura Minerva, Bucuresti.

Analele Universititii Dundrea de Jos din Galati, Fasc. XVIII, Filosofie, nr. 15, 2025, pp. 51-64.



