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Aspecte expresioniste in creatia Ini Johann Sebastian Bach

PREP. GABRIEL BULANCEA

Resumé

Lexpressionisme du debut du XX* siécle, qu'est-ce qu'il signifie? Peut-étre une création
dévastatrice incontrolable confondue avec l'essence de | ‘homme, une emotion organique,
instinctive et animalique provoqué par le sentiment inconscient de claustration Jace & la creation
et face a soi-méme. Le moment Bach indigue profétiguement cette densité psycologique; pour
Bach, l'emotion artistique est basée sur la verité du profondeur de son dme.

A vorbi despre particularitati expresioniste
in creatia Iui Bach pare o fincercare fortats de a
Jjuxtapune perioade stilistice care, chiar daci sunt
scparate de aproximativ doui secole, lasi si se
inirevada anumite afinitati fntre acestea. De regula,
muzica lui Bach ne duce cu gindul 1la
monumentalitatea §i splendoarea catedralelor gotice,
fiind altoiul Intdrziat ce umple abisul de spatiu dintre
portal si absidd. Expresia patetici suprapusi unor
edificij sonore de o pdtrunsa rationalitate da la iveals
cele mai felurite tonuri ale sensibilititii umane.
Muzica lui emani momente de calm episodic
intretdiate de jubilatii ale sufletului sau de stiri
depresive, contorsionate. Fiecare nuantd sufleteasca
este o monadi in sine care se diferentiazi de celelalte
nu prin gradatii treptate ¢i printr-o diversitate de
aspecte calitative. Ceea ce le apropie unele de altele
¢ste acea rezonantd cu o justd ierarhie interioard de
valori care le supune aceleiasi chei de bolta gratie
idealului de fericire si de mantuire prefigurat,

Incercarea noastrd este de a aduce in
discutie acele sentimente abisale care contureaza fn
creatia lui Bach momente de o deosebiti profunzime
psihologicd. $i Intrucat, prea des se int&mpla sa uitim
ca artistul, pentru a se dirui actului creator, trebuie sa
strbatd  In  plan  existential acea “noapte
intunecata”(Sf. loan al Crucii) in urma cireia i se
dezviluie “vesnicia stind de vorbi cu sine”(Goethe),
vom aminti citeva exemple muzicale insotite de un
scurt comentariu muzicologic cu intentia de a scoate
In evidentd acele puncte de interferentd cu
expresionismul. Motivele, temele sau Inlantuirile
armonice bachiene capidtd uneori tensiunea filosofica
a acestui curent Muzica lui dezvolts pe alocuri o
coloraturi intens? care se constituie ca expresie a unui
alt tip de mentalitate, si care fsi are ca suport credinta
de nezdruncinat in valorile viefii. Bach intuieste
paradoxul crestinismului ciruia 1 di o rezolvare prin
restabilirea raportului dintre credinti si ratiune. in
expresionisin problema acestui raport dispare datoritd
desconsiderdrii credintei, fapt care va provoca o
pendulare a  artiswlui intre pasiune exacerbatd si
formalism abstract, Daci putem vorbi de
expresionism in creatia lui Bach trebuie si facem din
capul loculwi aceastd nuantare, apropierea lor tinand

doar de fizionomia uneori excesiv de crispatd a
acesteia. Cazul nu este singular. Se vorbeste de
expresionism in sculptura secolului al XIV lea la
Claus Sluter, creatoru} unor compozitii statuare care
emand o deosebitd fortd conferitd de drapaje ample si
domoale ce se joaci cu lumina. De asemenea,
anumite lucréri ale unor compozitori ca Gesualdo da
Venosa si Cipriano da Rore, ce experimenteazi
sonoritdti neobisnuite pentru acele vremuri, traseazj
punti  peste  veacuri prefigurdnd  aparitia
expresiopismului. Exemplele ar putea continua
permitind o retrospectivd realizatd de-a lungul
infaptuirilor unor creatii spirituale care renunii cu
vehementd la statutul de ,umbre ale cavernelor”.
Vom aminti desigur si orchestrarile lui Leopold
Stockowski realizate pe unele lucrari de J. S. Bach, a
caror incarciturd emotionald concureazi deplin cu -
creatii muzicale din perioada expresionists.
Expresionismul secolului XX sondeazi
experienfa umand in adincime, o experientd care
stribate toate planurile dialectice ale devenirii. in
cadrul lui personalitatea umani este redata in forma ei
contradictorie, sfigiatd de lupte intericare din care
decurg clipe de gratie sau stiri de implozie furibunda.
De aceea artistul cautd prin arta sj realizeze unitatea
interioara, sa exprime in mod organic aderenta fui la o
treaptd spirituald superioard. Experienta de zbucium,
spaimele existentiale se contopesc cu triiiri extatice
dezvdluind sursa bivalentd a expresionismului. EI
Infitiseazd criza spirituald a culturii occidentale
marcatd de un inevitabil marasm. Aceastd unitate
spirituald Ia care aspird artistul este de fapt una
iluzorie ce se nagte din ciocnirile ideologice specifice
sfarsitului de secol XIX si inceput de secol XX. El se
inspaimants de neputinta sa fundamentind caracterul
tragic al ontologiei umane. Originile acestei conceptii
le gsim in ideea de deism specifici culturii
romantice care se transform3 in dezinteres privind
cdutarea i integrarea lui Dumnezeu arealului.
problemelor sale. Este cunoscutd pozitia lui Gustav
Mahler cénd va constata ci ucenicii i Schonberg
nici nu auziserd micar de Dostoievski si le va cere s3
diminueze preocuparile excesiv formale privind
creatia muzicald. Muzica trebuie s3 fie fnrduriti de
experientele spiritvale ale artistului, s apari ca



expresic a acestora. incercim si sugerdm aici ci
spiritualul nu trebuie si apard in forma lui pur umana
ci ca o emergentd in profunzimea sufletului care l-a
aflat si 11 cantdi pe Dumnezeu.(Pascal) Prin
desprindere de Dumnezeu el se adénceste in
contingenta lumii iInconjurdtoare, se  supune
cauzalitifii materiale permitind s devini din ce In ce
mai mult un determinat al acesteia. Evolugia lui i
apare, atit din punct de vedere ontogenetic cit si
filogenetic, ca o procesualitate a migcirilor mecanice,
ca un determinism darwinian. Eliminind actiunea lui
Dumnezeu din viata sa, artistul se insirdineazi de
propria lui esentd spirituald pe care este constient ci
nu o poate inldtura cu totul, o ascunde ca pe un fapt
stanjenitor in abisurile subconstientului ldsdnd-o si
vietuiascd in speranta unei autodistrugeri, in timp ce
la suprafatd permite si triumfe haosul strigirului
biologic. Astfel, el se instriineazd nu numai de sine ci
si de Creatie pe care o resimte din ce in ce mai ostila
siesi. De aici porneste sentimentul de team3 care se va
generaliza intr-un obiect intentional al constiintei.
Unii Sfinti Parinti afirm3 ¢3 experimentéind ruptura de
Dumnezeu, omul fsi percepe corporalitatea la modul
animal , adic4 triieste continuu cu frica mortii de care
cautd si se izbiveasch doar prin propriile puteri,
Teama obsesivd de moarte, frica de a cidea In
anonimat prin dizolvare organici, dedublirile gi
sidbiciunile umane, irationalul, depresiile concuri la
instaurarea stirii de angoasi. Arta devine promotoare
a expresiei desfigurate, este subjugatd unei stiri de
anxietate spirituala. Cel putin in muzici ea cunoaste o
astfel de realitate prin creatia celor trei vienezi de la
inceput de secol XX: Amold Schonberg, Alban Berg
st Anton Webern. Lucrarile lor incepind cu Noapte
transfiguratd, Gurrelieder, opera Wozzeck sau
Passacaglia pentru orchestrd si termindnd cu
Supravietuitorul din Varsovia, celebrul concert
pentru vioara in amintirea unui inger sau Canfata
nr.2 pentrn soprani, bas, cor mixt $i orchestri
amintesc de starile unor exaltati care si-au pierdut
echilibrul interior §i al ciéror Himbaj a denaturat
imaginea logosului originar.

Activitatea creatoare a lui Bach se
desfigoard Intr-un alt circuit existential. Desi grijile si
necazurile nu l-au ferit toate acestea isi géisesc alinare
in dragostea si credinta statornicd in Dumnezeu pe
care a manifestat-o de-a lungul intregii sale vieti.
Propriile suferinte s-au prelungit in patimirile
persoanei cristice.”S& nu ne intristdm pentru ci ne-a
fost dat si suferim, asta ne apropie de Mantuitorul
care a suferit pentru noi tofi.” Intreaga lui forga
spirituald si-a extras seva din sentimentul de adinci
religiozitate pe care si-l cultiva adesea cu lecturi din
carti de spiritualitate sau din Biblie. Sentimentul
sacru se intemeia pe dragostea de a implini legea hui
Dumnezeu confirménd ceea ce spunea psalmistul:

,In Legea Domnului e desfitarea lui

§$i la Legea Lui cugetd ziua i noaptea.”

Aceastd lege era resimtitd de Bach nu ca un
cod de-paragrafe caruia trebuia si i se supuni in
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virlutea sentimentului de datorie, ci actiona din_
interiorul fiintei lui fntr-un mod firesc. Faptele lui
erau mijlocite de dragoste obisnuind adesea sa spund
ci ,.dragostea este implinirea legii”. intr-un fel era
constient ¢ marea arti ia intotdeauna nagtere din
cufundarea artistului in realititile existentiale al caror

* substrat religios consolida intregul echilibru interior.

Toati fiptura lui emana o nemaipomenitd f‘orgﬁ. si
vigoare spirituald care ii inrdurea pé ceilalti, fiind
meren o prezenfi calmi §i serioasd. Privirile lui
pireau a se fI Inchis pentru lumea aceasta pentru a
iscodi cu intensitate adancul sufletului, astfel ci
expresia ochilor pirea uneori tainicd. La el ,bunul”
din om si ,frumosul” artistic convietuiau intr-o
comuniune att de adanci incit nu ar fi putut fi
separate fird mutilarea acestora. ,Nu exista iubire i
frumusete care si-gi merite numete pe deplin fird
supunerea la ordine i lege.” Supunerea insemna
pentru Bach capagitatea de a-L percepe pe Dumnezeu
ca Tatd prin prisma sentimentului de filiatie instaurat
intre el si Creator. Recunostinta Iui era adesca
exprimatd in lucrdrile sale inscriind la sfarsitul multor
partituri cuvintele: Soli Deo Gloria - Spre slava unui
singur Dumnezeu! Obisnuia s& spund ci el ,cdntd
pentru cel mai bun muzician al lumii”, creatia
artisticd fiind prilej de reintilnire cu Dumnezeu, de a |
se destainui prin operele spiritului su. Audierea unei
singure arii (e vorba de aria tenorului din Patimile
dupi Ioan in care este redat sentimentul de ciinta al
lui Petru, sentiment trezit de cea de a treia cantare a
cocogului) ne poate dezvilui intreaga cutremurare a
sufletului care primeste taina jertdrii. De asemenea
solo-ul de alto ,,4h Golgota!” din Patimile dupi
Matei BWV244 imprumuti cea mai nobil3 expresie a
iubirii i Isus care, tintuit pe cruce cu méinile
deschise, pare a Imbratisa Intrecaga lume pentru a-i
oferi taina méntuirli, Am amintit numai aceste doui
exemple muzicale din multe altele intrucit exprimi in
mod plenar sentimentul dependentei omului de
infinit.

Lep#darea de orice formi facild de muzica
si instaurarea climatului de comuniune cu Dumnezeu,
in care actul de creatie artistici decurge dintr-o
posibild ,rugiciune a inimii” este confirmati de
afirmatia lui Bach care spunea ,,c3 a simtit in clipele
acelea ca si cum insugi Savaot i-ar fi binecuvantat
muzica”. Intreaga Iui viaty pare a se afla sub semnul
binecuvantirii divine si poate ¢i n-ar fi de prisos s
amintim o istorioari triitd de Bach a carei paraleld cu
Biblia este evidentd. Ana Magdalena Bach, sotia lui,
relateazd in cronica sa de o c#litorie la Hamburg, pe
care autorul Passacagliei a ficut-o pe jos, doar pentru
a-l asculta cintdnd la orgd pe bitrinul Reinken. in
aceastd cdlitorie “poposi flimand , cu picioarele
numai rini, pe o banci din faja unui han, firi o
lascaie In buzunar, astfel c4 nu putea s cear# nici cea
mai simplt gustare. In timp ce sedea “astfel si se
intreba cum va ajunge oare pani la capitul lungii sale
calatorii cu stomacul gol, s-a deschis deodaty o
fereastrd apropiatd si dous capete de scrumbie clizurd




fa picioarele lui. Sebastian ridicA mancarea nu prea
ispititoare, spundndu-si ¢i dous capete de scrumbie
inseamnd, oricum, o hran mai buni decat dach n-ar
méinca nimic i, spre marea sa surprindere si bucurie,
descoperi in fiecare cap de peste cite o monedi de
aur.” ‘

Un alt sentiment abisal intruchipat de dorul
de infinit, este transpus in predilectia sa de a se gandi
la moarte §i de a umaniza acest eveniment prin
capodopere nepieritoare, Stau mirturie .nenumirate
cantate precum: “Fine, dulce moarte”, "Fiecare
trebuie s moard”..., “Cand ai sd bati o datd, mult
asteptati ord!”, “Dulce Doamne, cind mi voi
sdvarsi®, “Vreau sd-ti spun bun venit”, fiecare
transpundnd resemnarea, dorul, neribdarea si bucuria
intélnirii cu Dumnezeu. Moartea nu-i va apare ¢a un
moment tragic, ci exprimi izbiinda spiritului asupra
trupului, este darul nepretuit dat de Dumnezeu
omului, socotind-o adeviirata incununare a oricirei
existente. Cea mai nobild muzici a lui Sebastian s-a
ndscut intotdeauna la gandul mortii. Ea avea
capacitatea de a destepta in sufletele credinciogilor
presentimentul tuturor fericirilor de dincolo.

De asemenea muzica instrumentald, chiar
dacd nu o face explicit prin natura limbajului, oferd
momente  de amplificare a  sentimentului  de
instabilitate tonald care dezviluie o tnclestare a
fortelor interioare dusa uneori la paroxism. Sunt clipe
care ating o asemenea incandescenti incat lasi
impresia dezmembririi oricirei atractii tonale si
implicit a pierderii stabilitatii interioare. In jur
corpurile parcd isi pierd densitatea materiali,
legéturile moleculare se anihileazi in virtutea unei
forte care pune stipanire pe intreaga fiingd umand
ravigind-o. Sufletul evadeazi din lumea fenomenelor,
se smulge pret de céteva clipe bombardamentului de
impresii zilnice pentru a se franspune, asa cum
revendica Plotin ca fiind menirea artei, intr-un univers
al esentelor autentice. Experienta audierii catorva
fantezii pentru orgd compuse de J. S. Bach si dintre
acestea in special pe cea in sol minor BWV542,
dezviluie o alti mentalitate asupra elementelor de
bazi ale muzicii: ritmul, melodia, armonia si
polifonia. fn cadrul constructului sonor J. S. Bach
pare a jongla cu munti si prapastii armonice ce se
succed unitar descoperind in chip sensibil adancimile
de necuprins ale sufletului uman. Conceptul melodic
capdtd o definitic supradimensionata care angajeazi
simultan celelalte trei componente. Melodiile sudeazi
blocuri armonice a ciror migcare tectonica imprimi
tntregului edificiu sonor energia unui munte care se
prabuseste in sine. Momente de respiratie calmi
specifice registrului in piano al orgii intretaie
spectaculoase pasaje modulatorii cu niesfarsite unduiri
si secventari diatonice sau cromatice ce dau impresia
continudrii la infinit a acestui proces.

O altid lucrare care condenseazi aceeasi
dinamicd armonici este celebra Fantezie cromaticd
pentru clavecin compusi de Bach la varsta de 45 de
ani. O stare de permanenti incordare sufleteasca
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gencreazd o cascadd de sunete ce combind maiestrit
siruri melodice §i arpegii de diverse facturi. Lucrarea
este dominatd de frenezia ludicului, de euristica
esteticului, de virtuozitate instrumentals si colorit
armonic expus cu opulentd. Toate acestea converg
cifre ideea de atematism prefigurand ,melodia
infinitd*  wagneriana  sau »Supratematismul*
debussyan . Paralelismul de acorduri de septima
micsorati din partea a doua (intitulata sugestiv
Recitativ ) precum §i caracterul ornamental al
melodiei sunt sustinute in plan secund de o
permanentd tensiune l3untrici de iz romantic. Cazul
nu este singular ( vezi primele miscari din Sonarele
pentru vicari solo sau episoadele narate in stil
recitativ din Pasiunea dupd Ioan si Pasiunea dupd
Matei ) insd in acest opus este incrustat in sunete tot
dinamismul i vivacitatea specifice liniilor si
volumelor curbe ale Barocului. Intreaga dialectica de
avansare a primeior doud pirti pare a-si afla rezolvare
in partea a treia ( intitulatd Fuga ) 1a fel cum apele
spumoase ale unui fluviu fncepand cu izvorul si
continudnd cu meandrele de pe traseu 151 domolesc
furia in bratele deltei. Aceastd fuga scrisi la patru
voci instaureazd principiul tematic reabilitind
armonia i polifonia in parte neglijate pind acum.
Suprapunerea In simultan a mai multor linii melodice
dd nastere ideii de comuniune harici intre oameni,
acea koinonia, care aduce impreuns indivizi diferiti
fard sterge caracterele lor, prin supunerea acestora la
legea divina.

Expresionistii pe de alti parte vedeau in
moarte evenimentul care curma ontologia umani. Un
posibil dincolo nu exista si nici nu-i interesa. Din
aceastd confruntare cu gandul mortii, in care aceasta
era perceputd ca o realitate absurdi, lua nastere
existenta omului si se autentifica Insasi fiintarea fui.
A da piept cu irationalul care insemna acceptarea
oricirui tip de experianta (consum de droguri, viata
ilicitd, promiscuitate morals, sinucidere si eutanasie)
mutila  sufletul reducAndu-l la o dimensiune
psihologicd. Acesta devenea una din componentele
vehiculului existential Infatisat de trup. Expresionistii
percepeau realitatea convulsiv  din  faptul <3
acceptaserd ca dogmd aruncarea In haul propriilor
pasiuni firi si recurgd la vreo frani morali.
Libertatea, inchipuits de supraomul care-si permite si
facd orice era dublata de o responsabilitate infinita pe
care acesta nu §i-o putea asuma. Comparatia sugestivi
cu fluturele de noapte care se lasi sedus de lumina
vizibild a facliei, sfarsind pnd la urmi cu aripile arse
de flacdra acesteia, pune in evidents caracterul
iluzoriu al libertitii conceputs in acest mod, Deplina
libertate consti in supunerea venitd din propensiune
interioari la legea lui Dumnezeu.

. Crescut In credinta luterana, striin de orice
polemicd teologicd specificd timpului sau, Bach
Imbratiseazd  spiritul  ecumenicititii compunéind
celebra Mess® in si minor BWV232, Lucrarea, de
dimensiuni ample, In care orchestra adinceste
continutul psihologic al cuvintelor preluate din



liturghia latind, a fost finalizatd de Bach in ultimii ani
ai viefii sale. Tinuta ecumenicd reiese din faptul ci
suprapune textului de sorginte catolici unele melodii
preluate din propriile cantate luterane. Contemporan
cu Sf. Paul al Crucii (1694-1775), Sf. Alfons Maria
de Liguori (1696-1787) Bach aspird la unitatea

bisericii ca expresie a propriei unitdti interioare. -

Aceastd messd constituie exemplul elocvent al
realizirii mult rivnite] unititi in diversitate. Messa
cuprinde 27 de numere grupate In mai malte sectiuni:
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Osana, Benedictus,
Osana, Agnus dei §i Dona Nobis Pacem.

incd de la inceputul primei sectiuni,
orchestra si corul, prin cele patru masuri initiale,
redau intreaga tensiune a sufletului aflat in
intunecimea picatului, dar care reuseste si disting3
Iumina haruhii dupi ce a aflat in sine puterea de a
invoca indurare. Este o rugd =a carei expresie
concentratd nu cunoaste corespondent anterior.
Predecesorul sdu, de origine englezi, Henry Purcell,
prefigureazi o viziune asem#nitoare cind compune
lucrarea ,,Hear my prayer, O Lord.” De asemenea,
Gesualdo da Venosa, compozitor de origine italiani,
construleste spafii armonice dens cromatizate care
reliefeazi incarcitura mistic-religioas? a anumitor
cuvinte din text cum ar fi pietatis, miserere et.c.

Tripla invocatie care urmeazi sectiunii
introductive, si care se desfigoard pe cuvintele Kyrie
eleison, Christe eleison, Kyrie eleison, dezvolts
nesfirsitele suspine ale sufletului céit ce a reusit s3
indoaie gemmchiul inimii pentru a iesi din pidurea
ntunecatd la liman. Bach ‘concepe aceastd sectiune
fard 2 se ldsa subjugat de sentimentalism exagerat.
Lamentatia este realizaty cu refinere urmirind
interiorizarea fiecrui sentiment in parte. Rigoarea
expresiei este realizatd prin amplasarea a doud fugi
vocal-instrumentale la Inceputul i sfarsitul rugiiciunii
de indurare, diriguind astfel intreaga emotie interioars
catre Cel care este Izvorul §i Principiul intregii fumi.
Structura ternard a acestei sectiuni si giseste
corespondent in Treimea Cea de o Fiint, fiind
invocatd fiecare persoand a divinitatii. Prima parte
pasireazd o mentalitate ugor vetero-testamentard in
care omul descoperd cu teama sfintd putinta de a se
adresa Tatélui §i de a spera iertare. Tonul minor nu
capitd niciodati accente dezniddjduite ci lasi sz
razbatd In final reugita izbinzii prin majorizarea
acestuia. A doua parte, realizati ca o oazi de lumina,
pleacd de la conceptia teandrici a persoanei cristice
care obline rdscumpirarea naturii umane. Dialogul
instaurat Intre cele doudl voci soprane este dialogul
sufletului purtat cu Cristos pe care-L recunoagte drept
mire $i-L invitd la Cina cea de Taini. In cea de a treia
parte omul congtientizeazi din nou pripastia dintre el
si Creator, ale ciirei margini ins are constiinta c3 au
fost unite de Cristos prin cea de a treia persoani a
Treimii, Duhul Sfant.

In continuare Bach descituseaza energii de
o deosebitd intensitate a ciror amploare capiti
dimensiuni beethoveniene. Sufletul vibreaza din cele
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mai tainice incheieturi cheméand la bucurie intreaga
fire. Este o bucurie universald care decurge din actul
impacarii lui Dumnezeu cu lumea. El da posibilitatea
omului de a conlucra cu haru} divin gi de a intreziri
zorii mintuirii. Apoteoza sufletului inseamni
eliberarea lui din aceastd Vale a Pldngerii. Aceste
momente de jubilatie se rdsfring asupra intregii
messe. Nu este o bucurie umand ¢i o bucurie
transfiguratd de realitatea suferintelor §i crucificirii
Iui Isus Cristos. Cregtinul este chemat si urmeze
nebunia crucii pentrn ca prin ristignirea propriilor
patimi s3-L lase pe Cristos si vietuiascd in interiorul
sAu. Acest lucru presupune acceptarea destinului
uman pe calea sacrificiului §i suferintei eliberatd de
orice sentiment de deprimare. Bach intuieste acest
fapt gi-1 lasd s& se Intrevadd 1n unele momente ale
messei sale atunci cédnd textul religios permite.
Bunioari transpunerea pe muzici a tainei Intrupirii
hii Cristos, a suferintelor indurate §i a rastignirii
acestuia, amintite in articelele din Crez, sunt prilej de
stavilire a iuresului de bucurie gi de filtrare a
sentimentelor trdite pentru a nu permite strecurarca
géndurilor gi simtirilor de alta facturd decat spirituals.
Moartea devine evenimentul care il absoarbe pe om
din cosmosul fantomatic in care s-a trezit. Ea este
principiul implacabil c#ruia nu-i scapd nici o fiintd
organich. Amintirca acestuia capitdi dimensiuni
eshatologice. Acest eveniment semnificd instaurarea
vremurilor din urma marcate de a doua venire a lui
Cristos, in care se vor Implini toate asteptirile
speranfelor crestine i se va realiza pe de-a-ntregul in
Imparatia lui Dumnezeu. Cei deznddijduiti vor afla
méngdicre; cei nsetati si Infometati de dreptate vor
g8si dreptate; neprihdnifii vor putea privi chipul Iuj
Dumnezeu iar cei dezlipiti de mirajul pe care il
exercitd lumea aparentelor vor mosteni darul cel mai
de pret al sufletului: mantuirea. invierea mortilor si
dobéandirea vietii §i fericirii vegnice este una din cele
mai profunde aspiratii umane. La sfirsitul vremurilor
se va ordndui 0 noud existentd, o stare in care vom
trai transfigurati in prezenta lui Dumnezeu. Bach
transpune simfimintele lui legate de aceast realitate
intr-o conjunctur melodico-armonici neintilniti in
epocd. J. J. Rousseau afirma despre muzica barocs, in
spetd i despre muzica lui Bach cii ,este aceea a cirei
armonie e confuzi, incircatd de modulatii si
disonante, cu o intonatie greoaie si o miscare silits”,
Dimpotriva, nimic silit, nimic confuz, ci complex §i
laborios exprimat ca insisi sentimentele abisale ce
stau la baza acestui opusculum. De fapt, in aceasti
parte din secventa Confiteor se remarci talentul de
neintrecut al lui Bach In a gisi solutii muzicale cu
totul inedite pentru a reda incordarea spiritului uman
aflat in luptd cu stihiile subconstientului. Este o lupts
care se da pe tdrdm spiritual unde totul decurge fira
serne exterioare, ca o intensd rugaciune de credingi.
El se aventureazi in a explora teritorii armonice
incandescente in care energii psihice cutremuritoare
sunt dirijate in mod constient asemenea unor rauri de
lavd care n-au pardsit fncd matca vulcanului. Brusc,




ele sunt I3sate si explodeze in stare sublimati ca un
foc spiritualizat atunci cand incertitudinea si Indoiala
se transformi in convingere si credingd. Sectiunea ,, Et
expecto  resurectionem  mortuorum™  infitigeazi
dualitatea naturii umane care, pentru a accede la cele
de Sus se opune cu fortd ins, cedeazd de indata ce se
Impértageste din harul divin, actionand intr-o unitate
primordiald a facultitilor sufletesti In aceasts
secventd, mai exact In sectiunea Adagio, misurile
120-147, fincdrcitura cromaticy atinge o densitate
neobignuits, armonia fiind dominati de acorduri de
septimd  micsoratd cu un perpetuum  cinetism
modulatoriu ce urmeazi un trasen cu multe sinuozititi
tonale, (Re-Sib-La-re-Re-La-fa#-Re-La). Aceastd
mixturd tonald survine din sentimentul de dezbinare
interioard pe care-l resimte cel care refuzi si se
supund evidentei cauzale, cel care admite regalitatea
$i neatdrnarea sufletului siu fati de cele trupesti.
Muzica lui Bach este sublimii tocmai
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pentru cd nu neutralizeazd vointa uman3 ci il obliga
pe om s3-si cabreze intreaga energie interioard citre
aflarea telului demn de conditia lui. Ea implineste i
amplifici in spatiu si timp Creatia luj Dumnezeu insa,
vizeazd ceea ce este universal si etem. In felul acesta,
opera lui Bach asterne orizontul mantuirii deasupra
conditiei umane. Bucuria §i durerea nedezmintitd pe
care¢ 0 provoacl audierea unei lucriiri ce imbraci
haind expresionistd, este veriga care ne leagi de lantul
vesniciei. Aici aflim domnia valorilor robuste si
pozitive specifice Barocului. Expresionistii sunt
mistici fard Dumnezeu. La ei muzica izvora din
pasionalitatea unui suflet acaparat fark stire de lumea
exterioard. Dimpotrivd, ,,in profunzimea sufletului lui
Bach se afla imaginea lui Cristos, si muzica lui cea
mai nobild era intotdeauna o chemare a mortii
izvoratd din viziunea invierii.” (Ana Magdalena
Bach).



