2. A.

Menirea artistolui este s¥ exprime emotii. Pe
misurd ce inainteazi n elaborarea unei hucrari de artd,
el i5i clarificd natura emotiilor pe care le simte de la
primut contact cu subiectul, dar pe care nu le poate
exprima. Emotiile artistului sunt, cel mai adesea, emotii
pe care §i comunitatea in care el triieste le simte, dar
care, ca $i el, nu le poate exprima. in acest context,
artistul devine cel care, prin intermediul lucririi de arts,
| aduce la fumind emotii pe care le impiridgeste (cu)
intreaga comunitate. Comunitatea are nevoie de artist
pentru a-5i cunoaste propriile emotii.

Prin lucririle sale, artistul nu intentioneazi sa
stirneascll sau sa evoce in mintea publicului sau emotii
pe care el nu le simte. De altfel, emotia nici nu este
clard pind nu este exprimati, motiv pentru care el nici
nu poate $3 prevadi ce fel de emotii ar putea evoca
lucrarea lui. Acest fapt diferentiazi arta propriu-zisi de
alte manifestiri denumite In mod eronat “art3” (cum ar
“fi magia sau amuzamentul), Aceste manifestiri sunt artd
falsa, de fapt, sunt doar niste mestesuguri, abilitdti cu
‘ajutorul carora autornl  aga-numi-telor produse
-““artistice” reuseste si stirneasci anumite emotii pe care
si le propune dinainte si pe care el nu le simte. Arta
" propriu-zisd constd in a exprima emotia, nu in a o
genera in mintea celui ce ia contact cu opera de art3.

‘ Aceasta este, pe scurt, teoria artei prezentatd
de R. G. Collingwood in The Principles of Arf',

Lucrarea prezinti In detaliu distinctiile care sunt

- ! Pe tot parcursul acestui text titlurile lucrarilor hui
: Collingwood vor apirea in original (Ib. englez3).
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Abstract
R. G. Collingwood and Art

This paper deals with the theory of art in R. G. Collingwood's The Principles of Art.
The first part reviews the Crocean elements that are present in Collingwood's work. Unlike
in Croce's theory, though, for Collingwood, art is just a first step to be surpassed. There is no
connection between art and beauty; art is connected exclusively with emotion and the
expression of it. The second part analyzes the distinctions and the elements considered by
Collingwood to be necessary for an outline of the concept of art. The main distinction,
between art and craft, encompasses the characteristics of craft, which lead to further
distinctions such as: means-end, planning-execution, raw material-finished product, form-
matter. Further more, the activity of the artist as “expressing emotions” is considered, and
also the collaborative characteristics of art. The members of any community need the artist
to help them understand their own emotions. The collaboration between the artist, the
performer, and the members of the community - the audience- is essential.

necesare pentru conturarea clard a conceptului de arti,
precum si a functiei artei si a artistului in societatea
umani. Aparitia acestei lucrdiri a fost determinati de
schimbdrile majore care se petreceau atit in
mantfestirile artistice ale respectivei perioade (este
vorba de anii *30), cit gi in teoriile estetice ale timpului.

Trebuie subliniat faptul cd avem de-a face cu
o perioada dificild pentru societatea englezi. Cultura
englezi a avut foarte mult de suferit In urma primului
Rézboi Mondijal. Criza culturald s-a accentuat si mai
tare cu ocazia colapsului economic. In acest context,
toate manifestirile culturale, In special cele literare
(asupra cirora Collingwood 131 Indreapti interesul), sunt
marcate de o atmosferd sumbra si pesimistd. Interesul
artistilor se indreapta spre problemele sociale, spre felul
in care acestea afecteazid personalitatea sensibilid si
creatoare a omului.

Noua conjuncturd pune intr-o lumind diferita
opera de arti, artistul §i publicul. In acest context,
vechile teorii estetice par s& nu mai aiba valabilitate,
intentiile artigtilor fiind foarte diferite fatid de cele din
secolele anterioare, Frumosul nu mai reprezintd scopul
exclusiv al artei. De la reprezentarea exteriorului, a
naturii, se trece la exprimarea trdirilor interioare. Acesta
este contextul cultural in care Collingwood consider ci
este necesar sd scrie o noud teorie a artei.

Opera filosofica a lui R. G. Collingwood
(1889-1943) poate fi impirtitd In trei, desi existd
evolutii ale gandirii chiar $i in cadrul lucrarilor din
fiecare grup. Primul grup, privit ca unul timpuriy,
constd in lucririle Religion and Philosophy (1916) si
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Specutum mentis (1924). Al doilea grup de lucrari
contine Essqy on Philosophical Method (1933), The
Idea of Nature (1934) si The ldea of History (1936).
Ultimul grup cuprinde Autobiography (1939), Essay on
Metaphysics (1940) si The New Leviathan (1942). Doar
The Principles of Art mu poate fi incadratd clar, ela
fiicand parte atat din al doilea cét §i din al treilea grup.
Aceasta este lucrarea in care, continudnd §i rectificind
anumite opinii din Qutlines of a Philosophy of Art
(1925), conceptul de artd este conturat, dupd cum am
mentionat deja, pind in cele mai mici detalii,
precizindu-se in acelagi timp si rolul artei si al
artistului.

In opera sa, in pofida educatiei filosofice
primite in mediul oxfordian, Collingwood dovedeste czﬁ
nu s-a lisat influentat de profesorii sai “realigti™,
opozanti vehemen{i ai aga-numitulni grup de
“hegelianisti”®. De altfel, ¢l va respinge orice tip de
critica nefundamentati sau neverificatd, recomandand
studentilor sdi “s&# nu accepte niciodatd vreo criticd
cititi sau auziti la adresa filosofiei cuiva fird a se
convinge ei tngisi, prin studiy, ci filosofia criticati este
cea pretinsa §i nu alta”™. Aceastd atitudine, care mai
tarziu se va fi dovedit a fi una inteleapts, nu numai ci
nu l-a condus pe cidi gresite, dar l-a tinut departe de
orice influentd a curentelor filosofice contemporane’. in
acest context, mai ales in ceea ce priveste conceptiile
sale despre artd si teoria esteticl, principalele surse de
informatie pentru cel ce cautd si inteleagd teoria lui
Collingwood este arta contemporand Iui si biografia sa.
Chiar si influentele empiriste care pot fi descoperite pe
alocuri, de aceastd datd In intreaga operi (eventual mai
mult cu referire la istorie), sunt rezultatele experientelor
persﬁonale si nu doar o aderare la sau o preluare a unor
idei”.

' Cf. T. M. Knox, “Editor’s Preface”, in R.G.
Collingwood, The Idea of History, p. vil.

* C. Wilson, H. A Prichard, H. W. B. Joseph. Cf. R.G.
Collingwood, O autobiografie filosoficd, p. 45 si urm.

* F.H. Bradley, B. Bosanquet, W. Wallace. Cf. ibidem.

N Idem., p. 55.

* “fn ceea ce priveste ideile mele filosofice, m-am trezit
in divort nu numai de scoala “realistd”, ciireia cei mai
multi dintre colegii mei 1i apartineau, ci gi fata de orice
altd gcoald de géndire din Anglia i, as putea chiar
spune, din intreaga lume”. Idem., p. 77.

“Redescopeream  singur, cu prilejul practicarii
cercetdrilor istorice, principii pe care Bacon s
Descartes le formulasers cu 300 de ani mai devreme in
legituri cu stiintele naturale”. Idem., p. 54.
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1. Influenta lui Benedetto Croce

Totusi, ca orice teorie estetica, si aceasta ia in
considerare anumite aspecte ale teoriilor anterioare, dar
s¢ distanteazi clar de ele. Diferentele fundamentz'a.le
dintre teoria lui Collingwood si orice alt3 teorie estetica
sunt motivate de autor prin nevoia de adaptare a teoriel
artei la tendintele ei contemporane. Desi, dupd cum am
mentionat mai sus, The Principles of Art a apirut ca o
reactie la manifestirile artistice contemporane lo.(.:ak?
(din spatiul englez), unele elemente ale acestei teorii isi
au originea in spatiul european. Arta inteleasd ca
expresie, aga cum este ca prezentatd de Croce in ftalia,
cistigd teren In cadrul teoriei estetice si in teritoriul
britanic, prin intermediul lucrdrii hui Collingwood.
Afinititi-le lui Collingwood cu gindirea italiand se
bazeaza atit pe propria educatie, care i-a oferit ocazia
unei raportiri adecvate la opera de artd’, cit si pe
relatiile personale pe care le-a stabilit cu génditorti
italieni. Desi in conceptiile Jui mai existd §i
reminescente idealiste’ (preluate tot prin génditorii
italienti) san empiriste, totusi, in ceea ce priveste teoria
asupra artei, influenta lui Croce este cea mai
importanta.

La Collingwood, teoria artei cuprinde atit
ideile exprimate in lucririle mai timpurii (Speculum
mentis —1924 si Outlines of a Philosophy of Art —1925),
cit si pe cele expuse in The Principles of Art (1938).
Chiar daci in The Principles of Art influenta croceeani
este mult difuatd fati de primele scrieri, faptul ci apar
totugi elementelc sale esentiale ne determini  sa
acorddm o atentie sporitd legiturii cu teoria Iui Croce.
De asemenea, dati fiind importanta teoriei Croce-
Collingwoed in evolutia esteticii’, consideram chiar
necesark o descriere a elementelor ei, in incercarea de a
identifica atat felul in care au evoluat anumite idei
estetice, cit si elementele noi aduse de Collingwood,

Momentele spirifului - Cea mai influentd teorie
estetici de dupi Kant gi Hegel este cea a lui Croce.
Conform acestei teorii exprimate in lucrarea Estetica
Privitd ca gtiinfd a expresiel §i lingvisticd generald
(1902), arta nu poate exista decit in misura in care se
poate obiectiva in expresie. In sistemul conceput de
Croce, arta este primul dintre cele patru momente ale
spiritului: estetica, logica, economia $i etica. Astfel, ea
precedd cunoagterea teoretici sau logica, actiunea
utilitard §i pe cea morald, dar, In acelasi timp, le

7Ider:*r., p. 32. o
® Este vorba despre unele elemente hegeliene, preluate
prin G. Gentile, care apar mai clar n ansamblul operei,
glu neapdrat in aceasti lucrare.

Multe dintre teoriile estetice ulterioare (chiar si cele de
azi) pornesc de la ideile expuse in aceasts teorie.
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presupune pe toate. Aceste momente sunt doar in
aparenta succesive gi distincte, ele fiind de fapt simultan
prezente in orice moment al existentei spiritutui’.

Desi nu foarte sistematic, prin lucririle sale,
Collingwood a incercat s3 contureze evolutia gindirii, a
activitdtii spirituale, dintr-o nous perspectivi. Daci la
Croce, aveam de a face cu patru momente, Collingwood
distinge cinci momente sau etape (arta, religia, stiinta
naturald, istoria §i filosofia) pe care le trateazi cu mare
atentie In scrierile sale. Desi s-ar putea crede ci este
vorba despre o succesiune de momente spirituale pur
teoretice, in realitate, Collingwood acordi acesteia o
valoare deopotrivd teoreticd si practics, aritdnd cum
oricirei etape speculative a spiritului 1 corespunde o
atitudine practica potriviti, deci o eticitate determinats®.

fn sistemul pe care l-a construit, ca si in cazul
lui Croce, diversele momente ale spiritului au fanetii
diferite. Acestea sunt: arta ca joc, religia ca poruncd-
ascultare, stiinta ca finalitate economicd, istoria ca
individualitate, filosofia ca libertate®. Cu alte cuvinte,
stadiului artei i corespunde actiunea ca joc; stadiul
religios se exprima printr-o moralitate a “poruncilor”, o
moralitate formald si conventionald unde spiritul se
Implineste in act §i, ca atare, nu poate fi separat de actul
insugi. Etica stadiului gtiinfific este utilitarismul, care
abstractizeazd scopurile actiunilor concrete, precum
stiinta abstractizeazi din obiectele concrete principiile
lor gencrale si permanente. Etica istorici este etica
individualitatii §i a libert#itii, cu caracterul siu “rezidual
abstract”; ea precede etica absoluts a filosofiei’.

Autonomia artei - Prin simultaneitatea celor patru
momente, Croce face ca arta si nu mai apari doar ca un
moment “utilitar”, izolat de celelalte momente sau
inferior acestora. Tindnd cont ci adevirul rezids numai
In individual, arta, alaturi de istorie si filosofie,
reprezinti cea de a treia cale de cunoastere. In acest
context, nu putem vorbi de o istorie a artei, asa cum nu
putem vorbi de una a filosofiei, In sensul evolutiei, al
progresului ei. in misura in care cunoaste individualul
§i constituie expresia ui, intuitia, i implicit arta, este ea
ins3si in toate etapele omenirii. Oricine poate s3 aibi o
intuitie, astfel arta este o activitate potentiali pentru
oricine®. Totugi, arta nu iyi pierde specificitatea si nici
unicitatea, deoarece ca este bine delimitata de logici,
economie sau eticd, fapt care face ca frumosul s3 fie
imposibil de confundat cu adevirul, utilul san binele.

' B. Croce, Estetica Drivitd ca stiingd a expresiei §i
lingvisticd generald, p. 13.

> G. de Ruggiero, Filosofi del novecento, p. 115,

*G. Morpurgo-Tagliabue, Estetica contemporand, vol.
I, p. 144.

*G. de Ruggiero, op.cit, p. 115,

*B. Croce, op.cit., p. 84.
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Doctrina despre artd pe care Collingwood o
descrie in Speculum mentis si care este dezvoltati in
Outlines of a Philosophy of Art se bazeazi in foarte
mare masura pe elemente croceene. Totusi, ea nu este o
simpld parafrazare a teoriei lui Croce, decarece conjine
si aplicatii originale care scot in evidentd o experient
artisticd directd.

Arta este prima si cea mai elementari forma de
activitate spirituald. Collingwood consideri arta drept
imaginatie, dar nu in sensul peiorativ criticat de Croce,
ci in sensul croceean de “fantezie”. Cu acest termen este
desemnat, in esent#, caracterul neasertiv al artei, care
este un moment important in criza constiintei artistice gi
in separarea de ea’. In contradictie cu Croce,
Collingwood afirma incapacitatea artei de a se sustine
¢a un tot spiritual unitar si autonom. Ideea ci ea este
expresia cea mai elementard o macind din interior si o
Impinge la autodepagire. Aceastii crizi este reprezentatd
de antiteza care persistd in insdsi congtiinta artistului,
aceea dintre art3 §i criticd: “artistul este fie un visiitor
incoerent, fie un critic; si daci nu este una este cealalt.
Dar, cu toate 3 ficcare artist este un critic, succesul siu
constd in intuirea gi negarea faptului de a fi un critic™.
De aici rezultd natura conmtradictorie a acestor dous
clemente ale spiritului s#u, care sunt deopotriva -
necesare’,

Astfel, Collingwood nu accepti conceptul
croceean al autonomiei artei ca atare, ¢i 1l modifici in
sensul lui Gentile, insistind asupra dialecticii spiritului®.
in aceasta constd caracterul special al artei, precum si
importanta sa specificd In evolufia gandirii. Este faza in
care se face trecerea de la nonreflexiv la reflexiv. in
acest context, putem vorbi despre o istorie a artei, dar
nu ca una a problemelor artei (ca in cazul istoriei
problemelor stiintifice sau filosofice), ci ca o istorie a
realizirilor artei’.

Intuitia - Pentru Croce, orice proces de creatie artistici
se bazeazi pe intuifie. Cunoasterea intuitiva, prin
imaginatie, este cea care produce imagini. Infuitia poate
fi considerata perceptie, ie. “cunoasterea realititii
intdmplate, percepere a ceva ca real”. Distinctia dintre
realitate si non realitate, dintre real si ireal, nu face parte
din natura internd a intvitiei; intuitia este “unitatea
nediferentiata a perceptiei realului si a simplei imagini a
posibilului* '°. Ea nu trebuie confundati cu senzatia

“bruti sau cu reprezentarea.

O intvitie poate fi consideratd reprezentare
doar dacd prin reprezentare intclegem ceva “ce se
desprinde i iese in relief pe fondul psihic al senzatiilor”

® G. de Ruggiero, ap.cit, p. 107.

7 Idem, p. 108.

® Cf. G. Morpurgo-Tagliabue, op.cit, p. 144.

> R.G. Collingwood, The Idea of History, p. 314.
oy, Croce, op.cit., p. 78
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si nu doar o asociatie de senzatii. Singura modalitate de
a identifica intuifia adevirati este aceea de a distinge
actul spiritual de faptul mecanic, pasiv, natural, *Ceea
ce nu se obiectiveaza intr-o expresie nu este intuitie sau
reprezentare, ci senzatie si natur”. fn cadrul procesutui
cunoagterii, nu se poate face distinctic Intre intuitie §i
expresie; astfel, “orice intuitic adevirati este totodatd
expresie”’. Cunoasterea intuitivi este cunoagterea
expresivi, autonomd §i independentd de intelect. Pentru
Collingwood, aceastd intuitie este emotia resimtitd la
nivel psihic, adusa la nivelul constiintei prin exprimare.
Ea este imaginea care va fi transformatd in idee prin
intermediul experientei estetice.

Expresia - Teoria artei care are ca element principal
expresia a dominat scena esteticd in ultimele doud
secole, aga cum s-a intAmplat inainte cu teoria imitatiei’.
Conceptul de expresie apare in muite teorii care se
ocupi de arti sau de obiectul estetic (Tolstoi,
Santayana, Bosanquet, Ducasse). Termenul “expresie”
este folosit In aceste teorii pentru a desemna activitatea
creatoare a artistului, o caracteristici a operei de arti
sau o caracteristici a obiectului estetic’. Se presupune
adeseori ¢z functia artistului este de a exprima emotii;
daci artistul ou exprima emotii prin lucrarea sa, ceea ce
face nu se mai poate numi cu ugurintd artd. Astfel, orice
tip de arti trebuie si exprime ceva, ceea ce Inseamni ca
nu putem discuta despre o operd de artd inexpresivi; ar
fi o contradictie in termeni. Predominanfa expresiei nu
s-a limitat doar la arti ci s-a extins la toate obiectele
frumoase, spunfndu-se ci toate obiectele frumoase
cxprima ceva, ceea ce a dus la ideea ca frumusetea este
expresie.

In acest context, este necesarii o delimitare a
conceptului. Expresia este o activitate a artistului in
procesul creatiei artistice. Cu alte cuvinte, “exprimarea
este o actiune efectuats de artist™. Cele mai multe
acceptiuni ale procesului expresiv admit cd, prin
intermediul acestuia, confuzia §i haosul din mintea
artistulni sunt Inlocuite treptat cu ordine §i claritate, pe
masurd ce procesul se apropie de sfrgit. Astfel, artistul
aduce la lumind, prin scris, pictat sau sculptat, ceea ce
era incomplet $i confuz.

Conceptul de expresie In viziune croceeani,
cuprinde orice fel de manifestare a omului “orator,
muzician, pictor sau orice altceva”. Expresia artistica cu
care se identificd arta se bucurd In acest fel de un
caracter de totalitate. Totusi, expresia In sens estetic nu

trebuie confundatd cu cea iIn sens naturalist. Aceasta

! Idem, p. 82.

% Cf. J. Hospers, “The Concept of Artistic Expression”
p. 142,

* Cf. V. Tomas, “The Concept of Expression in Art”, p-
30.

* 1. Hospers, op.cit., p. 142.
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este diferenta dintre un fapt spiritual §i unul.mecar_nc,

pasiv. In précesul complet al productiei estetice existd
patru stadii:

a) impresie; ) .

b) expresie san sintezd spirltua‘la esteticd

(acesta este aspectul esential din punct de

vedere estetic, care lipseste manifestarilor

naturale);

¢) Insotire hedonista sau plicere a frumosului
(placere esteticl);
d) traducere a faptului estetic in fenomene

fizice (sunete, tonuri, miscari, combinatii
de linii i culori etc.)’.

Artistul, prin trisitura de penel, incearcd sa-§i
exteriorizeze expresia, care in acel moment nu fi este
clary, si, astfel, isi stabileste un simplu punct de sprijin
pentru meditatia $i concentrarea intern# ulterioare.
Aceasta este modalitatea prin care “sentimentele si
impresiile trec din intunecata regiune a psihicului la
limpezimea spiritului contemplator*®,

Pentru Collingwood, expresia are aceeasi
importantd, ea reprezentind activitatea creatoare a
artistului. Expresia emotiei simtite este cea care di
misura artei propriu-zise §i a artistului care produce o
astfel de artd. Acolo unde nu existi expresie, nu existd
arta.

in eseul “Istoria subsumati conceptului de
arti”, Croce Incearcd si afle, dupid cum constatd
Collingwood, dac istoria este stiinta sau artd. In acest
context, el contureazi conceptul de artd ca fiind un
mijloc de a da §i a primi placeri senzoriale. Arta nu este
o reprezentare a naturii, ¢i o viziune intuitivi a
individualitdtii. Artistul vede i reprezintd aceastd
individualitate, iar publicul sdu vede ce a reprezentat el.
Astfel, arta nu este o “activitate a emotiilor, ¢i o
activitate  cognitivi: cunoasterea individualului®’.
Pornind de aici, Collingwood va acorda si el expresici o
functie de cunoagstere si de individualizare a emotiei
care trebuic exprimati. Expresia este singura care ar
putea reda emotia fard a-i stirbi din valoare. Doar arta
propriu-zisa individualizeaza; artele false,
mestesugurile, prin produsele lor cu caracteristici de
serie, se indepédrteazd de orice posibilitate de exprimare
a unei emotii. .

Frumosul estetic - in estetica clasicd, cei doi termeni
principali sunt arti s§i frumos. Majoritatea teoriilor
estetice traditionale acceptd corelarea acestor doi
termeni. In general, aceasta corelare se bazeazi pe doua
clemente: arta aspira clitre frumos, iar frumosul isi
giseste cele mai ilustrative exemple in art3®. Astfel,

*B. Croce, op.cit, p. 165,
8 Idem, p. 82. :
: R.G. Collingwood, The Idea of History, p. 191.
Cf. A. Bemndtson, Art, Expression and Beauty, p. 235.
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teoriile estetice clasice i traditia par si fie de acord in
privinta faptutui ¢i frumusetea este caracteristica
principald a experientei estetice. In toate teoriile, de la
Platon la Bosanquet, Santayana sau Croce, frumosul
este acceptat ca esentd esteticd, chiar daci natura
frumosului sau relatia lui cu arta este discutabila.

Pentru Croce, arta este opera omului, in
exclusivitate. Tn sfera esteticii nu este cuprins decét
fiumosul estetic, cel al naturii fiind exclus. in aceasts
idee, nici lucririle de arti care ar reda doar frumusetea
naturii, nu pot fi considerate Iucririle unuj artist,
deoarece, in acest caz, perceptia sa nu a avut, dupi
Croce, decat o functie imitativi. Prin excluderea acestor
lucrri, deja avem de-a face cu o mare diferentd fata de
estetica traditionald. Collingwood merge mai departe
decit Croce si aduce una dintre cele mai importante
obiectii referitoare la identificarea frumosului cu
experienta estetic. E nu numai ca nu subscrie la unicul
element de legdturd care exista intre teoriile estetice
anterioare, dar chiar considers ¢d, de fapt, frumosul nu
are nici o legiturd cu arta’.

In estetica platonicians, se considera c
frumosul este form3 universali st absoluts, in timp ce
arta este imitatie particulard si relativa. Orice luery
poate fi numit frumos daci este demn de admirat san
dezirabil; termemul nu este nicidecum rezervat
calificdrii obiectelor artistice (care oricum nu se
bucurau de statutul operelor de arta de azi)’. Luand tn
considerare aceasti viziune, Collingwood ajunge pini la
a considera ci frumusetea nu are nici o legaturd cu
opera de artd §i ci esenta valorii estetice consti in
expresie si nu in frumusete. Bineinteles ¢i aceasta
opinie aduce cu sine §i contestarea unej formule
consacrate denumirii artelor plastice, si anume, acees de
“arte frumoase”. In contextul in care frumosul nu face
parte din sfera artei, denumirea nu mai are nici un fel de
Justificare,

fn timpurile moderne, considera Collingwood,
teoriile estetice au incercat si monopolizeze termenul,
folosindu-1 pentru a desemna acea calitate a fucrurilor in
virtutea clreia, atunci cdnd le contemplam, ne place
teea ce recunoastem a fi o experientd estetics’, De fapt,
cuvintele “framos”, “frumusete”, asa cum sunt utilizate
astdzi nu mai au o implicatie esteticd. Atunci cind
vorbim despre o operi de arti frumoass, ne referim la
faptul cd este bine realizats, exact in dcelasi fel in care
am vorbi despre “o demonstratic matematici

! Idem, p. 9.

? Collingwood ia ca exemplu sandalele lui Hermes pe
care Homer le numeste adeseori frumoase, ficind
referire mai degrabi la calitatea lor de a-l ajuta pe
Hermes si zboare, si nu la felul in care erau decorate,
adic# la aspectul lor.

*RG. Collingwood, T%e Principles of Art, Oxford
University Press, Oxford, 1958.p. 38.
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frumoasa”. Folosirea acestei formule exprimi o
atitudine de admiratie la adresa lucrului bine ficut.
Astfel, teoria estetici nu are legaturd cu frumosul, ci cu
arta. Teoria despre frumos ar trebui corelata cu teoria
despre iubire, dar este corelati cu teoria estetics, in
intentia de a explica activitatea estetici prin apel la o
calitate presupusi a lucrurilor cu care venim in contact
in acea experieni. Dar aceastd presupusi calitate nu
sste altceva decét activitatea insasi, localizati eronat nu
in agent, ¢i in lumea sa exterioars®,

Activitatea artistici - Unul dintre principalele
elemente ale teoriei Croce-Collingwood  este
caracteristica obsesivi a artistului de a-si exprima
sentimentele Intr-o form3 artistici. Aceasti obsesie nu
derivi atit din dorina de a Impértdsi sentimentele cu
ceilalti, ci, mai degraba, din nevoia de a le aprofunda,
Prin transpunerea lor in arth, sentimentele devin
articulate §i capitid o formd, fiind scoase din tensiunea
necunoscutului si a lipsei de forma®.

Spre deosebire de istoric sau de filosof, artistul
fucreaza intr-o lume pur imaginativd, unde gindul lui
este creativ in mod absolut. EI nu stie niciodata ce se
intimpla inainte de a realiza lucrarea. Daci a gindi
inseamna reflectie si judecats, s-ar pdrea ci artistul nu
gindeste deloc; munca sa mentali este una pur intnitiva,
unde intuitia nu este precedatd sau sustinutd de nici un
concept.

Totugi, artistul nu creeazi pornind de ta nimic.
Dar problema decorarii unei inciperi sau a proiectirii
unei case nu reprezintd un punct de plecare. Artistul
devine artist autentic atunci cnd renuntd la aceste
motive, iar materialele 1i devin instrumente ale
imaginatiei®. Momentul in care el incepe si creeze este
acela in care lucrarea este grefatd pe experinta sa non-
reflexivi. Problema cu care se confrunts este aceea de a
transforma experienta intr-o operi de arty. A acumulat o
experientd care are o semnificatie, pe care nu si-0 poate
defini In minte, §i care il provoaci si o exprime intr-un
fel. Munca lui la crearea operei de arti este raspunsul la
aceastd provocare. in acest sens, artistul stie ce face si
ce fncearcd sa fach. Abia dupi ce lucrarea este terminata
isi poate da seama dacd a lucrat bine, pentru ci doar
atunci poate vedea daci lucrarea exprimi ceea ce el
simtea. Degi mu poate spune fnainte de aparitia operei
care este problema, el stie ¢ existd o problema, §i este
constient de natura sa, doar ci nu poate constientiza
problema inainte ca opera de arti s fie gata’.

* Idem, p. 41 :

SCf H. Osborne, Adesthetics and Art Theory. An
Historical Introduction, p. 161.

*R.G. Collingwood, The Idea of History, p. 313.
7 Idem, p. 314. '
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fn urma analizei ficute, putem constata, cd
autorul cirtii The Principles of Art péstreazd multe
elemente croceene, pe care le adapteazi la manifestirile
artistice ale vremii. Principalele diferente intre cele
dou teorii si n acelasi timp clemente noi in planul
esteticii teoretice sunt contestarea autonomiei artei $i a
legaturii ei cu frumosul, Dacd la Croce arta céstiga
teren, fiind considerati ca o manifestare care apare
simultan cu celelalte momente ale spiritului §i, astfel, e
prezenti in orice moment al evolutiei  géndirii,
Collingwood consider# arta doar un prim pas, care
existd doar pentru a fi depdsit. “Acest stadiu existi
pentru a fi depfigit. Dacid descoperim ce anume
semnifici ea, stadiul estetic este depisit. Dar ea piere ca
pasirea phoenix, care renaste din propria cenusi...
Valoarea artei ca formd de experienfd este
autotranscendenta. Arta nu este atacatd $i distrusd de
filosofie ca de un inamic extern, ci se distruge de la
sine, prin contradictia sa intimi, definindu-se ea insasi
ca purd intuifie §i expresie, imaginatie §i glnd,
semnificatie fard semnificat, concept intuitiv”?, Chiar i
n acceptiunea anterioar, in care arta era corelatd cu
frumosul, arta are acelasi rol. Frumosul d3 impresia cd

duce la fmplinirea unui scop, ins4 arta este semnificatie

fara semnificat, ea fiind plind de un sens pe care nu il
poate revela, dar a cirui revelare se impune spiritului
uman care nu este numai artistic®.

Arta nu are nici o legitur3 cu frumosul, ci doar
cu emotia §i cu exprimarea acesteia. Ea este cea care fi
ajutd pe oameni si-§i exprime emotiile in mod adecvat.
Dac’ pand acum arta era consideratd un fel de distractie
intelectuald, iar efectele ei terapeutice erau asociate cu
alungarea plictiselii, la Collingwood, arta pare si fie un
leac impotriva mortii. Aceasta teribild “boald a mintii”,
pe care arta ¢ poate vindeca, este imposibilitatea cuiva
de a sti clar ce glndeste si ce simte, o Incercare esuatd
de a transforma impresiile in idei’.

2. Ce este arta?

Aceasta fiind intrebarea cu care Collingwood
isi Incepe expunerea (un debut al cdrtii considerat a fi
tot in manierd croceeand), nimic nu pare mai potrivit
decit si trecem in revistd distinetiile cu ajutorul cirora

- conceptul de arti se contureazd de la sine. Luarea in
considerare a distinctiilor la care ne vom referi ar
preveni orice pericol de a confunda arta cu altceva si, in
acelasi timp, de a-1 atribui fonctii pe care nu le are. Ne
referim la diferenta dintre arta propriu-zisd si
mestesugurile cu care adesea a fost corelata si la artistii

! R.G. Collingwood, Speculum mentis, p. 90, apud.
Ruggiero, p. 109. :

% G. de Ruggiero, op.cit. , p. 108.

> Cf. A. Ridley, R. G. Collingwood, p. 4.
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autentici, care exprima ceea ce simt firi intentia de a
impresiona in vreun fel publicul. ' _

Considerand c# intre artd §1 exprimarea
emotiei existd o conexiune esentiala, in The P.rin_c:ples
of A,rt, Coltingwood dezvoltd o teorie expresionistd a
artei, de mare influentd. Cartea sa este un argument
complex si bine sustinut al ideii c3 arta este expresie
jmaginativa®. Dupa cum am vizut anterior, in sectiunea
dedicatz influentei Iui Croce asupra Jui, Collingwood nu
mai coreleazi arta nici macar cu frumosul, valoare
_estetici esentiala pani la el. Singurul termen care poate
fi considerat sinonim cu arta este cel de “expresie”. Nici
expresia, chiar, nu poate fi de orice fel, ea trebuie si fie
una esteticd, nu una fizici sau naturali. De asemenea,
expresia nu poate fi estimaté anterior creatiei, ea devine
o exprimare clara a emotiei doar dupa ce Iucrarea a fost
terminatd. Aceastd noud conjuncturd, il obligd pe
Collingwood sa elimine din sfera artei mai multe
manifestiri, care, in contextul altor teorii estetice,
treceau ugor ca fiind artistice.

Artd si mestesug - fn tncercarea de a contura cit mai
clar concepm! de arti, Collingwood recurge la o serie
de distinctii, care scot in evidentd unele manifestdri care
sunt considerate in mod eronat manifestari artistice.
Astfel, prima distinctie care trebuie retinutd este aceea
dintre artd §i tehnicd, In sensul de meserie, megtesug.
Este vorba despre acelasi termen (zéyvn) pe care grecii
il foloseau pentru a denumi manifestiirile pe care astizi
noi le consideram artistice, dar care atunci erau tratate
ca oricare alte tehnici care aveau drept scop niste
produse obtinute in urma prelucririi unor materiale
brute. Astfel, principala diferenti Intre artd si tehnici
este aceea de raportare la produsul finit: tehnicianul
foloseste anumite instrumente si are o Indeméanare cu
care gtic exact ce va obtine; artistul, cu toate ci §i el
foloseste materiale gi trebuie s3 stipéneascd o tehnici
de folosire acestora, nu stie dinainte ce va realiza si nu
sti In intentia lui realizarea unui produs dinainte
conceput. O abilitate este o activitate in care un material
brut este transformat intr~-un obiect proiectat anterior.
Orice artist trebuie, intr-adeviir, si ajbd asemenea
abilititi, dar acestea nu sunt suficiente pentru ca
produsul lui sa fie numit “art3™,

Collingwood se opreste asupra a sase
caracteristici ale mestesugului®, pe care le vom enumera
incercind in acelasi timp s3 identificim diferentele fatd
de ceea ce putem si numim arti’. Iatd care sunt aceste
caracteristici:

‘; Cf. G. Dickie, desthetics. An Introduction, p. 84.
i G. Dickie, op.cit., p. 86.
, R.G.'Collingwood, The Principles of Art, p. 15.
Cc.all_mgwood prezintd aceste diferente in combaterea
teoriei artei care considerd mestesugurile drept artz.
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1} existd o distincfie intre mijloc §i scop. Prin mijloc
intelegem atdt instrumentele folosite, cat §i, mai
ales, actiunile pe care Ie efectucazi tehnicianul,
felul In care se foloseste de instrumente. Aceste
actiuni inceteazi In momentul in care lucrarea este
terminats. In acceptiunea Iui Collingwood, in
vederea elabordrii operei de arti, care este
produsul finit al muncii artistice, instrumentele
folesite sunt utile doar pentru a reda ceva ce se
efectueazi de fapt in mintea autorylui. Astfel, ne
putem cu usurind inchipui un poet care compune
o poezie fird a se folosi de hértie gi creion pentru a
o scrie. Cét despre scopul elaboririi, el existi doar
daci artistul este de fapt doar un tehnician care are
in vedere impresionarea celor ce vor avea contact
cu produsul artistic.

existd o distincfie intre proiect §i executie. in
cadrul oricarui mestesug, obiectul este proiectat
inainte de a fi executat, aceasta fiind singura
modalitate de a obtine produsu! dorit. fn arts, in
special in tipurile de arta care presupun si o parte
tehnicd, existd un proiect anterior executiei. Dar
arta are un caracter permisiv §i chiar si in cazul
acestor arte existi intotdeauna posibilitatea unor
modificiri pe parcursul executiei, lucru care este
greu de imaginat in cazul executiei unor pantofi,
de exemplu. fn ceea ce priveste artele care nu
presupun neapédrat o parte tehnici si materiald
(poezia), proiectul anterior executiei lipsegte cu
desdvirgire in cele mai multe cazuri.

mijloacele si scopul au raporturi diferite cu
proiecrul §i executia. In timp ce proiectul are in
vedere in primul rind scopul, adici produsul finit,
executia presupune mai Tntai folosirea mijloacelor,
in cazul artei propriu-zise, din moment ce
distinctiz dintre mijloace §i scop este greu de
conturat, raporturile acestora cu proiectul si
executia rimén la fel de greu de identificat.
distincfia dintre materia brutd si produsul finit.
Megstesugul presupune intotdeauna o materie bruti
datd, care in final, prin transformare, va fi
produsul finit. Apeldnd din rou la cazul poeziei,
Collingwood considera ¢4, in afari de cazul fn
care ne raportim la cuvinte §i ginduri ca la o
materie bruti, nu putem vorbi despre asa ceva in
cazul artei. : _ :
distinctia dintre formd si materie. Materia este
materialul brut care nu are incd forma care-l
transformd in produs finit. Nu putem spune
neaparat ¢ materia nu are formd deloc, dar,
Inainte de momentul prelucrarii, al transformarii,
¢a nu are forma care o va face s3 fie produsul finit.
fn cazul artei, putem vorbi despre distinctii ca

2)

3)

4)

5)

Vezi R.G. Collingwood, The Principles of Art, p. 20 si
urm.
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exprimat/exprimant, impulsul initial de a
scrie/lucrarea propriu-zis3, element
emotional/element intelectual al experientei

artistului, dar nici una dintre ele nu are legiiturd cu
distinctia materie/forma.

existd o relafie  jerarhicd intre diferitele
megteguguri. Astfel, exist a) cele al ciror material
brut este produsul finit al altora, b) cele ale ciror
mijloace (in sensul de instrumente) sunt produsele
finite ale altora si ¢) cele ale ciror produse finite
sunt constituite din mai multe produse finite ale
altor mestesuguri. In artd nu existi asemenea
raporturi ierarhice. De exemplu, In cazul textului
scris pentru muzicd, textul, care este.un produs
finit al poetului, este adiugat melodiei, care este
unt produs finit al compozitorului. Textul nu este
transformat in muzici gi, chiar daci produsul final
este alcdtuit, de fapt, din alte doua produse,
meritul revine ambilor autori. In acest fel este
eliminatd posibilitatéa unor raporturi ierarhice.

6)

Mai existi fnci o distinctie care meritx
reliefata in acest context. in timp ce rezultatele
megtesugurilor sunt unele care inseriazi, produsele
artistice individualizeazs. Oricit de bine realizat ar fi,
un produs neartistic are multe caracteristici comune cu
ale altor produse, in timp ce arta individualizeaza prin
rezultatele sale. Tnainte de a ne opri asupra
megtesugurilor pe care, In mod eronat, le considerim
arte, trebuie mentionat faptul ¢ mestesugurile si arta nu
s¢ exclud reciproc. Adeseori, arta are nevoie de
abilitatea artistului pentru a deveni manifesti. De
asemenea, existd lucrdri care pot fi in acelasi timp si
produsul unui mestesug, si o lucrare de artd (de
exemplu, o clidire)'. Aceastd subliniere previne aparitia
unor concluzii eronate cu referire la lucrdrile de artd
create inainte de aparitia acestei teorii,

Magia §i amuzamentul - Agsa cum am mai mentionat,
existd o distinctie clard intre a exprima emotii si a trezi,
a descrie, a evoca emotii. in timp ce expresia, care este
in acelasi timp §i o “explorare”, reprezinta intentia artei
propriu-zise, evocarea, descrierea emotiilor sunt
metodele folosite de unele manifestiri care sunt numite
in mod eronat artd. Doar prin examinarea operei de arta
putem observa dacd artistul exprimi ceva cu adevirat
sau doar incearcd si evoce emotii’. Aceasta este
modalitatea prin care putem distinge intre lucrarea de
artd autentic¥ si produsul unei anumite tehnici.

In cazul in care emotia produsi este una
receptati ca plicere, de ciitre persoana pe care o vizeazi
produsul artistic, avem de-a face cu amuzamentul. Daci

! Idem, p. 43.
*M.C. Beardsley, desthetics: Problems in the
Philosophy of Criticism, p. 353.
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emotia este primiti ca mijloc pentrn un scop mai
indepértat, ca utili, producerea acestei emotii este
magie. Amuzamentul si magia au in comun faptul c3
améndoud incearcd si evoce emotia. Or, Collingwood
considerd ca “emotiile evocate sunt aseminitoare cu
pantofii ficuti de pantofar™!. {n amuzament i magie, ca
si In orice alt tip de megtesug, “artistul” nu cauti si
aduc la fumind ceva ce el §i comunitatea din care face
parte simt deopotrivi. Tot ce fincearci este si
impresioneze publicul, iar el stie exact cum poate
realiza acest lucru. “Arta” de acest fel nu este scop, ci
inijloc.

Magia este un element care apare In orice
societate sanitoasi, ea fiind o necesitate. Principatul ei
scop este si stdmneasci anumite emotii, de obicei
puternice, in spectator. Acest scop este unul dinainte
determinat si, de altfel, este singurul efect al actiunilor
magice. Arta magicd este cea care urmareste si
stirneascd In spectatorul ei, anumite emotii care apoi
vor fi fructificate intr-un fel sau alral in viata practica.
Arta magicd poate deveni arti propriu-zisi doar daci
motivele artistice §i magice sunt simtite impreuns, ca i
cum ar fi un singur motiv’, Amuzamentul este un tip de
manifestare  aga-zis artistici fn care nici artistul nu
cautd si exprime ceva ce simte §i nici publicul nu cauti
sd se cunoascd pe sine In vreun fel. Artistul cautd s3
unpresioneze publicul, evocind anumite emotit, iar
publicul cautd emotiile respective  doar  pentru
momentul respectiv, receptandu-le ca pe ceva plicut, de
dorit, dar nimic mai mult. i

Cind distinge arta falsi de arta propriu-zisi,
Collingwood porneste de la procesul artistic: artistul
autentic este o persoani care, In timpul creatiei, exprima
emotii care lui nu ii sunt clare, in timp ce artistul fals
este cel care Incearci si evoce in ceilalti emotii pe care
el nu le simte’. Din aceasti perspectivi, magia si
amuzamentul sunt arte false,

Exprimarea emotiei - Situatia pe care Collingwood o
ia fn considerarc este cea tn care cineva simte o emotie,
dar nu constientizeazi natura acestei emotii. In aceasty
situatie, singura lui solutie este incercarea de a o
exprima in vreun fel. Activitatea de exprimare implici
atét limbajul, cit §i constiinga (emotia exprimati este
cea de a cirei naturi persoana nu este congtients),
Astfel, “actul exprimirii este o explorare a propriilor
emotii; persoana incearci s afle ce fel de emotii sunt
cele pe care le are”™. Dintr-o anumiti perspectivi,
“expresia creeazi ceea ce exprimd, din moment ce
emotia existd doar daca este exprimats”,

' G. Dickie, op.cit, p. 87.

*R.G. Collingwood, The Principles of Art, P. 69 giurm,
> J. Hospers, op.cit, p. 148.

¢ Idem, p. 111,
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. Nu putem vorbi despre o emo;i_e,.c?lecﬁt dacﬁé a
fost exprimatd; ceea ce a fostug:a m]}lal, rﬁmane‘
necunoscut, in absenta exprimarii®. Indiferent _canu
nivel i-ar apartine (psthic sau constien_t), 0 fsmone nu
poate fi simtitd fard a fi fost mai iptr?u t?xprunata. Nu
toate emotiile pot fi exprimate prin limbaj, doar_cc?le de
ia nivelul constiintei sau cele psihice care se ridicd la
nivelul congtiintei. Constiinfa este cea care genercazi
emotiile sau converteste impresiile in idei, generand
simultan si expresia lingvisticd adecvati”.

Expresia artistici - Pentru Collingwood, expresia. es:te
sinonemd cu arta, ea desemneazi procesul artistic.
Expresia constd intr-o relatic foarte stransa intre fon'na'?
si emotie. Ea survine In timpul actului contem.plapel
estetice, pentru c&, in cadrul acestui act, o emotie este
experimentatd In fuziune cu un obiect sau ¢ forma
(opera de arta)’.

Nu orice expresie este artistics, uncle expresii
considerate artistice sunt de fapt amagire®. A exprima o
emotie nu este acelasi lucru cu a o descrie. Descrierea
nu il ajutd pe cel care incearcd si afle natura emotiei
sale. Descrierea generalizeazi, distrugind, de fapt,
emotia, in timp ce exprimarea ei ar individualiza-o,
ajutdnd persoana si obtind rezultatyl dorit. De
asemenea, expresia nu trebuie confundati cu expurnerea
simptomelor ei, care poate fi de fapt o amdigire, o
ingelare a celui care asisti la aga numita “exprimare®,
Este necesari o distinctie clard intre expresia
sentimentului sau a emotiei si intentia deliberati de a o
evoca. De exemplu, un scriitor de fictiune poate in mod
deliberat sa incerce sa stdmeasca anumite sentimente in
mintea cititorilor, sentimente pe care el nu le are in acel
moment. In acest caz el nu exprim3 nimic, ¢i doar
deprinde si isi exerseaz3 abilititile de a trezi emotii In
mintea altor persoane, el nefiind afectat in nici un fel®,

Caracteristicile unei expresii autentice sunt
luciditatea §i inteligibilitatea. De aceea, nici manifestsiri
ca paloarea fetei, de exemplu, nu pot fi luate drept
exprimari, deoarece aceste manifestiri nu aduc cu ele o
constientizare a calititii emotiei'’. Scriitorul care
Incearci n mod congtient si deliberat si trezeasch
anumite emotii in audienta sa nu poate, conform teoriei
expresie, sa fie un artist, Expresia este o activitate a
artistului, In timp ce Provocarea emotiei este activitate
unui meseriag inteligent sau 2 unnj tehnician pregatit'!.
Aceste posibile confuzii an dus la aprecieri eronate
asupra expresiei §i in cadrul teoriilor estetice. Orice

S Idem, p. 152.

® Idem, p. 238.

" A. Berndtson, op.cir,, p. 10.

: V. Tomas, op.cit., p. 30.

wJ' Hospers2 op.cit., p. 143.

0 R.G. Collingwood, The Principles of Art, p. 122,
J. Hospers, op. cit., p. 144,
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artist care f§i foloseste mijloacele doar ca si expuni
simptome zle expresiei, nu poate fi considerat un artist
autentic. Ceea ce face el poate servi drept amuzament
sau magie. ’

Relatia de colaborare - Desi, in general, ne raportim
la o lucrare de arti ca la produsul unui singur artist,
Collingwood considerd ci ea este rezultaml unei
colabordri. La elaborarea oriciirei lucrari participa atit
artistul care va semna lucrarea, cit si toti tovarsii lui de
breasid, in special antecesorii. La aceastii colaborare, se
mai adaugi §i cea a interpretului (in cazu! artelor
interpretative) si chiar publicul. Prin reliefarea acestor
trei tipuri de colaborare: “(1) referitor la relatia dintre
un anume artist §i acei artisti care, iIn termenii
individualismului, i1 “influenteaza”; (2) referitor la
relatia lui cu cei care 1i “interpreteazi lucririle”; si (3)
referitor la relatia sa cu persoanele cunoscute ca
“public”, Collingwood incearcid si arate ci teoria
individualistd a creatiei este falsa’.

Colaborarea dintre artisti, Cel mai adesea, o
opera de arta este semnatd de un singur autor. Cazurile
in care lucrarea poart? semnitura mai multora sunt
extrem de rare. Astfel de ucrari sunt, in general, Iucrari
mai vechi (in nici un caz contemporane), iar raportarea
noastri la ele are de suferit. In situatia in care noi
suntem obisnuiti s3 ne raportiam la orice lucrare de arti
ca la una in care autorul si-a manifestat tn mod clar
propria lui personalitate, unicd si irepetabils,
Collingwood pledeazi in favoarea unei raportiri mult
diferite.

Lucrarea de artd nu apartine nicidecum unui
singur autor, ci este o lucrare ficutd in colaborare. Unii
“colaboratori” s-au stins de mult din viati. Si totusi,
acea lucrare de artd poartd §i amprenta lor. Acesti
colaboratori nu sunt altii decat cei din breasla artistului,
cei care inaintea lui au lucrat pe aceleasi subiecte, cu
aceleasi materiale, artisti care au confribuit la formarea
unor conceptii (despre alegerea subiectelor, tratarea lor,
etc.) in mintea artistului care semneazi lucrarea. “Toti
artigtii si-au modelat stilul dupa cel al altora, folosind
subiecte pe care §i altii le-an folosit §i tratindu-le asa
cum altii le trataserd deja. O lucrare de artdi construiti
astfel este o lucrare In colaborare. Este partial a celui
care o face, partial a celor de la care a imprumutat™,
Artistii devin poeti, pictori sau muzicieni “nu printr-un
proces de dezvoltare interioard, asa cum le cresc
barbile”, ¢i triind intr-o societate in care aceste
manifestiri artistice sunt curente.

Aceasta este o primi obiectie la pretentia unor
artisti si a unor critici de artd ci lucrarea de arti este o
manifestare strict personald a artistului, care, prin

' R.G. Collingwood, The Principles of Art, p. 318.
2 Ibidem.
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urmare, T§i poate insusi toate meritele pe care le are
lucrarea sa. In acest context, drepturile de autor nu par
s3 mai fie atdt de importante, ba chiar aceasta disperare
dupé originalitate gi personalitate artistica distincti par
s& aducd un prejudiciu artei. Emotii nenumirate vor fi
rimas neexprimate din cauza acestor ambiii
individualiste,

Colaborarea cu interprerul, In ceea ce priveste
acest tip de colaborare, lucrurile sunt oarecum diferite.
Colaborarea cu interpretul este una pe care o intdlnim

_numai in cadrul anumitor tipuri de artd (muzic#, teatru).
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Dar, in cadrul acestor tipuri, aceasti colaborare este
esentiald. De altfel, inexistenta unui interpret (ceea ce ar
Insemna o lipsa totald de colaborare) reduce respectiva
lucrare la ticere.

' O partiturd muzicald devine o opers de arta
completd, expresie a emotiei artistului, doar in
momentul in care este interpretatd. “Lecturarea” ei, cu
atit mai mult cu cét aceasta ar fi ficutid de un ignorant,
ar putea fi, in cel mai bun caz, o aproximare a unor linii
melodice sau a unor acorduri. Ea nu poate fi exprimata
complet decdt prin intermediul interpretirii. Cu toate
acestea, tendinta secolului trecut era de a limita cat mai
mult interventia interpretului. Or, orice artist care fsi
cunoagte bine domeniul de creatie stie ca, oricit de
multe indicatii ar exista in partitwd sau in textul
dramatic, tot mai rimin anumite puncte o care
interpretul trebuie si intervind. Daca artistul este
congtient de acest lucrw, el nu numai ci accepta ca
interpretul s intervina in lucrarea lui, ba chiar conteazi
pe acest lucry, si Incurajeazi interpretut] s se manifeste.
Cand Mozart lasi solistul si improvizeze cadenta
concertului, el de fapt insistd ca solistul s3 fie mai mult
decdt un executant; el trebuie si aibd ceva dintrun
compozitor §i de aceea trebuie pregitit si colaboreze
inteligent’.

Colaborarea cu publicul. Expresia implica atét
artistul, cit si publicul siu, ea fiind ceea ce artistul
include in opera sa si, in acelasi timp, ceea ce publicul
simte la contactul cu opera de artd’. Desi s-ar putea
crede ¢4 functia publicului este doar aceea de receptor,
fui 1i revine o parte din creatia propriu-zisa a lucrarii de
artd.

Exemplul dat de Collingwood este cel al unei
repetitii de teatru. In cadrul repetitiei, actorii nu
interpreteazi o pies3, ci anumite ac{iuni care vor deveni
o piesi doar in momentu! in care publicul va fi prezent
in sald. Publicul va fi un fel de cutie de rezonanti pentry
ceea ce se ntAmpld pe scend. Activitatea esteticd in
acest caz nu este doar o activitate a antorului impreuns
cu actorii, care poate fi efectuati in absenta publicului.

3 Idem, p. 321.
* Cf. J. Hospers, op.cit., p. 157.
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Este o activitate Tn care publicul este partener. Acest
lucru este simtit din plin de cdtre interpreti sau actori. Ei
conteazd pe reactia publicului lor, care nu este un
receptor pasiv al felului in care ei interpreteaz, ci care,
prin receptarea lor, determini felul fn care va continua
interpretarea, Acestd situatie este mai greu de realizat in
cadrul literaturti, “Tiparnita separi scriitorul de publicul
sdu si favorizeazi neintelegerile dintre i’

Activitatea esteticd este o activitate a gindirii
in forma congtiintei, care converteste in imaginatie o
experientd care, dincolo de convertire, este senzoriali.
Aceastd activitate este o activitate comund, care
apartine unei Intregi comunititi. In acests activitate sunt
‘implicati toti artistii, interpretii care contribuie la
definitivarea lucrarii de arta §i publicul, care, prin
reactie, influenteazd In egald misurd desfisurarea
interpretarii. In acest fel, artistul stabileste relatii de
colaborare cu o Intreagd comunitate formati din colegi
de breasld, interpreti si publicul ciiruia i se adreseazs,

Rolul artistului - Aceasti colaborare necesari pentru
elaborarea operei de arti subliniazi inci o datd rolul
important al artei §i al artistului tn cadrul comunitatii.
Activitatea artistici nu mai implici doar artistul. Arta,
ca expresie a emotiilor membrilor comunitatii, devine o
manifestare care nu se poate desfisura izolat. Ea nu mai
priveste doar artistul, ci toatd comunitatea. Artistul nu
mai este personajul ciudat, eventual neintegrat social,
care triieste solitar, departe de societate si frimantirile
ef. El are acum o datorie fati de comunitatea in care
triieste, aceea de a 0 ajuta sd aduci la lumina emotiile
care nu pot fi exprimate. “Arta este medicamentul
comunitatii pentru cea mai rea boald a mintii, coruperea
congtiingei””.

De fapt, intreaga conceptie a lui Collingwood
legatd de artd are ca punct central raportul dintre art3 si
societate. The Principles of Art se incheie cu o pledoarie
pentru rolul de tim#duitor al artistului. Artistul este un
fel de profet3, care oferd drept remediu, lucririle sale.
Exemplul discutat este cel al poetulvi T. S. Eliot.
Poemul The Waste Land este considerat de citre
Collingwood reprezentativ. in  acest sens. Prin
intermediul acestui poem, care infitiseazi degradarea
afectivd umand in goliciunea ei, este dati misura
societdfii contemporane. Aceastid imagine a societatii
este ignoratd de citre componentii sii, care nu ar avea
curajul sau nu ar putea si exprime ceea ce simt.

Singura solufie care mai poate fi pusd fin
aplicare este cea pe care o oferd artistul prin munca sa,

' R.G. Collingwood, The Principles of Art, p. 323.
?R.G. Collingwood, The Principles of Art, p. 336.

* Artistul este profet nu in sensul ca spune dinainte ce
va urma, ci in sensul ci aratd comunititii, cu riscul de a-
i provoca nepliceri, “secretele sufletului i, Idem., p.
336.
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Rezultatul activitdtii sale nu este nici“amuzament, nici
magie, ci doar purd exprimare a t_amo;ulor pe care §i el
le simte fmpreund cu cei In mijlocul cérora trélegtev.
Rezultatul activitatii sale este artd propnu-ms?, nu ‘arta
falsa. Trebuie reamintit faptul ci inainte <_ie a-§i exprima
emotia artistul nu stie ce este acea emofie. Inainte de a
crea, ¢! este in aceeasi situatie ca si ceilalfi. “Ceea ce 1i
este specific artistului este faptul ci n}l-si poa'ge formula
problema; daca ar fi putut, ar 5'1 exprimat-o §i opera de
arti nu ar mai fi apdrut™. Sarcina lui este si
obiectiveze, si intrupeze sentimentul, selectind dintr-o
varietate de materiale pe cele care sunt deja incircate cu
o anume semnificatie care, atunci cdnd le contempli, i
dau senzatia a ceea ce el dorea si exprime’.

Consideratii finale - In calitate de filosof §i estetician,
Collingwood acordd in lucrarea sa mai multd atentie
decdt un critic obisnuit unor probleme ca: intentia
artistica, definitia artei’. Desi scopul proiectului siu
estetic este s se concentreze asupra conceptului de arti
in general, multe dintre exemplele folosite sunt luate
din literaturd. Chiar §i in lucrarea sa din tinerete,
Outlines of a Philosophy of Art, Collingwood a introdus
un comentariu la Hamlet’. In The Principles of Art
interesul pentru literaturd este cu atit mai mare cu ct
perioada anilor *30 este plina de creatii literare care par
si fie exact tipul de operd de arti descris de
Collingwood. In nici un alt tip de artd interesul pentru
exprimarea emotiilor nu pare si fie mai puternic decat
in cadrul literaturii. Desi mentioneaza mai multi autori,
Collingwood revine mereu, asa cum am vizut, la T. S.
Eliot, al c&rui poem, The Waste Land, face obiectul
concluziilor finale ale lucririi.

Prezentarea acestui poem si a artistului din
spatele lui reprezint o aplicatic clard a teoriei
dezvoltate pe parcursul cirtii. In acest exemplu apar
toate elementele necesare unei opere de arti autentice,
scrise de un autor autentic. Poetul cauti si exprime
emotii pe care le Impartigeste cu comunitatea in care
irdieste. Comunitatea are nevoie de el si de arta lui
pentru a-si constientiza emotiile si pentru a-gi vindeca
boala care o macinj.

Collingwood a avut parte de nenumdirate
obiectii la cele scrise. Multe dintre acestea i-au fost
aduse inci din timpul vietii, dar nu l-au Impiedicat si
scrie ceea ce a avut de spus. Nici unul dintre criticii
contemporani lui nu s-au bucurat de vreo replicd din
partea sa. Toate lucrarile au fost scrise cu certitudinea

‘R.G. Collingwood, The Idea of History, p. 314.
5 . N
. V. Tomas, op.cit., p. 44. B
P. _Sma]lwood, “ “The True Creative Mind’: R. G.
7Colhn.gwood’s Critical Humanism”, p. 308.
* Obiectul, in cazul artei, este unul imaginar. Noi mu 1l
gunoastem pe Hamlet, doar ni-l imaginam®. Idem, p.
06, :
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¢ tovarisii de breasla nu vor fi de acord cu ele'. Dupa
cum am vidzut, Collingwood a rezonat mai mult cu
ganditorii italieni (cu Gentile era chiar prieten). Aceasti
situare  in  contextul filosofic contemporan  este
importantd pentru intelegerea operei lui Collingwood.
In particular, in ceea ce priveste The Principles of Art,
sunt esentiale, de asemenea, motivul aparitiei cartii i
situatia artistic# a vremii descrise la inceputul acestui

' Tendintele contemporanilor nu l-au atins pe

Collingwood, fapt care a atras dupi sine numeroase
divergente.
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studiu. Spre deosebire de ake teorii estetice, care au in
vedere arta fn gencral, cea a lui Coliingwood este una
aplicata la arta anilor '30. O eroare frecvents care apare
In aprecierea lucrarii lui Collingwood este aceca ca se
ignord intentia explicitid a autorului: “Tot ce apare in
aceastd carte a fost scris cu certitudinea ¢3 are o aplicare
practicd, direct sau indirects, la conditia artei engleze
din anul 19372,

? R.G. Collingwood, “Preface”, in The Principles of Art,
p. vi.



