SIMBOLISTICA LOCASULUI DE CULT
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Inceputuri

In biserica, tot ceea ce formeaza spatiul eclezial ,,intra muros“, dar si
»extramuros® este investit cu o dubld conotatie: una de natura spirituala, alta
de naturd materiala. Daca tot ceea ce face parte din lumea materiala poate
fi perceput simfual, In extramundanul spiritual se poate pdsi prin simbol.
Simbolul crestin trebuie studiat insa in directa legatura cu dezvoltarea cul-
tului si trebuie inteles, In mod necesar, in duhul Sfintilor Parinti, talcuitori
negreselnici, pana la detaliu, ai spatiului sacru al lumii bisericesti.

Stantul Apostol Pavel numeste Vechiul Testament, cu toate ale sale
(elemente de civilizatie, de cult si de culturd mozaicd), ,,pedagog cétre
Hristos®, o lume a tipurilor prefigurative, ,,umbre ale celor viitoare®. Da-
torita labilitatii in credintd, simbolul era prudent folosit in cultul mozaic.
Biserica crestind are insi plinatatea revelatiei prin Intruparea lui Hristos
si prin realitatea prezentei Lui in ea, prin har. Crestinismul este o lume
a antitipurilor, a simbolurilor pline de esenta. lar quintesentierea acestor
nenumarate simboluri o face biserica-lacas, care este ,,icoana Bisericii,
Trupul mistic al lui Hristos* (Efeseni 1, 23; Coloseni 1, 18).

Un elementar studiu etimologic al raddcinii cuvantului grecesc ekkli-
sia aratad sensul de ,,adunare, chemare®, de la verbul kaleo care inseamna
a chema. Totusi, romanescul ,,biserica* este cu mult mai cuprinzator ca
sens: el defineste marea si unica Biserica intemeiata de Hristos, se refera
si la biserica cea triumfatoare din cer, dar si la comunitatea crestinilor,
,luptatori pentru cer si defineste lacasul de cult. Aceste sensuri sunt insa
aprofundate de altele. De exemplu, sfintirea unei biserici este o slujba plina
de nenumarate simboluri: sfantul altar se Inconjura de sapte ori (cele sapte
daruri ale Sfantului Duh), se stropeste cu agheasma (harul Sfantului Duh),
moastele reprezintd prezenta sfintilor martiri si mijlocirea lor, spalarea
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lespezii simbolizeaza curatirea, cei patru evanghelisti arata ca Evanghelia
s-a raspandit in cele patru vanturi, iar Imbracarea arhiereului in alb este
imbracarea lui lisus cu giulgiu. Parcurgand rugaciunile din slujba tarnosirii
bisericii noi, se pot extrage cateva definitii foarte semnificative ale bisericii
ca lacas: ,,casd cereasca, adevaratul jertfelnic al negraitei slavei Tale* sau
,adevaratd preinchipuire a preasfintei Tale Biserici, adica a trupului nost-
ru, pe care prin prealdudatul Apostol al Tau, Pavel, inca si locas si trup al
Hristosului Tau ai invrednicit-o a se numi...!.

Asadar, tot ceea ce graieste crestinului, simbolic, biserica-lacas, nu este
altceva decat dar dumnezeiesc si chemarea mintii, a sufletului si a Intregii
fiinte, a crestinului spre cele ceresti. Acest limbaj tainic nu este insa cifrat,
nici nu are caracter ezoteric, ci se ofera mintii si sufletului aceluia ce vrea
sd Inteleaga. ,,Vezi dar ca atat Legea si toate cele facute potrivit ei, cat si
intreg cultul nostru, lucruri facute de maini omenesti, sunt sfinte si ne duc,
cu ajutorul materiei, citre imaterialul Dumnezeu. Legea, pe de o parte, si
toate cele facute potrivit Legii erau o schitd a icoanei ce avea sa fie, adica
a cultului nostru; cultul crestin, pe de altd parte, este icoana bunurilor
viitoare, iar aceste bunuri sunt in lerusalimul cel de sus, imaterial si cel
nefacut de maini?. Cele ,,de dincolo* trebuie patrunse cu sufletul, pentru
ca in crestinism, la baza intregului sistem simbolic std mai intai jertfa
rascumparatoare a Mantuitorului (si crestinul nu se poate sustrage acesteia,
caci nu s-ar mantui), apoi transformarea omului si a intregii lumi cazute o
datd cu Adam, ceea ce inseamnd impdcarea cu Dumnezeu, pe care cu dor
trebuie sa o primeasca fiecare.

Din aceasta idee despre biserica - icoand a lerusalimului celui de sus
si lume transfigurata a viitoarei Imparatii a lui Dumnezeu - au izvorat mai
tarziu principiile fundamentale de constructie, pictare si intocmire, in gen-
eral, a lacasului de cult crestin.

Datorita imuabilitatii celor ceresti si rAnduielile acestea au capatat car-
acteristici neschimbabile: se implinesc dupa un canon (ca suma de randuieli
fixe) verificat in timp ca viabilitate tehnica si alimentandu-si esentele din
cele vesnice. Aceasta este tocmai semnificatia traditiei construirii bisericii,

a deosebita de cladirile profane. Inca de la incepu-
1. Arhieraticon, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa al B.O.R., Bucuresti,
1993, p. 152,156.
2. Sfantul loan Damaschin, Tratatul al doilea, contra celor ce ataca sfintele icoane, n
cap. Cele trei tratate contra iconoclastilor, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa
al B.O.R., Bucuresti, 1998, p. 116.
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turile crestinismului, s-au cautat formele optime pentru arhitectura, cult si
celelalte elemente ale vietii bisericesti, pentru a le inscrie intr-un ansamblu
armonios, care si slujeasci unui scop anume: ,,plenitudinea liturgica*®. in
aceasta unitate liturgica, elementele arhitecturale, cultice inceteaza de a mai
avea, preponderent, caracteristici estetice, ci ele concura in a exprima ,,sen-
sul general al bisericii ca icoana a unei lumi transfigurate, purtand pecetea
imparatiei lui Dumnezeu*“. Leonid Uspenski argumenteaza aceasta idee
in studiul sau ,,Simbolica bisericii, cu imaginea convertirii la crestinism a
poporului rus: solii principelui Vladimir, ajungand la Bizant, au participat
la 0 slujba in Sfanta Sofia, marturisind ulterior ,,nu stiam daca ne mai gasim
pe pamant sau in cer,

Inca din secolele III-IV, confruntati cu diferite erezii ale timpului,
crestinii au fost nevoifi a-si preciza invatatura, a o afirma cat mai exact si
cat mai clar. In secolul I11, ,,Didascalia cerea ca biserica si aiba forma de
corabie, amintind de corabia lui Noe, iar In prima jumatate a secolului IV,
in ,,Constitutiile Apostolice* se cerea ca ,,edificiul sa fie prelung, indreptat
spre rasarit si sa fie in forma de corabie*¢. Apelul la corabia lui Noe, care
este prototip simbolic al bisericii-lacas, este semnificativ pentru lupta cres-
tinului cu viata: ,,marea vietii, vazandu-o inaltandu-se de viforul ispitelor... .
Forma paralelipipedica, dominanta in arhitectura crestina primara, amintea
totodata si de Cortul Marturiei si de Templul lui Solomon, simbolizand
intreaga lume pe care o cuprinde Biserica prin invatatura ei.

Simbolica bisericii dupa tilcuitorii bizantini

Dupa sec. IV, in infloritoarea epoca constantiniana si dupa ea, a inceput
in toatd lumea crestind o emulatie arhitecturald, mai intai de edificare, apoi
de viata crestina libera. Cultul capata forme precise, apar liturghiile Sfantului
Ioan Gura de Aur si ale Sfantului Vasile cel Mare.

In sec. V, lucrarea apocrifa ,, Testamentum Domini* (aproximativ 475
d.H.), cerea ca ,,biserica sa fie astfel: sa aiba trei intrari, pentru inchipuirea
Treimii. Diaconiconul sé fie In partea dreapta a intrdrii care se afld la dreapta,

3. Leonid Uspenski, Simbolica bisericii,in ,,Mitropolia Moldovei si Sucevei®, XXXV, nr.
5-6/1960, p. 314.

4. Ibidem, p. 314.

5. Ibidem, p. 315.

6. Pr. prof. dr. Petre Vintilescu, in ,,Biserica Ortodoxa Romana“, LXXIV (1966), nr. 3-5, p.
332, apud. J. Quasten, Monumenta eucharistica et liturgica vetustissima, Bonnae, 1935-1937,
p. 181-183.
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pentru ca sa se poata separa darurile ce se aduc pentru Euharistie... sa fie
o intrare, dar trei iesiri... biserica sa aiba o despartitura pentru catehumeni,
care sa fie si locul celor exorcizati... S fie apoi, In partea de rasarit, tronul
episcopului... dar locul tronului sa fie inaltat cu trei trepte, fiindca si altarul
tot asa trebuie asezat... Toate sa fie luminoase si randuite in ordine, dupa
cum se cuvine sa fie un loc sfant si sa fie luminate prin ferestre multe, ca
inchipuire a celor ceresti...*”.

in acelasi secol, Eusebiu de Cezareea nota in a sa ,,Istorie bisericeas-
ca“ despre sfintirea bisericii din Tyr, abordand destul de complex pentru
acea vreme si problema simbolicii bisericii, in Cartea X, cap. IV. Tema
generala este ,,noi vedem in biserica ceea ce si ascultam®. Pentru Eusebiu,
biserica vazuta este construita dupa chipul celei nevazute si este casa lui
Dumnezeu. O definitie de forta teologala, dar si literara, este aceea de ,,cer
pamantesc al veacului ce va sa fie, unde Dumnezeu petrece cu toate intru
toti*“. Frumusetea bisericii este ca si cum s-ar ridica perdeaua de deasupra
frumusetii lerusalimului ceresc.

In sec. VII gasim cea mai sistematica interpretare a simbolicii bisericii
in ,,Mystagogia“ Sfantului Maxim Marturisitorul, care vede in biserica
imaginea lumii spirituale sia lumii sensibile, adicd imaginea a ceea ce cade
sub incidenta simturilor noastre. Sfantul Maxim subliniaza semnificatia
cosmicad a bisericii, ca icoand a Intregii lumi create, purificata, transfigurata:
,biserica are drept cer dumnezeiescul ieration (altar), iar ca padmant fru-
musetea naosului‘®. Totodata, aflam ca biserica inchipuieste pe om, prin naos
scoate la Infatisare, ca prin trup, intelepciunea practica; prin altar, ca prin
suflet, talmaceste cunoasterea naturala, iar prin acelasi altar, ca prin minte,
strabate la cunoasterea tainicd de Dumnezeu, la teologia duhovniceasca.
,Prin trup, ca printr-un naos, iradiaza partea activa a sufletului in implinirea
poruncilor prin intelepciunea practica; prin suflet se aduc, ca printr-un altar,
lui Dumnezeu, folosindu-se de ratiune, in cunoasterea naturala, sensurile
desprinse de simturi, dupa ce a indepartat din ele, in duh, tot ceea ce este
material si necurat. lar prin minte, ca printr-un altar, cheama tacerea prealau-
datd a ascunsei si recunoscutei mari grairi a dumnezeirii cea din adancurile

7. Testamentul Domnului nostru lisus Hristos, Ed. Polirom, lasi, 1996, cap. XIX, p. 45-47.
8. Leonid Uspenski, op. cit., p. 319.
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nepatrunse prin alta tacere si prearasunatoare (Mystagogia, cap. IV).

Contemporan acestei scrieri este si Sfantul Gherman I, Arhiepiscopul
Constantinopolului, care a ldsat o ,,Talcuire a Sfintei Liturghii®. In prima
din cele cinci parti ale comentariului sau, Sf. Gherman vorbeste despre lo-
casul de inchindciune si despre unele parti distincte: absida altarului, sfinta
masa, ciborionul, tampla, amvonul. Se gasesc doud sensuri ale cuvantului
,biserica®: trupul lui Hristos si lacas, uneori imbinate chiar in aceeasi fraza:
,»ea (biserica) este preinchipuitd de patriarhi, intemeiata de apostoli, este
prezisd de prooroci, impodobita de ierarhi, sfinfita de martiri si 151 asaza
prestolul pe moastele lor sfinte”. In ceea ce priveste chiar sensul de licas,
Sfantul Gherman arata ca ,,biserica este casa dumnezeiasca in care se
savarseste jertfa cea tainica si de viata datatoare, in care se afla sanctuarul
cel mai dinlauntru si tronul cel sfant, mormantul si masa cea mantuitoare de
suflet si de viatd datatoare, in care se gasesc margaritarele dumnezeiestilor
dogme, cu care Domnul a invatat pe ucenicii S3i*”. Invatitura Sfantului
Gherman este atat de viguroasa, incat accente din ea se vor intdlni, mult
mai tarziu, in operele lui Teodor din Andida (sec. XII) si chiar Nicolae
Cabasila (sec. XIV).

La sfarsitul sec. XIV si inceputul sec. XV, de aceeasi problema s-a
ocupat, mult mai amanuntit decat toti Tnaintasii sai, mai sistematic, Sfantul
Simeon, Arhiepiscopul Tesalonicului (1 1429), ,.liturgist de valoare incon-
testabila, care incheie sirul talcuitorilor originali ai Sfintei Liturghii si ai
cultului ortodox, in general, situandu-se cu cinste alaturi de inaintagii sai,
care au ridicat teologia ortodoxa pe culmile ei cele mai inalte“!®. Din vasta
sa opera, se evidentiaza tratatul liturgic in care Sfantul Simeon abordeaza
autorizat problema simbolisticii lacasului de cult in capitolele: ,,Pentru sfanta
biserica si pentru tarnosirea ei“!! si ,,Explicare a aceluiasi parinte, pentru
Sfanta biserica si pentru cei ce slujesc intr-insa, diaconi, preoti, arhierei si

9. Sfantul Gherman, Arhiepiscopul Constantinopopului, Tdlcuirea Sfintei Liturghii, in
,Mitropolia Olteniei“, XXVI (1974), nr. 9-10, p. 825, traducere de pr. prof. Nicolae Petrescu.

10. Pr. prof. dr. Nicolae Necula, Simbolismul locasului de cult in opera liturgica a Sfan-
tului Simeon, Arhiepiscopul Tesalonicului (sec.XV), in ,,Glasul Bisericii®, XLII (1983), nr.
9-12, p. 637.

11. Sfantul Simeon, arhiepiscopul Tesalonicului, Tratat asupra tututor dogmelor credintei
noastre ortodoxe dupa adevaratele pricini puse de Domnul nostru lisus Hristos, traducere de
Toma Teodorescu, Bucuresti, 1865, p. 109-190.
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pentru odajdiile cu care slujesc oricare dintr-ingii...“ 2,

Ca locas de inchinaciune Sfantul Simeon invata ca biserica are intreita
semnificatie. Mai Intai este icoana a imparatiei lui Hristos din ceruri: ,,biseri-
caeste casa lui Dumnezeu, alcatuita din lucruri neinsufletite, caci se sfinteste
cu dumnezeiescul dar si cu rugaciunile cele preotesti si nu este ca celelalte
case, ci este facutd pentru Dumnezeu si pre Dansul are locuitor si intr-insa
este puterea, slava si darul Lui“"3. In alta parte scrie: ,,Biserica lui Dumnezeu
inchipuieste cerul cu raiul care daruieste darurile ceresti, pentru ca are in ea
nu lemnul vietii de atunci, ci pe insdsi Viata care Se jertfeste si Se da... Caci
noi intrdm in dumnezeiasca biserica ca in rai sau ca in cer...“!*. In al treilea
rand, biserica este simbol al impéaratiei lui Dumnezeu pe pamant, Sfantul
Simeon preluand simbolistica primara a corabiei noahitice, izbavitoare de
potop si de valuri. Corabia este condusa de Insusi Hristos ,,Care este cap
Bisericii, iar Biserica este Trupul Sau‘ (Efeseni, cap. V), de aceea, lacasul
de inchiniciune este numit ,,chip al bisericii celei preasfintite si vii“'®. In
fine, biserica este imparatia lui Dumnezeu din inimile credinciosilor, care
sunt ,,temple ale Duhului Sfant™ (I Corinteni 3, 16), dar este si ,,casa de
lucruri dumnezeiesti, liman si doctorie a sufletelor, mijlocitoare rugaciunilor
catre Dumnezeu si organ al Tainelor Lui, raimanand in veci neclintita“'.
Prin faptul ca Sfantul Simeon simbolizeaza prin biserica toate cele vazute si
cele nevazute, lacasul de inchinaciune devine un simbol chiar al lui Hristos
,care este si el om, dar si un simbol al tainei Sfintei Treimi, neapropiata
dupa fiinta, dar cunoscuta prin purtarea de grija si prin puterile Ei“!". Sfanta
Biserica este definita si prin alte sintagme profunde si expresive: ,,candela
lui Hristos®, ,,casa de lucruri dumnezeiesti®, ,,casa a Jertfei celei mari®,
,,datatoare a multor bunatati“'®. Si hramul pe care-l poarta biserica face din
aceasta un sfant lacas si se merge intr-acel lacas ca in casa lui Dumnezeu.
Iar daca un sfant patroneaza o biserica, ,,acesta petrece intr-insa ca intr-un
lacas al sau si se afla nevazut, acolo, in biserica, cu sufletul, iar de multe
ori §i prin moastele sale, va fi acolo si lucreaza cu dumnezeiasca putere si

12. Ibidem, p. 251-2609.

13. Ibidem, cap. 128, p. 120.

14. Ibidem, cap. 98, p. 103.

15. Ibidem, cap. 122, p. 117.

16. Ibidem, cap. 120, p. 116.

17. Ibidem, p. 253.

18. Ibidem, cap. 128, p. 120, cap. 101, p. 109, cap. 131, p. 121.
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cu daruri‘.

Impartirea bisericii si simbolismul pirtilor componente

Lacasul de cult ortodox este structurat In trei parti principale: altar, naos
si pronaos, Impartire cerutd de necesitatile cultului divin si de deosebirea
dintre slujitori si asistenti. Este impartirea quasigenerala a lacasului de cult.
In timp si in diferite zone culturale stilul arhitectural a evoluat, configuratia
bisericii perfectionandu-se. Tristructuralitatea bisericii isi are originea 1n
configuratia Cortului Marturiei sau a Templului din Ierusalim; de altfel,
,biserica® Vechiului Testament este prototipul bisericii crestine. Sfantul
Simeon al Tesalonicului vede in aceasta impartire in trei parti o referire la
modul dispunerii cetelor ceresti, in trei grupe sau la cele trei trepte ale unui
popor cucernic: a slujitorilor sfintifi, a credinciosilor si a penitentilor sau a
celor chemati®.

Altarul este partea cea mai Insemnata si locul cel mai sfant din biserica
la care au acces doar slujitorii si numai in cazuri speciale, credinciosii ne-
hirotoniti. Dupa Sfantul Simeon, altarul, prefigurat de Sfanta Sfintelor din
vechiul templu, simbolizeaza ,,Stfanta Sfintelor, cele mai presus de ceruri
si cerul“?!,

Stantul altar este de fapt partea care da sfintenie intregului lacas de cult;
fard el, biserica-lacas ar ramane un simplu loc de rugaciune. Sfantul Gherman
subliniaza chiar ca este ,,locul unde troneaza Hristos, Tmpératul tuturor, cu
apostolii®. ,,Aici se fac liturghia, hirotoniile si tot aici se sfineste Sfantul si
Marele Mir*, completeaza Stantul Simeon. In sfantul altar troneaza arhiereul,
care nchipuie pe Hristos, in mijlocul soborului de preoti si diaconi, care
inchipuie pe apostoli, arhangheli i Ingeri; acest cadru liturghisitor face ca
sfantul altar sa devina ,,intrarea in cer®.

Sfantul altar este orientat intotdeauna spre rasarit si astfel, intreaga
biserica are aceeasi orientare. Argumentul este Hristos numit ,,Jumina lu-
mii* (Ioan 8,12) si ,,Rasaritul cel de sus* (in troparul Nasterii Domnului).
Dupa o veche traditie, raiul cel pierdut s-ar afla tot spre rasarit; iata de ce
intreaga viatad crestind se orienteaza, prin rugdciune, spre rasarit (conf.

19. Ibidem, cap. 121, p. 120-121.
20. Apud. L. Uspenski, op. cit., p. 320.
21. Sfantul Simeon, arhiepiscopul Tesalonicului, trad. rom. cit., cap. 131, p. 121.
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canonului 90 al Sfantului Vasile cel Mare). De acolo va rasari, ca un soare,
Ziua Eshatonului, spre care tinde fiecare crestin. Totodata, comparativ cu
nivelul naosului, sfantul altar este suprainaltat cu 2-3 trepte - soleea. Insasi
numirea de ,,altar se justifica astfel: in limba latina, sintagma ,,alta ara“
inseamna ,,loc Tnalt“, iar argumentatia biblica este imaginea ,,cetafii care sta
deasupra muntelui la care vor merge popoarele* (Maleahi 4,1) sau aceea a
,cetatii celei sfinte, lerusalimul ceresc care se coboara la noi* (Apocalipsa
21, 10). Se adevereste si in acest chip pozitia superioara (intrinsec) a alta-
rului fata de celelalte parti ale bisericii, caci el simbolizeaza ,,bolta cerului*
care acopera pamantul.

Sfintenia altarului insa ,,curge* de la Sfanta Masa, care se mai numeste
Sfantul Prestol, Jertfelnic sau chiar Altar. Sfanta Masa se face din piatrd in
patru colturi, iar deasupra se asaza o singurd lespede de marmura, piatra,
amintind de unitatea fiilor in persoana lui Hristos; ea simbolizeaza masa de la
Cina cea de Taina, crucea rastignirii de pe Golgota, mormantul Domnului si
tronul slavei pe care sta Dumnezeu?®”. Pietrele cubice care alcatuiesc Sfanta
Masa amintesc de Hristos, ,,piatra cea din capul unghiului®, iar stramoasele
acesteia sunt jertfelnicele Vechiului Testament.

In pantecele Sfintei Mese, intr-o ocnitd anume sipati, sunt asezate
sfintele moaste - cateva particele - amintind de jertfele martirilor care au
intarit, prin sangele lor, Biserica, dar continuand si vechea traditie crestina
de a savarsi Sfanta Liturghie in biserici zidite pe morminte de martiri. Slu-
jba sfintirii Sfintei Mese este profunda si plina de sensuri®: spalarea cu apa
calda, ungerea cu aromate si cu Sfantul si Marele Mir, lipirea celor patru
sfinti evanghelisti pe cele patru colturi, apoi imbracarea cu catasarca (giulg-
iu), imbracamintea propriu-zisa (endotion, hainele de lumina de pe Tabor).

Deasupra sade sfantul antimis, ,,care inchipuie mahrama de pe capul lui
lisus, aceea care in mormant era asezata deoparte™ (Ioan 20,7), iar intr-un
buzunar din partea superioara sunt cusute particele de sfinte moaste. Pe
Sfanta Masa mai stau: Sfanta Evanghelie, care inchipuieste pe Hristos - cu-
vantul, Sfanta Cruce ,,semnul mantuirii noastre®, candela (chipul Bisericii
care da, prin lumind, mila si iluminarea Domnului), sfesnicele (doua cu

22. Din invataturile Bisericii Ortodoxe, Ed. Mitropoliei Moldovei si Sucevei, lasi, 1990,
p- 59.

23. Diacon Lucian Petroaia, Mir varsat este numele Tau, in ,,Calauza Ortodoxa“, nr.107-109
(1997), p.18.
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cate un brat sau cu 3, 7, 9, 12 brate - cu simbolistica respectiva a cifrelor:
omenitatea si divinitatea lui Iisus, Sfanta Treime, darurile Sfantului Duh,
cetele ingeresti, cei 12 Apostoli) si chivotul (prefigurat in Vechiul Testament
de Chivotul Legii, iar in biserica fiind o macheta in forma de biserica, turn
sau mormant, care adaposteste Sfanta Euharistie pentru bolnavi sau pentru
alte cazuri grabnice), este simbolul locului unde a fost rastignirea, dar si
locul Ingroparii, al mormantului lui lisus).

In unele biserici, deasupra Sfintei Mese se afla baldachinul, un acoperis
sau o bolta sprijinitd pe patru stalpi. Uneori avea forma de turn emisferic,
pentru care se numea si ,,turn“. Nu se gasea decat la bisericile mari (ex.
Sfanta Sofia). ,,A fost introdus in sec. IV si avea niste panze care se inchideau
si se deschideau, ca usile imparatesti de astazi, dupa ritualul liturgic, pentru
ca sa nu vada credinciosii toate actele tainice de la Sfanta Masa“*.

Sf. Simeon arata ca baldachinul inseamna ,,cortul cel nevazut care este
imprejurul lui Dumnezeu, adica slava Lui si darul cu care Insusi Se acoper3,
imbracandu-se cu lumina ca si cu o haina si sezand pe scaunul cel preainalt
al slavei Lui“®. Deasupra este asezata crucea, care sta pe boltd, ca semn
al cerului si semn deosebitor al crestinilor; acest aranjament este facut ,,cu
ratiune in fata liturghisitorilor:?®.

in partea dinspre rasarit a sfantului altar, se afla ,,scaunul cel de sus®,
in care sade doar arhiereul si numai la anumite momente liturgice, sim-
bolizand tronul cel ceresc pe care sade Hristos, de-a dreapta Tatalui; de
ambele parti sunt 12 tronuri mai mici - locurile Sfintilor Apostoli, dar si
randuirea Ingerilor si a sfintilor in jurul tronului dumnezeiesc. Aceasta
asezare a tronurilor in sfantul altar se numeste sintronion si indica cea de
a a doua venire a Domnului Hristos, cand va sedea pe scaun de judecata,
judecand viii i mortii.

In partea dinspre miazanoapte se afla proscomidiarul, de cele mai multe
ori situat intr-o absidiola. Se mai numeste ,,protesis®, pentru ca aici se aduc
darurile credinciosilor si simbolizeaza Golgota, dealul pe care a fost rastignit
lisus Hristos. Aici se pregatesc si cinstitele daruri pentru Sfanta Liturghie;
aici se scoate Sfantul Agnet, de aceea proscomidiarul mai inchipuie si

24. Dr. Vasile Mitrofanovici, Liturgica Bisericii Ortodoxe, Editura Consiliului Eparhial
Ortodox Roman, Cernduti, 1929, p. 223.

25. Sfantul Simeon, Arhiepiscopul Tesalonicului, trad. rom. cit., cap. 133 si 139, p. 122,
125.

26. Dr. Badea Cireseanu, Tezaurul liturgic, vol. II, Bucuresti, 1911, p. 140.
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pesterea Betleemului, unde S-a nascut lisus. Simplitatea proscomidiarului,
cat si toate celelalte obiecte si sfinte vase care se pastreaza aici (sfantul potir,
sfantul disc, copia, lingurita, steluta, sfintele acoperaminte) au o semnificatie
ce aduce un argument in plus pentru simbolul de pestera®’.

In absidiola dinspre miazazi se afla diaconiconul, numit si schevofilachiu
sau vesmantar. In vechime, diaconul ingrijea de aceastd camaruti; aici se
pastreaza vesmintele, cartile de slujba. In bisericile mari este o incdpere
separata, iar in bisericile mici se reduce doar la o firida unde se pregateste
jaraticul pentru cadelnita. Focul inchipuieste firea dumnezeiasca a Man-
tuitorului, cadelnita - firea omeneasca, iar fumul de tdimaie - buna mireasma
a Duhului Sfant (Iesire 37,29) si a rugdciunii.

Tdampla, catapeteasma sau iconostasul este peretele (din zid, scandura,
metal, marmura, piatra etc.) de icoane care desparte sfantul altar de naos.
Este o aparitie relativ tarzie in structura arhitecturala (sec. 1X), iar la forma
actuala a ajuns prin sec. XIV. Arhetipul este catapeteasma de la Cortul Mar-
turiei sau de la Templul lui Solomon (II Regi 6, 21), care despartea Stanta
de Sfanta Sfintelor. In limbajul liturgic roménesc se intdlnesc si termenii
,tampla“ (din latinescul templum) ,,fruntar* sau ,,fruntal®. In Biserica Rusa
se numeste mai ales ,,deisis®, de la icoana tripartitd care poartd aceasta de-
numire $i care a constituit nucleul original al intregului ansamblu al tamplei.
O alta denumire a iconostasului este si ,,cosmetul®, o stinghie, scandura sau
grinda orizontald, de lemn, marmura, metal, de deasupra coloanelor care
desparteau altarul de naos. Cosmetul a fost pus dintr-o nevoie practica, de
a se intari colonadele care desparteau altarul de restul bisericii®®.

Dintre multele denumiri date la inceput®, cea mai ilustrativa este aceea
de ,,cancelli - grilaj sau despartitura de lemn, metal sau piatra - care oprea
intrarea laicilor in sfantul altar. In sec. IX va apirea in prima variantd o
forma mai dezvoltata a cosmetului si a cancellului, cu cele trei usi, care
s-au pastrat pana astazi. Forma si programul iconografic au variat in timp
si astazi sunt deosebite in functie de diferiti factori asa, incat abia in sec.
X1V se poate vorbi de catapeteasma in sensul total al cuvantului.

Astazi, iconostasul este innobilat de icoanele imparatesti si de celelalte

27. Pr. prof. dr. Ene Braniste, Liturgica generald, Editura Institutului Biblic si de Misiune
Ortodoxa al B.O.R., Bucuresti, 1993, p. 587-603.

28. Dr. V. Mitrofanovici, op. cit., p. 225.

29. Pr. prof. dr. Ene Braniste, op. cit., p. 398.
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registre: (scene de jertfe din Vechiul Testament), sus (sarbatorile mari,
Apostolii, proorocii), iar deasupra tuturor, la mijloc, sta crucea; toate sunt
ornate cu felurite decoratii sculpturale, dupa zona in care este biserica.
Usile imparatesti si cele diaconesti (laterale) simbolizeaza intrarea in cer
a Domnului si a Ingerilor. Deasupra usilor imparatesti este randuitd icoana
achiropiita: chipul Mantuitorului de pe mahrama Sfintei Veronica.

Criticile apusene privind justetea existentei catapetesmei nu sunt obiec-
tive. Potrivit simbolisticii orientale, tampla bisericii porneste nu de la des-
fiintarea perdelei templului prin sfasierea ei (Matei 27, 51), cand Mantuitorul
Si-a dat preacuratul suflet, ci ea inlocuieste si implineste sensul din Legea
Veche. Catapeteasma nu a fost desfiintata, ci ea a fost inlocuita de perdeaua
tainica a Templului lui Solomon, care s-a rupt in momentul Invierii**. Una
dintre acuzele care se aduc Bisericii Ortodoxe in ceea ce priveste pastrarea
iconostasului este aceea de a fi prezervat exagerat taina slujirii sacerdotale
din altar; Eusebiu de Cezareea scria chiar despre acea barierda din lemn,
care proteja altarul bisericii din Tyr, facandu-1 inaccesibil multimii. Totusi,
iconostasul nu separa clerul de popor, ci reveleaza Taina Euharistiei tot mai
mult, nu ca o separare, ci ca o jonctiune si transparenta; faptul ca aceasta
barierd este din icoane, face din ea ,,0 transparenta a plinatatii ecleziale,
realizata in timpul Euharistiei*'.

Vedem 1in el ,,devenirea in templu a Trupului lui Hristos, prin care se
implineste unitatea celor ceresti cu cele pamantesti, ale lui Dumnezeu cu
omul‘??; este si ,,0 expresie a unitatii restabilite a celor doud lumi‘*, dar si
o ,,limita intre temporal si etern“**. Aceastd bogatie de sensuri face din ico-
nostas nu un motiv de permanenta frustrare pentru credinciosi, ci o icoand
a deplinatatii cuvantului liturgic, in armonie cu deplinatatea imaginii. Ico-
nostasul nu sporeste Taina Euharistica, vazuta ca o secretomanie clericala,
ci afirma cuviinta tainei cerului, care este simbolizat de sfantul altar. ,,Daca
Liturghia realizeaza si construieste Trupul lui Hristos, Biserica, iconostasul il
aratd, punand Tnaintea ochilor credinciosilor o imagine a acestui organism, in

30. Ibidem, p. 401.

31. Nikolai Ozolin, Chipul lui Dumnezeu, chipul omului, Editura Anastasia, Bucuresti,
1998, p. 170.

32. Ibidem, p. 171.

33. Ibidem, p. 171.

34. Ibidem, p. 170.
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care intra ei ca membri; el arata acest corp al Bisericii construit dupa chipul
Sfintei Treimi, a carei icoand asezata in partea de sus (a iconostasului) este
o multiplicitate in unitate, dupa chipul tri-unitatii divine®.

Naosul este partea de mijloc a bisericii, situata Intre altar si pronaos; este
locul credinciosilor care stau in naos ca intr-o corabie mantuitoare. Naosul
este corespondentul vechii parti a Cortului Marturiei sau a Templului din
Ierusalim, numit ,,sfanta“. Aici intrau preotii, zilnic, tamaind. In stilul ba-
zilical primar, naosul avea forma rectangulard; in stilul bizantin care cultiva
forma in cruce a bisericii, naosul pierde din lungime, dar capata spatiu prin
extensia in cele doud abside laterale.

In legea harului, n naos, crestinii aduc lui Dumnezeu, ca o tamaie cu
bund mireasma, rugdciunile lor; ei asteaptd aici si lucreaza in toata viata
lor harul dumnezeiesc, ce se revarsa prin Sfintele Taine spre mantuire.
,Dacd altarul reprezintd ceea ce transcende lumea aceasta, fiind lacasul
lui Dumnezeu, unde se afld Insusi Dumnezeu, partea de mijloc a bisericii
reprezintd lumea creata, dar si indreptat, sfintita si indumnezeita. Imparatia
lui Dumnezeu, cer nou si pamant nou, in sensul propriu al cuvantului*®.
Sfantul Maxim arata ca sfantul altar si naosul se afla intr-o relatie organica:
asa cum 1n om se unesc principiul corporal si cel spiritual, insd ultimul nu
il absoarbe pe primul si nici nu se dizolva in el, dar exercitd asupra lui in-
fluenta datatoare de viata, altarul cultiva si conduce naosul in asa fel, incat
naosul devine expresia sensibild a altarului. Astfel se restabileste armonia
primordiald, disturbatd prin pacatul protoparintilor.

De obicei, pe naos se 1nalta turla cea mare, care sintetizeaza unirea
cercului si a patratului, masurd si cifrd a cerului si a imparatiei?’. In profunda
filozofie populard romaneasca, turla bisericii a fost, de-a lungul istoriei, un
,»axis mundi* pentru viata duhovniceasca atat de intensd din comunitati,
simbol al tariei, al castitatii, al privegherii si al dorintei de inaltare. ,,E vred-
nic de mirare ca, in micimea lui, lacasul sfant seamana cu vastul univers.
Cupola sa inaltata este comparabild cu cerul cerurilor. Ea se sprijina solid
pe partea ei inferioara. Arcurile ei reprezinta cele patru laturi ale lumii®. Se

35. Leonid Uspenski, Problema iconostasului, traducere de Ion Firca, in ,,Mitropolia
Banatului®, XV(1965), nr.1-3, p. 113-114.

36. Idem, Simbolica bisericii, p. 320-321.

37. Pr. prof. dr. Ene Braniste, op. cit., p. 403, apud. Paul Evdokimov, L art de l’icone.
Théologie de la beauté, Paris, 1970, p. 125.
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pare cd aceasta boltire a cupolei este inspirata din arcuirea labei piciorului,
care tine toatd greutatea corpului omenesc.

Arhitectii bizantini au perfectat acest sistem foarte ingenios de sprijinire
a turlei pe patru arcuri mari (doud longitudinale si doua transversale), peste
care sta tamburul In forma de cilindru sau, in sectiune, hexagon, octogon,
decagon, dodecagon, legat de arcurile de sus{inere prin cei patru pandantivi
(unghiuri sferice) ,,care fac trecerea de la cerc la patrat™’. Pe pandantiv sunt
pictati patru heruvimi, tetramorful sau cei patru evanghelisti.

De pe bolta turlei, domina intreaga lume Pantocratorul - icoana a Cre-
atorului si a Proniatorului, totodata. Pe turla sta asezata crucea, ca semn al
vietii, ca simbol al universului intreg, care viaza sub cruce. Turla si bolta ei
sunt specifice stilului bizantin si ele sunt marturii ale geniului arhitectural
bizantin, subiect ce suscita interes si fascineaza pe cercetatorii zilelor noastre.
Sub cupola este policandrul - simbolul boltii ceresti iluminate de stele®.

Locul pe care este zidit sfantul altar si pe care sade si iconostasul se
numeste solee, soleea sau chorul. In vechime, soleea era mult mai lata (se
pastreaza astdzi asa in bisericile lipovenesti sau in bisericile din Ardeal),
pe ea fiind asezate stranele cantaretilor si tetrapoadele anagnostilor. Despre
simbolismul soleei talcuieste Sfantul Sofronie al Ierusalimului ca ,,este spre
inchipuirea fluviului de foc, care desparte pe pacatosi de drepti®.

Un element important din naos este amvonul. In vechime era o estrada
in mijlocul naosului (ex. biserica greceasca din Braila), unde diaconii ros-
teau ecteniile sau citeau Evanghelia, paremiile sau se faceau aici ceremonii
extraliturgice (ex. Incorondri de impdrati). Tertulian numea amvonul ca
o ,.tribuna bisericeasca®“. O alta varianta veche a amvonului era aceea de
»exedra® sau ,,analogiu®, portabil. In unele biserici existd chiar doud am-
voane, unul pentru citirea Sfintei Evanghelii, altul pentru citirea Apostolului.
Cat priveste sensurile mai adanci, stim de la parintii talcuitori ca amvonul
simbolizeaza piatra rasturnata de la usa mormantului, de pe care ingerul a
vestit femeilor Invierea. El este la inaltime, pentru a sugera iniltimea prop-

38. Sfantul Maxim Marturisitorul, Poemul despre Biserica Sf. Sofia, apud., pr. prof. dr.
Ene Braniste, Mai multa grija pentru forma arhitectonica a bisericilor ortodoxe, in ,,Biserica
Ortodoxa Romana“, XLVII (1979), nr. 9-12,p. 1136.

39. Acad. Constantin Bélaceanu Stolnici, Dialoguri despre cele vazute si cele nevaizute,
Ed. Harisma, Bucuresti, 1995, p. 95.

40. Sfantul Simeon al Tesalonicului, trad. rom. cit., cap. 101, 136, p. 110, 124.
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ovaduirii Evangheliei, dar si pentru a aminti de ingerul care a stat deasupra
Mormantului Domnului. Pentru faptul ca este in fata altarului, amvonul
inchipuieste si Mormantul Domnului.

Tot 1n naos se mai afla tetrapodul (proschinitarul), unde este pusa spre
venerare icoana Invierii sau a sfantului praznuit, scaunul (tronul) arhieresc
(unele biserici pot avea doud sau chiar trei astfel de tronuri (ex. Catedrala
din Galati), stranele, sfesnicele imparatesti (dinaintea icoanelor imparatesti)
si policandrul cel mare. Intre naos si pronaos, in stilul moldovenesc, a in-
tervenit o incapere suplimentara: camera tombald, cu mormintele ctitorilor;
deasupra ei se afla o tainitd, pentru averile domnilor (ex. biserica Bogdana
din Radauti).

Pronaosul, nartica sau tinda, este partea dinspre apus a bisericii, la
intrare. Arhitectonic vorbind, pronaosul are forma dreptunghiulara, iar la
bisericile mai noi, el este acoperit de cele mai multe ori de o bolta semi-
circulara longitudinald; la bisericile mai vechi, pe pronaos sunt doud bolti
emisferice, cu sau fara turle. In cazul existentei unei singure turle, aceasta
serveste si de clopotnitd. Deasupra pronaosului sta cafasul sau corul, de
unde se aduce lauda lui Dumnezeu: ,,Noi, care pe heruvimi...“. Astazi, stau
in pronaos, la sate, mai ales femeile. in pronaos se administreaza unele Taine
si ierurgii sau se savarsesc unele laude bisericesti. In simbolistica lacasului
de cult, pronaosul inchipuieste ,,zidirea pamantului si cele de pe pamant
care s-au facut pentru noi.

Pridvorul este elementul arhitectural care a luat locul pronaosului exte-
rior §i care are ca stramos ,,atrium-ul vechilor biserici crestine. L-am putea
defini 1n chip simbolic ,,tinda a raiului, parafrazand un parinte contemporan.
Din punct de vedere al folosirii, pridvorul este prezent la unele manastiri
moldave (Humor, Moldovita), cat si la bisericile ridicate in perioada de varf
a arhitecturii brancovenesti (sec. XVII-XVIII). Este marginit de coloane
(stalpi) - simbolul pietrei cele neclatite a poruncilor lui Hristos* - care stau
pe o balustrada (formand arcade goale), ferestre dinspre ceresc spre lume.

Accesul in pridvor se face prin trepte, sensul fiind acela al elevarii spre
cele Tnalte, asa cum era si la Templul din Ierusalim. Unele biserici mai mari
sunt construite pe un soclu mai inalt, pe fatada dinspre apus fiind construite
12 trepte (ex. Curtea de Arges), simbolizand pe cei 12 Apostoli si avertizand
pe cel ce intrd ca dobandirea Imparatiei cerurilor se face prin cunoasterea
si Implinirea Evangheliei provovaduita de cei 12 Apostoli.
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Concluzia se poate constitui tot intr-un simbol: biserica ar reprezenta un
om -capul este sfantul altar - cu bratele intinse (absidele laterale) , in inima
caruia se coboara cerul (prin Pantocrator si prin turla mare), al carui corp
(naosul) este 1n perfecta armonie; mersul la biserica (treptele cu pridvorul,
pronaosul) inseamna intrarea in cer.

In cultul catolic se intalneste o alta simbolizare, la fel de frumoasa*':
toate materialele care compun edificiul sunt unite prin mortar, care sem-
nifica caritatea, care trebuie s uneasca intre ei toti credinciosii. Aceasta
caritate este Inca amintitd credinciosilor prin largimea bisericii, deoarece
caritatea dilata inimile.

Speranta este amintitd de Tndltimea edificiului, deoarece crestinul trebuie
sd-si ridice inima 1n indl{ime spre speranta eterna.

Credinta este simbolizata de pavajul bisericii, pe care credinciosii merg
cu pas sigur. Aceste trei virtuti teologice sunt aparate, prin exercitii, de
cele patru virtuti cardinale: dreptatea, puterea, prudenta si temperanta (cet
patru pereti). Ferestrele bisericii reprezinta invatatura Sfintei Scripturi si a
Traditiei. Din punct de vedere liturgic, axa bisericii 1n directia rasaritului
de soare aminteste de timpul echinoctiului.

Din cele prezentate mai sus, rezulta cat de profund este intocmitd Orto-
doxia, chiar la nivel material. Nimic nu este intdmplator in iconomia unui
lacas de cult ortodox. Toate, pana la detaliu, au sensuri atat de profunde si
destinatii spirituale foarte precise, care, din pacate, nu sunt atat de cunoscute.
Aprofundarea acestor simboluri de catre slujitor sau de catre credincios da un
spor de sfintenie vietii acestuia. Intelegerea esentialei simbolistici: biserica
vazuta ca icoand a celor ceresti postuleaza celui de fata si o participare cu
adevarat la cele dumnezeiesti. Cunoasterea acestei bogatii de sensuri este
un semn ca Ortodoxia nu are nimic ezoteric, ci, dimpotriva, prin cele ce
simbolizeaza locasul de cult, chiar cele ceresti se oferd ravnitorului, spre
impartasire.

41. Anton Saubin, Symbolism du culte chatolique, Paris, 1903, p. 23-24.
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