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Abstract: The iconography of the Holy Trinity represents an extremely important
issue, considering that the icon must fully express the truth of the Church’s faith, and
current at the same time, since in church painting we can easily observe deviations
from the canon of orthodoxy. That is precisely why, appealing to both the Orthodox and
the Catholic bibliography, the present study aims to bring to the attention of theologi-
ans, clergy, iconographers and, why not, the laity alike, in a succinct presentation, the
question of iconography and, implicitly, of the iconology of the Holy Trinity, to under-
stand which representations are canonical and which are not, to correctly choose the
icon of the Holy Trinity that can be painted and honored, in churches or in the home of
every Christian.
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Captivi ai ,dilemei“! potrivit cireia in icoana este reprezentata fie
natura divina a lui Hristos, fie cea umana separata de Dumnezeirea
Sa, iconoclastii au negat posibilitatea reprezentarii Mantuitorului, mo-
tiv pentru care Parintii intruniti in cel de al VII-lea sinod ecumenic de

1. L. USPENSKY, Teologia icoanei, editie integrala, prefata de pr. Nikolai Ozolin,
traducere de Ciprian Vidican si Elena Derevici, Ed. Renasterea/Patmos, Cluj-Napoca,
2012, p. 113; F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son ico-
nographie en Occident de I'époque caroligienne au IV¢ Concile du Latran (1215)"
in: Cahiers de civilisation médiévale, 37°¢ année (nr.147), juillet-septembre, 1994,
p. 198.
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la Niceea, din anul 787, au aratat ca in icoana nu este reprezentata
natura, ci Persoana? care ipostaziaza si uneste cele doua firi in chip
»-neamestecat si neschimbat, neimpartit si nedespartit“®. Rezolvand
chestiunea reprezentarii iconice a Fiului lui Dumnezeu Intrupat, sino-
dalii nu au mai abordat in mod explicit si problema posibilitatii repre-
zentdrii iconice a celorlalte doua Persoane ale Sfintei Treimi. Totusi,
nici aceasta nu a rimas fira rispuns. Intr-una din epistolele adresate
imparatului Leon al IlI-lea Isaurul pe tema cinstirii sfintelor icoane,
episcopul Grigorie al II-lea al Romei scria: ,De ce nu realizam icoana
lui Dumnezeu Tatal? Pentru ca natura divina nu poate fi reprezentata.
Daca L-am fi vazut pe Tatdl precum L-am vazut Fiul, am fi putut sa-1
reprezentam“.

Asadar, sinodul a aratat limpede, desi in mod indirect, ca Persoana
Tatalui nu poate fi reprezentata in icoana pentru ca nu S-a manifestat
in chip vazut, iar natura dumnezeieasca nu poate fi reprezentata. Re-
zultd, pe cale de consecintd, ca nu poate fi vorba de o icoana a Sfintei
Treimi; sau, in orice caz, nu inchipuita oricum, pentru c3, la momentul
in care Biserica, intrunita in cel de-al VII-lea sinod ecumenic, teologhi-
sea despre icoana, exista o reprezentare iconografica a Sfintei Treimi, a
cdrei traditie coboara in istorie pana in epoca crestinismului primar.

1. Reprezentarea iconografica
a Sfintei Treimi
pand la Sinodul al VII-lea Ecumenic
Prima tema iconografica a Sfintei Treimi, numita Treimea trian-

dricd, intrucat Persoanele Sfintei Treimi sunt figurate sub chipul a trei
barbati, se intemeiaza pe episodul credrii protoparintilor Adam si Eva

2. SFANTUL TEODOR STUDITUL, Tratatul Il contra ereticilor, cap. I, 34, in: Despre
sfintele icoane: contra ereticilor, traducere, introducere si indici de protos. Teodosie
Paraschiv, Ed. Fotini, Galati, 2008, p. 95; SFANTUL TEODOR STUDITUL, Antireticul III,
cap. I, 34, In: lisus Hristos prototip al icoanei Sale - tratatele contra iconomabhilor, stu-
diu introductiv si traducere diac. Ioan I. Ica jr., Ed. Deisis, Alba Iulia, 1994, p.141.

3. C. ]. HEFELE, Histoire des conciles d’aprés les documents originaux, t. IlI,
premieére partie, 1. XVI, chap. 11, 322, Paris, 1909, pp. 508-509.

4. C. ]. HEFELE, Histoire des conciles d’aprés les documents originaux, t. III,
deuxieéme partie, 1. XVIII, chap. I, 332, Paris, 1910, p. 665.
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(Fc 1, 26-27) si pe cel al primirii Celor Trei Oaspeti de citre Avraam
la Stejarul din Mamvri (Fc 18, 1-5). Fiecare dintre cele doua episoade
biblice are propria compozitie iconografica, elementele comune fiind
modalitatea aleasd pentru a reprezenta Persoanele Sfintei Treimi, sim-
bolizate ca trei tineri sau trei barbati cu barb3, si epoca in care au fost
realizate, ambele apartinand

'AA. secolului al IV-lea.

@hﬁi E Primul tip compozitio-
nal, numit Treimea creatoa-
re, pentru ca nareaza crea-
rea protoparintilor Adam si
Eva, s-a conservat pe frizele
a doud sarcofage, unul da-
tdnd din prima jumatate a
secolului al IV-lea, aflatacum
in Muzeul de Antichitati din

Fig. 1 Arles (fig. 1), celdlalt datat
cu doua decenii mai tarziu
decit primul, expus in Muzeul Pio Cristiano din Vatican® (fig. 2). Desi
prezinta unele deosebiri in
dispunerea personajelor in
compozitie, scena figurata
pe cele doua frize prezinta
trei barbati adulti, imbracati
in haine romane. Pe fri-
za sarcofagului de la Arles
doua persoanje au chipuri
identice si poarta barbi, in —
timp ce al treilea are chipul Fig. 2
lui lisus tanar, imberb, chip
cu care apare pe aceeasi friza si intr-o alta compozitie, intre Adam
si Eva adulti, In stanga fiind pomul cunostintei binelui si raului cu

5. Robin M. JENSEN, ,The economy of the Trinity at the Creation of Adam and
Eve", in: Journal of Early Christian Studies, 7:4, 1999, p. 530; Adelheid HEIMANN,
JTrinitas creator mundi, in: Journal of the Warburg Institute, vol. 2, no. 1, 1938,
pp- 43-44.
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sarpele Incolacit pe el. Pe sarcofagul de la Vatican toti cei trei barbati
au chipuri identice. Cel din centrul compozitiei, care sade pe un tron
acoperit cu o rob3, in maiestate, si este intors spre stinga sa, cu mana
dreapta ridicata in semn ca vorbeste, 1l simbolizeaza pe Dumnezeu Ta-
til. In spatele tronului, simbolizand Persoana Sfantului Duh, se afla
cel de-al doilea birbat. In fata tronului, cu mana dreapti pe capul Evei
nud, usor intors pe umarul drept catre cel care sade pe tron, se afla
cel care il simbolizeaza pe Fiul. Scena, prin dispunerea celor trei, si in
mod deosebit prin orientarea privirii celor doud persoane din lateral
catre figura centrald, a carei mana ridicata sugereaza exprimarea unui
gand, pare a surprinde momentul sfatului Persoanelor Sfintei Treimi
in privinta crearii omului: ,Sa facem om dupa chipul si dupa asema-
narea Noastra [...] Si l-a facut Dumnezeu pe om dupa chipul Sau [...]
barbat si femeie i-a facut” (Fc 1, 26-27).

Desi nu toti cercetatorii sunt de acord® ca scena de pe cele doua
sarcofage reprezinta Sfanta Treime credndu-i pe Adam si pe Eva, argu-
mentele prezentate de R. Jensen in acest sens sunt indubitabile’, astfel
incat se poate afirma cu certitudine ca scena in cauza nareaza episodul
biblic al crearii protoparintilor neamului omenesc. Cat priveste doctri-
na transmisa prin mijlocirea acestei scene, avand in vedere contextul
celorlalte episoade biblice sculptate pe frizele celor doua sarcofage,
Nasterea Mantuitorului lisus Hristos, care apare in ambele cazuri exact
sub cea a credrii lui Adam si a Evei, vindecdrile si invierile savarsite
de Mantuitorul lisus Hristos, cu care in mod evident trebuie sa aiba o
unitate organicd, cel mai probabil este cea despre rolul Sfintei Treimi
in iconomia mantuirii si a restaurarii naturii umane in si prin lisus
Hristos®.

Cred cd au ramas, totusi, unele chestiuni carora nu li s-a raspuns,
privitoare la semnificatia iconologica a compozitiei si la locul nasterii
acestui tip iconografic. Prima dintre ele este daca prin modul de re-
prezentare a celui care il simbolizeaza pe Dumnezeu Tatal s-a urmarit

6. L. DEBRUYNE, ,L’'imposition des mains dans I'art ancien®, in: Rivista di arche-
ologia cristiana, 20 (1943); A. GRABAR, Christian iconography : A Study of Its Origins,
Princeton, Princeton Univerity Press, 1968.

7. R. M. JENSEN, , The economy of the Trinity...", pp. 542-546.

8. R. M. JENSEN, ,, The economy of the Trinity...", pp. 527-528.
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transpunerea plastica si transmiterea ideilor eretice subordinatianiste
ariene sau doar evidentierea Persoanei Tatdlui de a celorlalte doua Per-
soane ale Sfintei Treimi. Avand in vedere ca pe friza de la Arles Persoa-
na Fiului este reliefatd nu doar prin gestul punerii mainii pe crestetul
Evei, ca pe cea de la Vatican, ci si prin figurarea cu chipul lui lisus tanar
imberb, si tindnd seama si de faptul ca la jumatatea secolului al IV-lea
Arles a fost centrul arianismului din Apus, aici stabilindu-si resedinta
imparatul arian Constantiu, intre toamna anului 353 si primavara ce-
lui urmator, episcop fiind arianul Saturninus®, am putea crede ca sco-
pul urmarit a fost reprezentarea si transmiterea ideilor ariene.

Totusi, stiut fiind faptul ca la Roma erezia ariana nu a fost recep-
tata niciodata, si este greu de crezut ca sarcofagul descoperit la Roma
provine dintr-un atelier din Arles, ipoteza cea mai plauzibila fiind mai
curand cea contrard, avand in vedere asemanarile in ce priveste dispu-
nerea pe cele doua frize a celor trei barbati care simbolizeaza Persoa-
nele Sfintei Treimi, cred ca se impune cea de-a doua ipotez3, adica cea
a evidentierii Persoanei Tatalui de celelalte doua Persoane ale Sfintei
Treimi.

Cea de-a doua chestiune priveste sursa din care s-au inspirat cre-
atorii celor doua sarcofage pentru a simboliza Persoanele Sfintei Tre-
imi in chipul a trei barbati. R. Jensen, analizand similitudinile dintre
scena Inchinarea celor trei magi peste care este juxtapusa cea a creirii
lui Adam si a Evei, conchide ca cei trei magi au reprezentat modelul
pentru cele trei persoane care simbolizeaza Sfinta Treime!?, ipoteza
sustinutd si de A. Grabar!’. Cred totusi ca este mult mai probabil ca sur-
sa de inspiratie pentru simbolizarea Persoanelor Sfintei Treimi in chi-
pul a trei barbati sa fi fost episodul biblic al primirii Celor Trei Oaspeti
de catre Avraam. Aceasta ipoteza imi pare cu atit mai probabila cu
cat acest episod a constituit sursa unei alte compozitii iconografice ce
trateaza tema Treimii triandrice, in care, de asemenea, cele trei Per-
soane sunt simbolizate in chipul a trei barbati asemanatori. Opinand

9. C. ]. HEFELE, Histoire des conciles d’aprés les documents originaux, t. 11, 1. V,
73-76, Paris, 1869, pp. 32-45; Carl L. BECKWITH, Hilary of Poitiers on the Trinity, from
De Fide to De Trinitate, Oxford university Press, 2008, pp. 9, 30, 45-46.

10. R. M. JENSEN, ,, The economy of the Trinity...", pp. 544-545.

11. A. GRABAR, Christian Iconography...., p. 113.
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in acest sens cred ca raspundem implicit la problema ce priveste locul
de origine al acestui tip iconografic, pentru ca este greu de crezut, daca
nu chiar imposibil, ca acelasi tip iconografic sa fi aparut aproape in
acelasi timp in douad locuri indepartate unul fata de celalalt. Asadar, cel
mai probabil acest tip iconografic a aparut la Roma, avand ca sursa de
inspiratie pentru reprezentarea Persoanelor Sfintei Treimi in chipul
a trei persoane Filoxenia lui Avraam. Cat priveste sursa de inspiratie
pentru schema iconograficd, A. Heimann crede ca aceasta ar trebui ca-
utatad in imaginarul clasic pagan al epocii'2.

Cunoscutd mai curand sub numele de Filoxenia lui Avraam, intru-
cat se intemeiaza pe relatarea biblica a primirii Celor Trei Oaspeti de
catre Avraam la Stejarul din Mamvri (Fc 18, 1-5), reprezentarea aces-
tui episod biblic este socotitda drept cea mai veche icoana a Sfintei
Treimi. In Demonstratio evangelica, lucrare scrisi inainte de anul 320,
istoricul bisericesc Eusebiu de Cezareea da marturie despre existenta
unei imagini pictate a acestui episod biblic, pe care o si descrie sumar,
aratand ca ingerii ,care au fost ospatati de Avraam, asa cum este re-
prezentat in imagine, stau cate unul pe fiecare parte, iar El in mijloc fi
depdseste in cinste“!3,

Din relatarea lui Eusebiu de Cezareea nu reiese clar daca imaginea
descrisa se afla in dumbrava din Mamvri, un loc cinstit ca sacru si in
care inca se pastra Stejarul sub care s-a intalnit Avraam cu Cei Trei
Tineri, asa cum opineaza G. Bunge!*, sau daca a vazut-o pictatd altun-
deva In Rasarit. Ambele ipoteze pot fi plauzibile in egala masura. Desi
Eusebiu nu precizeaza modalitatea prin care era evidentiat Domnul
astfel incat sa fie ilustrat faptul ca ,ii depaseste in cinste“ pe cei doi
ingeri, informatia este importanta, deoarece reprezentdrile pastrate
din perioada secolelor IV-VI ale acestei teme sunt toate din Occident si
in cea mai veche dintre ele, apartinand secolului al IV-lea, nu exista o
astfel de particularizare a Domnului. Abia in secolul urmator a aparut

12. A. HEIMANN, , Trinitas creator mundi*, p. 44.

13. EuseBIUS of Caesarea, The Proof of the Gospel being the Demostratio Evan-
gelica, vol. 1, book V, chap. 9, translated by W. J. Ferrar, London-New York, 1920,
p. 255.

14. Gabriel BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, cuvant ina-
inte si traducere de diac. [oan I. Ica jr, Ed. Deisis, Sibiu, 1996, p. 97.
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in iconografia temei din Apus o astfel de evidentiere a Domnului. Am
putea conchide, astfel, ca Filoxenia lui Avraam a avut doua reprezen-
tari iconografice usor diferite in Rasarit si in Apus in secolul al IV-lea
si ca din secolul urmator varianta rasariteana a influentat acest tip ico-

tica si imbracaminte reiese ca sunt
egali in cinste, fara ca vreunul sa fie
individualizat prin vreun detaliu
care sa sugereze cine dintre ei este
»2Domnul“ si care sunt ingerii*°.

In schimb, intr-un mozaic aflat
in bazilica Santa Maria Maggiore
din Roma (fig. 4), datdnd din pri-
ma jumatate a secolului al V-lea, in
care acest episod biblic este redat
in mai multe scene succesive reuni-
te In aceeasi imagine, cei trei tineri
apar cu nimburi, cel din mijloc fiind
reprezentat in scena superioard,
cea a inchinarii lui Avraam, invaluit

nografic in Apus prin parti-
cularizarea Domnului.

Cea mai veche reprezen-
tare a episodului biblic al
primirii celor trei Oaspeti de
cdtre Avraam care s-a pastrat
este o fresca dintr-o cata-
comba de pe Via Latina (fig.
3), care dateaza din prima
jumadtate a secolului al IV-lea.
Inaceasti ilustrare a Filoxeni-
el lui Avraam cei trei Oaspeti
sunt redati in chipul a trei ti-
neri, din a caror marime, ges-

Fig. 4

15. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, pp. 22-23.
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total intr-o mandorl3, ceea ce-l detaseaza de ceilalti si-1 arata ca fiind
,Domnul“ In scena inferioar3 ins3, cea a sederii la mas3, cei trei tineri
nu mai sunt deosebiti prin nimic, in schimb fiecare are o gestica speci-
fica, cel din stanga ridicand bratul pentru a binecuvanta, cel din centru
indicand vitelul, in timp ce cel din dreapta arata catre cele trei paini
aflate pe masa. In aceasti reprezentare, spre deosebire de precedenta,
in care mai aparea, in afara de cei trei Oaspeti, doar Avraam, aviand
alaturi vitelul de jertfa, apar si celelalte elemente-simbol ale relatarii,
anume stejarul, cortul, painea, vitelul®®,

O a treia reprezentare a Filoxeniei lui Avraam, datand din prima
jumatate a secolului al VI-lea, s-a pastrat in bazilica San Vitale din Ra-
venna. Mozaicul din aceasta bisericad reuneste, de asemenea, mai multe
scene intr-o singura imagine, una dintre acestea reprezentand sacri-
ficiul lui Isaac, ceea ce 1i confera programului iconografic un caracter
tipologic, cu trimitere destul de evidenta la jertfa euharistica pe care
o preinchipuie®’.

Se poate spune, asadar, cd inca din secolele IV-VI reprezentarea ico-
nografica a Sfintei Treimi era bine determinata si se intemeia pe rela-
tarea biblica a primirii de catre patriarhul Avraam a celor trei Oaspeti,
vizita celor trei barbati fiind inteleasa nu ca ,0 aratare a Prea Sfintei
Treimi, ci o viziune profetica a misterului Acesteia“!®. Elementele con-
stitutive ale scenei sunt si ele bine definite si apar, cu mici modificari,
in toate reprezentdrile, pe langa cei trei tineri, infatisati cu nimburi,
pentru a se desemna caracterul lor ceresc, uneori cel din mijloc fiind
individualizat cu mandorl3, pentru a-L desemna pe ,Domnul‘, aparand
Avraam, Sara, cortul lor, stejarul, vitelul de jertfa si painile.

Pe langa aceaste reprezentdri tipologice ale Sfintei Treimi, la Ince-
putul secolului al V-lea existau deja alte doua imagini simbolice care
faceau trimitere la taina Sfintei Treimi. Prima dintre ele este consem-
nati de Sfantul Paulin de Nola in Epistola 32*°, in care descrie o imagi-

16. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 23.

17. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 24.

18. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 20.

19. Sanctus PAULINUS NOLANUS, Epistula XXXII, 10, in: Corpus Scriptorum Eccle-
siasticorum Latinorum, vol. XXVIIII, S. Pontii Meropii Paulini Nolani Opera, pars I, Epis-
tulae, ex recensione Guilelmi de Hartel, 1894, p. 286: ,Pleno coruscat trinitas myste-
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ne aflata in biserica San Felix din Nola. Acesta face referire la porum-
bel, ca simbol al Sfantului Dubh, si la miel, ca simbol al Fiului intrupat,
fara a indica in schimb daca vocea Tatalui era simbolizata in vreun fel.
In secolul al VI-lea acestd imagine simbolici avea si fie completati
prin adaugarea unei maini care apare dintr-un nor, simbolizand lucra-
rea Tatdlui. O astfel de imagine, aparuta mai intdi in Evangheliarul lui
Rabula, din anul 586, se pastreaza inca in basilica Sant’Apollinare in
Cllase si in basilica San Marco din Roma (sec. IX)?. Sursa acetui tip ico-
nografic simbolic par sa fi fost reprezentarile Botezului Mantuitorului
lisus Hristos din catacombele Romei?L.

Cea de-a doua reprezentare simbolica a Sfintei Treimi s-a realizat
prin imaginea hetoimasiei, simbol preluat de crestini din ceremonialul
aulic imperial roman. Compozitia consta din imaginea unui tron pe
perna caruia este asezata Sfanta Evanghelie, in spatele tronului apa-
rand Sfanta Cruce in slava, ornata cu pietre scumpe, incadrata de sulita
cu care a fost impunsa coasta Mantuitorului si de trestia cu burete din
care I s-a dat sa bea otet. Porumbelul este figurat fie odihnindu-se pe
Sfanta Evanghelie, fie venind in zbor deasupra tronului. In inteles tri-
nitar, Tronul il simbolizeaza pe Dumnezeu Tatdl, Sfanta Evanghelie si
celelalte instrumente ale Rastignirii, pe Dumnezeu Fiul intrupat, iar
porumbelul, pe Sfantul Duh?.

rio: / Stat Christus agno, uox patris caelo / Et per columbam spiritus sanctus fluit. [...]
Habente et ipsa trinitate insignia: / Deum reuelat uox paterna et spiritus, / Sanctum
fatentur crux et agnus uictimam, / Regnum et triumphum purpura et palma indicant.”;
Susan BALDERSTONE, ,The Evolution of Trinity Images to the Medieval Period’, in: Jour-
nal of the Australian Early Medieval Association, 13 (2017), pp. 95-96; F. BOESPFLUG, Y.
ZARUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconographie en Occident.., p. 186.

20. S. BALDERSTONE, ,The Evolution of Trinity Images to the Medieval Period",
p. 96.

21. F. BOESPFLUG, Y. ZARUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconographie
en Occident.., p. 185; S. BALDERSTONE, ,, The Evolution of Trinity Images to the Medieval
Period’, p. 96; Frédérick TRISTAN, Primele imagini crestine. De la simbol la icoand seco-
lele II-VI, traducere de Elena Buculei si Ana Boros, Ed. Meridian, Bucuresti, 2002, pp.
176-181; Robin JENSEN, ,Art", in Philip E ESLER (ed.), The Early Christian World, volume
I-II, Routledge, London & New York, 2000, p. 756; ]. STEVENSON, The Catacombs. Redis-
covered monuments of early Christianity, Thames and Hudson, London, 1978, p. 89.

22. S. BALDERSTONE, ,, The Evolution of Trinity Images to the Medieval Period",
pp. 104-105; F. TRISTAN, Primele imagini crestine..., p. 354.
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2. Reprezentarea iconograficd
a Sfintei Treimi
dupa Sinodul al VII-lea Ecumenic

Precum evidentia G. Bunge, scena primirii celor Trei Oaspeti de
catre Avraam, asa cum a fost conceputa in secolele IV-VI, a constituit
pentru multd vreme modelul aproape neschimbat reprodus in icono-
grafia Bisericii?®. Era, de altfel, singura modalitate in care putea fi ex-
primat misterul Sfintei Treimi prin forme si culori, in conformitate cu
revelatia biblica si cu Invatatura Bisericii despre necircumscrierea si,
prin urmare, despre indescriptibilitatea firii dumnezeiesti.

In secolele XI-XIII, acest tip de reprezentare a Sfintei Treimi s-a
fmbogatit prin aparitia unor detalii care-L identifica in mod indubita-
bil pe ,Domnul“, Desi in Rasarit aceasta icoana a fost numita , Sfinta
Treime“?*, din punct de vedere formal ea reprezinta tipul ,hristologic®,
fiind ,,0 icoana a lui Hristos, un ecou indepartat al interpretarii hristo-
logice data de crestinismul timpuriu capitolului 18 al cartii Facerii“?,

fn mozaicurile din Cape-

- ] la Palatind (fig. 5) a palatului
' normanzilor din Palermo,

| Sicilia, precum si din domul
din Monreale (fig. 6), ambele
datand din secolul al XII-lea,
natura spirituala a celor Trei
Tineri este desemnata prin
prezenta aripilor, iar nimbul
Celui din mijloc are margi-
nea rosie, modalitate alea-
sa pentru a-L desemna pe
Fig.5 ,2Domnul“. De asemenea, cei

Trei Tineri poarta in maini

toiege, in cazul capelei din Palermo, in timp ce in cazul imaginii din
Monreale doar doi ingeri poarta toiege, cel din mijloc avand in mana

23. G. BuNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 25.
24. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 27.
25. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 71.

126



TEOLOGIE SI EDUCATIE LA DUNAREA DE JOS - XXI

Fig.6

un sul, aceasta fiind o altd modali-
tate de a-L identifica pe ,Domnul”
O reprezentare aproape similarg,
datand din secolul al XIII-lea, apare
in biserica San Marco din VenetiaZ?¢
(fig. 7).

Exceptdnd reprezentarea din
catacomba de pe Via Latina, in toa-
te celelalte reprezentdri cei trei ti-
neri/ingeri sunt pozitionati in spa-
tele mesei pe care sunt prezentate
ofrandele, In picioare, unul ldnga
celdlalt, fara sa existe un element
care sa le confere unitate in aces-
te compozitii lineare. Dupa cum

observa Alpatov, abia in scena din San Marco a fost sugerata unitatea

celor trei, prin inclinarea capetelor inge-
rilor din lateral cdtre cel din centru, dar
doar intr-o oarecare masurd, Intrucat au
ramas in continuare pozitionati in spate-
le mesei intr-un plan rectiliniu?’.

Daca acest tip iconografic al Filoxeniei
lui Avraam specific Italiei, denumit si tipul
bizantin, intrucat din secolul al VI-lea re-
flecta arta constantinopolitand, nu vizu-
alizeaza unitatea Celor Trei, aceasta este
surprinsa vizual Intr-un alt tip iconogra-
fic, specific Rasaritului, numit tipul orien-
tal. Astfel, daca elementele reprezentarii
- Avraam, Sara, vitelul, masa bogat impo-
dobit3, stejarul, stanca - sunt aceleasi in
ambele tipuri iconografice, in cel oriental

Fig. 7

26. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 25.
27. Michel ALpPATOV, ,La «Trinité» dans I’art byzantin et I'icone de Roublev. Etu-
des comparatives®, in: Echos d’Orient, tome 26, no.146, 1927, pp- 154-156.
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cei trei ingeri nu mai sunt dispusi umar langa umar, de-a lungul unei
laturi a mesei, ca in tipul bizantin, ci grupati in jurul acesteia, fie ca
este semicircularj, fie ca este dreptunghiulara.

Alaturi de particularizarea ingerului din centru ca fiind Domnul,
dispunerea Celor Trei in jurul mesei ar putea fi un al doilea element
specific compozitiei despre
care relata Eusebiu de Ce-
zareea in secolul al IV-lea,
care nu a fost preluat in tipul
bizantin, dar care s-a perpe-
tuat In cel oriental pana in
secolul al XI-lea, de cind da-
teaza cele mai vechi repre-
zentari cunoscute ale sale.
intre acestea, mai cunoscute
sunt miniatura dintr-o Psal-
tire aflata la British Muse-

Fig.8 um, cea dintr-un Octateuh

conservat la Vatican, fresce-

le din bisericile Tokali, din sec. al X-lea, si Carikli, din prima jumatate

a secolului al XI-lea, din Géreme, in Capadocia?® (fig. 8), ori cea impri-
matd pe moneda batuta de Mihail Trichas?.

In perioada bizantin tirzie, din acest al doilea tip de reprezenta-
re a Filoxeniei lui Avraam s-a dezvoltat un al treilea, tipul ,trinitar, in
care dispare perspectiva frontala nu doar a celor doi ingeri din lateral,
dar si a celui din centru, care este usor intors catre sine, cu capul ple-
cat, tustrei privind catre mas3, scena dand impresia ca perspectiva se
inchide intr-un cerc. Ingerii se deosebesc intre ei doar prin gestici si
mimica, figura centralad nefiind detasata de celelalte doua decit prin
simbolul nimbului in cruce sau prin inscriptia IC XC sau O QN. La ran-

28. Margarita KuYUMDZHIEVA, The Face of God: Trinity Imagery in Eastern Ortho-
dox Art, Sofia, 2020 (in bulgara - /lukesm Ha boza, uzo6padxceHusima Ha ceema Tpouya
8 npasoc/1agHomMo u3kycmeo), pp. 32-33; Diac. Vasile DEMcIuc, Cappadocia - Istorie,
credintd, artd §i civilizatie bizantind, Ed. Basilica, Bucuresti, 2020, pp. 178, 114.

29. M. ALPATOV, ,La «Trinité» dans I'art byzantin..., p. 158.
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dul lor, Avraam si Sara nu mai apar in postura inclinatd, aducandu-si
darurile, ci in picioare, intre ingeri °.

Acest ultim tip al reprezentarii iconografice a Filoxeniei lui Avra-
am, raspandita pe filiera greceasca in intreg spatiul ortodox, a consti-
tuit modelul celebrei reprezentari
a icoanei Sfdnta Treime sau Troita
din Vechiul Testament (fig. 9) a nu
mai putin celebrului monah rus
Andrei Rubliov3.

3. Sfanta Treime
in reprezentarea iconograficda
a lui Andrei Rubliov

Spre deosebire de toate repre-
zentarile precedente, in care fie cei
trei tineri, nediferentiati prin ni-
mic, erau prezentati ca un simbol al
Sfintei Treimi, fie doar ingerul din
mijloc era individualizat prin dife-
rite modalitati, pentru a-L desem- Fig.9
na pe ,Domnul Andrei Rubliov, ,si
numai el dupa cum afirma G. Bunge?®?, a vrut sa puna fiecare inger in
legatura cu una din cele Trei Persoane ale Sfintei Treimi, ceea ce, din
perspectiva teologicd, a Insemnat o abordare noua, care foloseste rela-
tarea biblica din capitolul 18 al cartii Facerea doar ca pretext.

Cei trei ingeri nu mai sunt, ca in tipul ,trinitar, ,trei figuri iden-
tice si intersarjabile intre ele, [..] ci trei persoane ireductibile si
inconfundabile“®?, atit prin jocul mainilor, prin directia privirilor, prin
dispunerea in jurul mesei, cat si prin simbolistica culorilor vesmin-
telor. Astfel, ingerul din centru indica cu dreapta potirul din mijlocul
mesei si, mai departe, pe ingerul din stanga, ingerul din dreapta bine-

30. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, pp. 29, 71.
31. M. ALpATOV, ,La «Trinité» dans I'art byzantin.., p. 174.

32. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 32.

33. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 72.
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cuvanteaza potirul, privind catre ingerul din stanga, aflat in fata sa, in
timp ce ingerul din stdnga intinde dreapta spre bucata de paine aflata
pe masa. Fundalul biblic a fost redus la elementele simbolice esenti-
ale, casa, arborele si stdnca, Avraam si Sara nemaigasindu-si locul in
compozitie.

Aceasta este, de departe, cea mai cunoscutd reprezentare icono-
grafica a Sfintei Treimi, asupra cdreia s-au aplecat renumiti teologi3*
in Incercarea de a identifica , cheia“ intelegerii simbolice si teologice a
acestei icoane, despre care s-a afirmat ca , infatiseaza aproximarea cea
mai completi a tainei Sfintei Treimi“?* sau ,icoana ce exprima plenar
semnificatia aratarii celor trei ingeri“®.

Parcurgerea chiar si a unei bibliografii partiale pe aceastda tema
evidentiaza faptul ca nu exista o interpretare unitara, nici din punct
de vedere simbolic, nici teologic, a icoanei Sfdnta Treime a lui Andrei
Rubliov. Sintetizdnd, Gabriel Bunge remarca faptul c3, din punct de
vedere teologic, icoana poate fi interpretata ca prezentand , misterul
atemporal al relatiilor intratrinitare Intre Tatdl, Fiul si Duhul®, adica
Treimea ,teologicd“, sau ,sfatul cel vesnic al trimiterii Fiului®, adica
Treimea ,iconomica‘, ori ,taina Sfintei Euharistii si rolul fiecareia din
cele Trei Persoane divine in aceastd actualizare sacramentala a jertfei
Fiului‘, adica Treimea ,liturgic-euharistica“*’.

34. M. ALPATOV, ,La «Trinité» dans I’art byzantin.., pp.150-186; Tomas SPIDLIK,
Marko Ivan RUPNIK, Credintd si icoand, traducere de Ioan Milea, Ed. Dacia, Cluj-Na-
poca, 2002, pp. 23-35; Daniel ROUSSEAU, Icoana-lumina Fetei Tale, traducere de Ma-
riuca Alexandrescu, Ed. Sophia, Bucuresti, 2004, pp. 159-166; Egon SENDLER, Icoana,
chipul nevdzutului: elemente de teologie, tehnicd si esteticd, traducere de Ioana Ca-
ragiu, Florin Caragiu si monahia Ilie Doinita Teodosia, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005,
pp. 77, 108-109; Grigorie KrRUG, Cugetdrile unui iconograf despre sensul si menirea
icoanelor, traducere Carmen si Florin Caragiu, Adrian Tandsescu-Vlad, Ed. Sophia,
Bucuresti, 2002, pp. 95-106; Michel QUENOT, Sfiddrile icoanei: o altd viziune asupra
lumii, traducere de Dora Mezdrea, Ed. Sophia, Bucuresti, 2004, pp. 124-129; Con-
stantine CAVARNOS, Ghid de iconografie bizantind, traducere de Anca Popescu, Ed.
Sophia, Bucuresti, 2005, p. 162; Lev GILLET, , La signification spirituelle de I'icone de
la Sainte Trinité peinte par André Roublev*, in: Irenikon, 26, 1963, pp. 133-139.

35. M. QUENOT, Sfiddrile icoanei:..., p. 125.

36. G. Krug, Cugetdrile unui iconograf..., p. 95.

37. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, pp. 74-75.
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In interpretarea lui Gabriel Bunge, pentru care identitatea celor
trei ingeri este indispensabilad in vederea unei corecte interpretari a
icoanei®, ingerul din stidnga este simbolul Tatdlui, cel din mijloc este
Fiul iar cel din dreapta il simbolizeazd pe Duhul Sfant*. Aceste iden-
tificari ale celor Trei Persoane sunt justificate, in viziunea lui Bunge,
atat compozitional, prin amplasarea in jurul mesei, prin dinamica, prin
gestica si prin mimica celor trei ingeri, cat si simbolic, prin culoarea
vesmintelor si prin elementele de decor din spatele fiecarui inger.

Cat priveste Intelesul teologic al icoanei, G.Bunge, excluzand cu ar-
gumente teologice solide interpretarea Treimii in sens ,teologic*, evi-
dentiaza, dincolo de sensul ,,iconomic®, care se impune la prima vedere,
un accent nou, pnevmatic, observabil In perspectiva inversa a imaginii,
cheia de interpretare a compozitiei fiind Persoana Sfantului Duh, spre
care trimite Fiul cu dreapta si spre care priveste Tatal. Din aceasta per-
spectiva, In interpretarea lui Bunge icoana Sfdnta Treime a lui Andrei
Rubliov este mai curdnd o icoand a praznicului Cincizecimii*.

O talcuire similarad sub toate aspectele celei a lui Gabriel Bunge
intalnim la monahul Grigorie Krug* si la Michel Quenot*2. In schimb,
la Spidlik si Rupnik compozitia este interpretati in sensul ,liturgic-eu-
haristic", identificarea celor trei ingeri fiind aceeasi®.

Aspectul ,iconomic” al Treimii lui Rubliov este evidentiat si de Lev
Gillet, pentru care ,icoana evoca deci sfatul celor trei persoane divi-
ne in vederea mantuirii neamului omenesc“. Identificarea celor trei
ingeri este insa diferitd de cea a lui Gabriel Bunge. Pentru Lev Gillet
ingerul din mijloc este simbolul Tatalui, cel din dreapta il simbolizeaza
pe Fiul, iar cel din stanga pe Sfantul Duh.

O identificare asemanatoare celei a lui Lev Gillet a celor trei in-
geri o sustine si Sorin Dumitrescu. Interpretarea iconologica pe care

38. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, p. 74.

39. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, pp. 81-82.

40. G. BUNGE, Icoana Sfintei Treimi a Cuviosului Andrei Rubliov, pp. 84-91.

41. G. KruUG, Cugetdrile unui iconogrdf..., pp. 95-106.

42. M. QUENoT, Sfiddrile icoanei...., p. 125.

43.T. SPipLiK, M. I. RUPNIK, Credintd si icoand, pp. 30-35.

44. L. GILLET, ,La signification spirituelle de I'icbne de la Sainte Trinité...,
p. 136.
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o face acesta celebrei icoane rublioviene este insa sensibil diferita de
a teologilor mai sus amintiti. Potrivit acestuia, sursa scripturistica din
care s-a inspirat Rubliov nu este textul veterotestamentar de la Facere
(18, 1-5), ci teologia Sfantului Apostol Pavel din Epistola cdtre Evrei
referitoare la Arhieria lui Hristos (Evr 9, 11-12; 10, 12). Prin urmare,
in interpretarea lui Sorin Dumitrescu toposul Troicdi rublioviene nu
este Stejarul de la Mamvri, ci Sfanta Sfintelor nefacuta de mana ome-
neasca, in care a intrat Hristos dupa ce a murit pe Cruce, sezand ,pe
tronul slavei impreuna cu Tatal si cu Duhul Sfant®, Tatal binecuvantand
si consfintind Jertfa si Invierea Fiului Siu, act simbolizat prin gestul de
binecuvantare pe care-l face ingerul din mijloc asupra potirului de pe
mas4. In viziunea lui Sorin Dumitrescu aceasta ar constitui adevirata
semnifictie a Troicdi lui Andrei Rubliov*.

Oricat de interesanta ar fi aceasta interpretare a lui S. Dumitrescu,
ea nu poate fi acceptata pentru ca nu exista niciun temei scripturistic
sau teologic care sa indreptateascad reprezentarea simbolic3, in chip de
ingeri, a Tatdlui si a Sfantul Duh ,pe tronul slavei®, dupa cum nici repre-
zentarea Fiului dupi Intrupare nu mai poate si fie una simbolici, in
chip de inger, ci doar cu chipul sdu omenesc, cu care a murit si a inviat.
De altfel, reprezentarea simbolica a Mantuitorului lisus Hristos a fost
interzisa prin canonul 82 al sinodului Quinisext (691-692), care, chiar
daca face referire in mod expres la simbolul mielului, are in vedere in
realitate orice simbol referitor la El, Intrucat precizeaza:

,0randuim ca de acum inainte Hristos Dumnezeul nostru, Mielul
care a ridicat pacatul lumii, sa fie infatisat si in icoane dupa chipul sdu
cel omenesc in locul vechiului miel - si al oricdrui alt simbol, conchidem
noi - pentru ca intelegind prin aceasta maretia lui Dumnezeu Cuvantul,
sd fim Indrumati si spre aducerea aminte de petrecerea lui in trup, de
patima Sa si de moartea Sa mantuitoare [...]“*S.

Opinie separata si contrara celor expuse mai sus in interpreta-

rea icoanei lui Andrei Rubliov face Constantine Cavarnos, pentru care
omiterea unor elemente care apar in capitolul 18 din cartea Facerii,

45. Sorin DUMITRESCU, Noi si Icoana, Ed. Anastasia, 2010, pp. 44-46.
46. Arhid. Ioan N. FLoca, Canoanele Bisericii Ortodoxe, Note si comentarii, Sibiu,
21993, p. 151.
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precum Avraam si Sara, ,este o eroare grava‘, intrucat ,sugereaza ide-
ea ca Sfanta Treime este un grup de trei ingeri“’. Pentru Cavarnos ,in-
cluderea tuturor acestor componente este esentiald pentru a arata sau
a aminti privitorului ca aceasta este doar o viziune, nu o reprezentare
a lui Dumnezeu, dupa natura Sa reald“.

Opinia lui Cavarnos, desi ar putea parea a fi usor exagerata, este in-
tru totul corectd, intrucat nu toti exegetii icoanei Sfintei Treimi 1i con-
sidera pe cei trei ingeri, pe care-i identifica cu cate una din persoanele
Sfintei Treimi, ca pe niste simboluri, typoi, si nu ca pe reprezentari sau
asemanari ale Celor Trei Persoane.

Dincolo de modul in care sunt identificati sau interpretati cei trei
ingeri, ca typoi sau asemanari ale Celor Trei Persoane, reprezentarea
Sfintei Treimi sub chipul a trei ingeri in jurul mesei la Stejarul Mamvri,
indiferent carui tip 1i apartine, iar cea realizatd de Andrei Rubliov in
mod deosebit, a devenit modelul canonic de urmat in aceasta privinta,
ca unul care este conform Revelatiei si Invataturii de credinta a Bise-
ricii.

4. Reprezentdri necanonice
ale Sfintei Treimi

Problema canonicitatii icoanei Sfintei Treimi s-a bucurat de o
atentie deosebitd pentru prima data in lumea ortodoxa in cadrul sino-
dului Celor 100 de capete, Stoglav, desfasurat la Moscova in anul 1551,
si a fost reluata doi ani mai tarziu de un sinod intrunit la Moscova®, in
contextul In care in iconografia ortodoxa aparusera deja grave abateri
de la dreapta credinta si de la adevarul revelat pe care trebuie sa le mar-
turiseasca orice reprezentare iconografica, abateri aparute ca urmare
a diferitelor influente eterodoxe primite fara discernamant din Apus.
Mai tarziu, subiectul avea sa fie reluat de Marele Sinod de la Moscova,
din anul 1666, care a si emis o hotarare importanta prin care era inter-
zisa pictarea lui Dumnezeu Tatil in diferitele compozitii eterodoxe ale

47. C. CAVARNOS, Ghid de iconografie bizantind, p. 162.

48. C. CAVARNOS, Ghid de iconografie bizantind, p. 162.

49. L. USPENSKY, Teologia icoanei, pp. 263-305; G. KRUG, Cugetdrile unui icono-
graf-..., pp- 69-72.
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Fig. 10

Fig.12

Fig. 11

Sfintei Treimi®. Intrunirea aces-
tor sinoade a fost necesara intru-
cat de-a lungul timpului nu doar
cd imaginea canonica a Sfintei
Treimi cunoscuse unele variante
necanonice, dar in intregul areal
ortodox aparusera reprezentari
necanonice ale Sfintei Treimi care
devenisera extrem de raspandite,
mai populare chiar decat Filoxe-
nia lui Avraam sau Troita lui Ru-
bliov.

Bunaoara, daca in unele re-
prezentari canonice ale Sfintei
Treimi in chipul a trei ingeri doar

ingerul din mijloc avea reprezentata in jurul capului o cruce in nimb,
in timp au aparut unele in care toti cei trei ingeri aveau reprezentata

50. L. USPENSKY, Teologia icoanei, pp. 358-360.
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crucea in nimb, ceea ce era
in egala masura o erezie si o
absurditate, pentru ca se su-
gera fie cd sunt trei hristosi,
fie ca firea dumnezeiasca
este patimitoare. De aseme-
nea, incepand chiar din se-
colele IX-X, pe langa modelul
canonic traditional aparu-
serd diferite alte reprezen-
tari ale Sfintei Treimi, dintre
care doua extrem de raspan-
dite, anume cea numita Pa-

ternitatea (fig. 10) si o alta, cunos-
cutd ca Treimea noutestamentard,
Sintronia® sau Treimea psaltirii>
(fig. 11). Pe langa acestea, au pa-
truns in iconografia ortodoxa alte
doua reprezentari necanonica ale
Sfintei Treimi, anume Tronul mi-
lei sau Tronul harului (fig. 12) si
cea numitda de Grimaldi-Hierholtz
senigmatici si monstruoasa“?,
anume Treimea tricefala (fig. 13),
cu varianta Treimea chipintreit sau
vultus trifrons (fig. 14), care nu au
avut totusi aceeeasi raspandire si
aceeasi popularitate ca primele
doua.

51. L. USPENSKY, Teologia icoanei, p. 391.

52. F. BOESPFLUG, Y. ZAtUSKA, ,Le dogme trinitaire et 'essor de son iconographie
en Occident..., p. 207.

53. R. GRIMALDI-HIERHOLTZ, Images de la Trinité dans I'art, Fontainebleau, 1995,
pp. 82-83.

135



ARHIEPISCOPIA DUNARII DE JOS - UNIVERSITATEA ,DUNAREA DE JOS“

4.1. Originea si vechimea
acestor reprezentdri necanonice ale Sfintei Treimi

Originea si vechimea acestor reprezentari necanonice ale Sfintei
Treimi constituie teme de controverse pentru cercetatori pana astazi,
acestia atribuindu-le fie Apusului catolic, fie Rasaritului ortodox, in fa-
voarea fiecdrei afirmatii fiind invocate argumente de ordin teologic,
istoric si artistic. Din studiile In care sunt analizate aceste reprezen-
tari reiese ca initial au aparut ca ilustrari ale unor texte scripturistice
din Psaltire sau din Sfintele Evanghelii ori ale unor texte liturgice din
cartile de cult. Aceste reprezentdri, care au devenit atit de raspandi-
te, fac parte dintr-un numar mult mai mare de variante din perioada
secolelor X-XIV, aparute in mod special in Apus in urma incercarilor
miniaturistilor de a ilustra Sfanta Treime, care insa nu au facut ,ca-
riera“ pentru ca au ramas intre copertile manuscriselor, nedevenind
subiecte pentru pictura parietala sau cea de sevalet.

Potrivit studiului publicat de F. Bloespflung si Y. Zatuska,

»majoritatea reprezentdrilor autonome si non-narative ale Sfintei Tre-

imi pot fi privite ca variatii, multiplicari si dezvoltdri ale temei Majestas

Domini*>*,
adica ale temei Hristos in maiestate. Au aparut astfel in manuscrisele
vremii asa-numita Binitate sau Bi-unitate, in diferite variante, in care
langa Hristos In maiestate apare unul din simbolurile folosite pentru
celelalte Persoane ale Sfintei Treimi, si Trinitatea, cu variantele ei, in
care fie apare Hristos in maiestate replicat de trei ori, fie impreuna cu
simbolurile celorlalte Persoane ale Sfintei Treimi.

Intr-o prima subgrupi a Binititii in compozitie apare Hristos pe
tron, in maiestate, deasupra Sa fiind reprezentata fie mana, ca simbol
al Tatilui, fie, intr-o a doua subgrupa, porumbelul, simbolul Sfantului
Duh®5. Existd si o a treia subgrupd, in care apare Hristos intr-o dubla re-
prezentare, Hristos In maiestate sau in chipul Celui vechi de zile si Hris-
tos purtand Crucea sau Hristos Logos, tip iconografic foarte raspandit

54. F. BOESPFLUG, Y. ZARUSKA, ,Le dogme trinitaire et 'essor de son iconographie
en Occident..., p. 188.

55. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconographie
en Occident..., pp. 194-195.
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Fig. 15

deliciarum a lui Herrad din
Landsberg, executatd intre
1167-1185, astazi pierdutd,
ar surpinde sfatul Persoane-
lor Sfintei Treimi de creare
a lumii. A. Heimann clasifica
acest tip iconografic drept
tipul bizantin, intrucat, ala-
turi de alti cercetatori, il

in Psaltirile ilustrate. Cea mai veche
reprezentare cunoscutd de acest
tip din Apus apare in Psaltirea din
Utrecht, care dateaza de la sfarsitul
secolului al IX-lea*® (fig. 15).

intre imaginile trinitare, o pri-
ma grupa a aparut prin intreita re-
plicare a temei Hristos in maiesta-
te, imagini care se inscriu In tema
Treimea triandricd. Cea mai veche
imagine de acest tip ilustreaza pa-
gina de inceput a Evangheliei dupa
Sfantul Ioan Evanghelistul, in Evan-
gheliile lui Grimbald, fiind realizata
prin 1010-1020%. O alta, numita
Treimea triandricd creatoare (fig.
16), care a ilustrat lucrarea Hortus

socoteste a fi de origine bi-
zantind®®. Cea mai timpurie

56. Ernst KANTOROWICZ, , The Quinity of Winchester*, in: The Art Bulletin, vol.
29, no.2, 1947, p. 75; F. BOESPFLUG, Y. ZAtUSKA, ,Le dogme trinitaire et '’essor de son
iconographie en Occident..., p. 200, 213-220.

57. F. BOESPFLUG, Y. ZAtUSKA, ,Le dogme trinitaire et 'essor de son iconographie

en Occident..., p. 189.

58. A. HEIMANN, , Trinitas creator mundi, pp. 46-48; E. KANTOROWICZ, , The Qui-
nity of Winchester*, p. 77, nota 25; E. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et

I'essor de son iconographie en Occident..

“p. 236.
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miniatura bizantina cu tema
Sfatul Sfintei Treimi surprin-
de sfatul Sfintei Treimi de
a-1 trimite pe arhanghelul
Gavriil catre Fecioara Maria
si a fost creata spre sfarsitul
primei jumatati a secolului
al XlI-lea de monahul Iacov
Kokkinobaphos pentru a
ilustra omilia la Buna Vesti-
re® (fig. 17).

Sursa de inspiratie pen-

tru acest tip iconografic pare
Fig. 17 a fi insa una pagana, o astfel
de schem3, 1n care doua sau
trei persoane, reprezentate frontal, impart acelasi tron, fiind carac-
teristica artei imperiale romane din secolele I-IV. O reprezentare de
acest tip se pastreaza pe un medalion din aur, batut in anul 338, in care
Constantin al II-lea, Constans si Constantiu al II-lea, fiii si succesorii lui
Constantin cel Mare, sed pe acelasi tron, frontal, intr-o compozitie care
surprinde maiestatea si egalitatea imperiald a celor trei®®. De vreme ce
o astfel de schema a supravietuit in Apus pana in secolul al VII-lea in
monedele batute de germani, franci si anglo-saxoni®!, n-ar fi improba-
bila poate ipoteza ca aceasta schema sa fi fost preluata direct de la un
model din Apus, iar nu de la unul bizantin intermediar.

Doud secole mai tarziu aparea un nou tip iconografic in Apus,
Treimea triandricd euharisticd, compozitie in care cele trei Persoane
ale Sfintei Treimi, figurate cu chipul lui Hristos, stau in spatele Sfintei
Mese, binecuvantand fiecare cate un potir. Aceasta tema iconografica
pare sa fi fost inspiratd de viziunile calugarului Rupert de Deutz, cu
diferenta ca in viziunea acestuia una din cele Trei Persoane, probabil

59. Linardou KALLIRROE, ,The Kokkinobaphos Manuscripts Revisited: The In-
ternal Evidence of the Books", in: Scriptorium, 61 (2), 2007, pp. 384-407.

60. E. KANTOROWICZ, , The Quinity of Winchester”, p. 77; medalionul prezentat
in fig. 19 din studiul lui Kantorowicz.

61. E. KANTOROWICZ, , The Quinity of Winchester”, p. 78.
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Fiul, era un tandr cu trasaturi regale, in timp ce celelalte doud aveau
trasaturile unor oameni foarte in varsta®?,

Tipul iconografic realizat prin intreita replicare a temei Hristos in
maiestate a supravietuit in arta catolicd, fara a fi totusi foarte raspan-
dit, pana in secolul al XIX-lea, sub forma unui vitraliu, din secolul al
XVII-lea, capela Sfantul Philomen a bisericii Sfanta Maria din Paris, si
sub forma de basorelief abatia Sfanta Treime din Fécamp, din secolul
al XVl-lea, si biserica Sfanta Treime din Caen din secolul al XIX-lea%:.

A doua grupa este con-

stituita din Treimea in doud o AT c¢ OVICTICLL TTLI] CIULALL TG
medalioane, numita astfel hl_arlm defeendonc decelo/babanm
intrucat Hristos Tn maiesta- . \ Jescatkiyroar e.adpan

[ , ) \\AITITYD 0 DIYITIARYSA
N\ Q%;namral‘aampdi /quamu
\ g “ comprehenfibilia fune wd
\‘2 J cL1 auf. mnurﬂupbl{rfuu by
O v drit nfihiu xcp cv carmas di.cecommu
nicano fei fps fic cumomnibus uobis

te este flancat in dreapta de
simbolul zoomorf al mielu-
lui si de cel al porumbelului
in stinga, fiecare din ele fi-
ind Inscris intr-un cerc, care
dateaza, de asemenea, din
secolul al XII-lea ** (fig. 18).
In mod evident, si acest
tip iconografic ridica proble- Fig. 18
me de interpretare, intrucat,
desi se vrea a fi o imagine a Sfintei Treimi, in fapt vizualizeaza de doua
ori pe Fiul, intrupat, ca Hristos in maiestate, si simbolic, in chipul mie-
lului, impreuna cu simbolul Sfantului Duh, Tatal lipsind. Prin urmare,
imaginile de acest tip sunt mai curand o denaturare decat o reprezen-
tare corecta din punct de vedere canonic si dogmatic a Sfintei Treimi.
Un alt tip iconografic trinitar, care este de altfel si singurul care nu
produce confuzie in interpretarea sa, este cel in care apar Hristos in
maiestate, porumbelul, ca simbol al Sfantului Duh, si ména, ca simbol
al Tatalui, care iese dintr-un nor, in partea superioara a imaginii. Desi

62. F. BOESPFLUG, ,La vision de la Trinité de Norbert de Xanta et de Rupert de
Deutz", in: Revue des Sciences Religieuses, tome 71, fasc. 2, 1997, pp. 205-229.

63. R. GRIMALDI-HIERHOLTZ, Images de la Trinité dans l'art, pp. 38-41.

64. F. BOESPFLUG, Y. ZAtUSKA, ,Le dogme trinitaire et 'essor de son iconographie
en Occident..., pp. 191-193.

139



ARHIEPISCOPIA DUNARII DE JOS - UNIVERSITATEA ,DUNAREA DE JOS“

cea mai veche imagine de acest tip dateaza din secolul al X-lea, nici
acest tip nu a supravietuit secolului al XII-lea®.

Unele dintre aceste tipuri iconografice au stat la baza tipurilor
trinitare amintite mai sus, Paternitatea, Sintronia, Tronul milei, Trice-
fal-Trifrons, aparute prin ,imbogatirea“ unor variante ale celui denu-
mit Binitate, iIn mod deosebit.

4.1.1. Paternitatea. Acest tip iconografic a suscitat, si continua sa
o facd, atentia multor cercetadtori, care nu au ajuns la o opinie comuna
privind originea si vechimea sa, ci, dimpotriva.

Cei care sustin originea bizantina® a Paternitdtii identifica prima
reprezentare de acest tip intr-o miniatura din codicele Vatic. gr. 394,
fol. 7, care dateaza de la inceputul secolului al XI-lea si care ilustreaza
Scara Sfantului Ioan Scararul®’. Sursa Paternitdtii din codicele Vatic.
Gr. 394, fol. 7 ar fi miniatura din Codexul 587 al Manastirii Dionisiu
din Athos, care dateazi din anul 1059. In aceasti miniaturi care
ilustreaza textul de la Ioan 1, 18, in litera ® (theta) a cuvantului 8eog
(theos-Dumnezeu) este figurat Cel vechi de zile tinand pe genunchi pe
Hristos-Emanuel (fig. 19), imagine care, prin adaugarea porumbelului,
simbolul Sfantului Dubh, ar fi devenit reprezentarea Sfintei Treimi de ti-
pul Paternitatea. Asadar, potrivit acestora, originea acestei compozitii,
care ,este mai apropiatd de invatdtura de credinta ortodoxa“s®, nu ar

65. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et 'essor de son iconographie
en Occident..., pp. 196-197.

66. H. GERSTINGER, ,Uber Herkunft und Entwicklung der anthropomorphen
byzantinisch-slavischen Trinitdtsdarstellungen des sogenannten Syntroni-und Pa-
ternitas Typus®, In: Festschrift W. Sas-Zaloziecky, Graz, 1956, pp. 78-95; Adelheid
HEIMANN, ,L'iconografie de la Trinité; Une formule byzantin et son développment
en Occident’, in: L’Art Chrétien, oct. 1934, pp. 37-59; Agnes Kriza, ,Pro or contra
Filioque? Trinitarian Synthronoi Images at the Crossroads of the Catholic West and
the Orthodox East (ca. 1300-1500)" in: Alice Isabella Sulivan and Maria Alessia Ros-
si (eds.), Eclecticism at the Edges: Medieval Art and Architecture at the Crossroads of
the Latin, Greek and Slavic Culutral Spheres (c. 1300-c.1550), Berlin, Boston: Walter
DeGruyer, 2021, p. 158; M. KuyUMDZHIEVA, The Face of God..., pp. 56, 88.

67. Adelheid HEIMANN, ,L'iconografie de la Trinité“, pp. 39-40; M. KUIYUMDZHI-
EVA, The Face of God..., p. 88; A. KRriza, ,Pro or contra Filioque?..., p.158, n. 6.

68. H. GERSTINGER, ,Uber Herkunft und Entwicklung.., p. 81; M. KUIYUMDZHI-
EVA, The Face of God..., pp. 85-86.

69. A.Kriza, ,Pro or contra Filioque?..., p.158.
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trebui cdutatd in Occident, aparitia sa
fiind urmarea unui proces indepen-
dent desfasurat in Rasarit.

Cat priveste cauza aparitiei acestui
tip de reprezentare a Sfintei Treimi, au
fost avansate diferite ipoteze. Unii au
identificat sursa de inspiratie a acestui
tip iconografic in ritualul infierii prac-
ticat de pagani in antichitate, ipoteza
care Insa nu poate fi retinuta, Intrucat,
fiind raportata la planul relatiilor intra-
trinitare, exprima o erezie. Altii sunt de
parere ca influentele ideilor eretice ale
bogomililor’, din Bizantul secolelor
X-XII si mai tarziu, despre antropomor-
fismul lui Dumnezeu’? sunt cele care Fig, 19
au condus catre aparitfia acestui tip ico-
nografic. Nu in ultimul rind, sunt si cercetatori care pun aparitia aces-
tui tip iconografic pe seama luptei doctrinare a ortodocsilor impotriva
adaosului Filioque, vazand in aceastd imagine ,,0 vizualizare a pozitiei
ortodoxe In aceasta disputd“’s.

Din punct de vedere compozitional, Paternitatea prezinta doua va-
riante dupa modul in care este figurat Hristos, cu chipul de adult, dar
mult micsorat, sau ca Hristos-Emanuel, prima varianta fiind denumita
italo-bizanting, cealaltd, slavo-bizantind’, si alte doua variante dupa
locul in care este asezat simbolul Sfantului Duh, porumbelul, in bratele
lui Hristos sau la pieptul Tatalui, intre Tatal si Hristos. Specific repre-

70. S. A. PAPADOPULOS, ,Essai d’interprétation du théme iconoghraphique de la
Paternité dans I'art byzantin‘, in: Cahiers archeologiqeus, t. XVIII, 1968, pp. 121-136
la F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et 'essor de son iconographie en
Occident..., p. 198.

71. Cu privire la bogomili, a se vedea Steven RUNCIMAN, Maniheul medieval, stu-
diu asupra ereziei dualiste in Evul Mediu, traducere de Mihai-D. Grigore si Damian
Alexandru Anfile, col. Byzantium, Ed. Nemira, Bucuresti, 2016, pp. 91-127.

72. L. USPENSKY, Teologia icoanei, pp. 396-397, 403-404.

73. A. Kriza, ,Pro or contra Filioque?..", p.160;

74. H. GERSTINGER, ,,Uber Herkunft und Entwicklung...; p. 80.
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zentdrilor Paternitdtii in Rasaritul ortodox este figurarea Tatalui in chi-
pul Celui vechi de zile, aceasta fiind una din diferentele fundamenatale
fata de cele din Apus, in care Tatal este figurat cu chipul lui Hristos.

Interpretand iconologic Paternitatea, cercetatorii care afirma ori-
ginea bizantina a acestui tip iconografic cred c3, prin modul de asezare
in compozitie a Tatalui si a Fiului si a simbolului Sfantului Duh, s-a
urmadrit transmiterea Invataturii despre dumnezeirea si unitatea pe-
rihoretica a Persoanelor Sfintei Treimi. De asemenea, compozitia ar
surprinde proprietatile ipostatice ale Persoanelor Sfintei Treimi. Ima-
ginea Tatdlui, care domina prin marime, este inteleasa ca exprimand
invatatura despre monarhia Tatalui, care naste pe Fiul, figurat in drep-
tul pantecelui, si purcede pe Sfantul Duh’>. Nu in ultimul rind, adeptii
originii rasdritene a Paternitdtii vad in varianta in care porumbelul
este pozitionat in bratele lui Hristos reflectarea Invataturii ortodoxe
despre ,strdlucirea“ Sfantului Duh din Tatdl prin Fiul’é, iar in cea in
care porumbelul este pozitionat intre Tatal si Fiul, pe cea despre pur-
cederea Sfantului Duh doar din Tatal”’.

Opiniile celor care sustin originea bizantind a acestui tip de
reprezentare sunt infirmate cu argumente solide de alti cerceta-

75. Sophia KALOPISSI-VERT], ,Aspects of Byzantine Art after the Recapture of
Constantinople (1261-c.1300): Reflections of Imperial Policy, Reactions, Confron-
tation with the Latins® in: J.-P. Caillet and F. Joubert, (eds.), Orient et Occident Mé-
diterranéens au Xllle siécle: les programmes picturaux, Paris 2012, pp. 41-64; M.
KuyuMDZHIEVA, The Face of God..., pp. 56-57, 89; A. KRriza, ,Pro or contra Filioque?*,
pp.160-161.

76. Cel dintai dintre teologii ortodocsi care a teologhisit despre ,straluci-
rea“ Sfantului Duh prin Fiul a fost patriarhul Constantinopolului Grigorie din
Cipru(1283-1289), in Despre purcederea Duhului Sfdant, P.G. 142, 269-300; a se vedea,
pe aceasti tem3, si Olivier CLEMENT, ,,Grégoire de Chypre, De ’ekporése du Saint Es-
prit", in: Istina, 17 (1972); Vitalien LAURENT, ,Les signataires du second synode des
Blakernes” in: Echos d’Orient, 146 (1927); in limba roméanj, loan I. IcA jr, ,Sinodul
constantinopolitan din 1285 si invatatura despre Sfantul Duh a patriarhului Grigorie
II Cipriotul in contextul controversei asupra lui Filioque®, in: Mitropolia Ardealului,
anul XXXII, nr. 2, 1987; Pr. Cristian GAGU, Teologie si umanism in epoca Paleologilor,
Ed. Episcopiei Dunarii de Jos, Galati, 2007, pp. 163-169.

77. H. GERSTINGER, ,Uber Herkunft und Entwicklung...‘, p. 80; M. KUYUMDZHIE-
VA, The Face of God..., p. 90; Kuyumdzhieva adopta opinia lui Gerstinger, ca pe una
care ,acopera mai precis sensul imaginii‘
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tori’®. Acestia au aratat ca Paternitatea din codicele Vatic. gr. 394 fol.
7 este cea mai veche reprezentare de acest tip din Orient, in Apus re-
prezentdrile de acest tip fiind insd , anterioare celor mai vechi exem-
ple bizantine“’®. Au facut referire, in acest sens, la capitelul catedralei
din Bayeux, Franta, si la 0 miniatura din cea mai veche copie a Psal-
tirii de la Utrecht, manuscrisul Harley 603, de la British Library, care
dateaza de la sfarsitul secolului al X-lea®’. Aceste sunt cele mai vechi,
dar nu sunt si singurele reprezentari din secolele X-XII din Occident
ale acestui tip iconografic. Gasim aceasta reprezentare in Biblia
abatiei benedictine din Dijon, din 1130-1140, in Psaltirea pragheza
din Codex Ostroviensis, intr-un Gradual al manastirii din Weingarten,
in capitelurile unor biserici din Spania®, ceea ce arata popularitatea
pe care a avut-o in lumea catolica

Acest tip ar fi aparut, asadar, in Apusul catolic ca o ilustrare a tex-
tului scripturistic din Prologul Evangheliei dupa Sfantul Evanghelist
Ioan, in mod special a versetului ,Fiul cel Unul-Nascut, care este in
sanul Tatalui“ (In 1, 18), si a celui din Psalmul 2, 7, ,Fiul meu esti Tu,
Eu astazi Te-am nascut!“. F. Boespflug si Y. Zatuska cred ca din punct de
vedere compozitional diferitele variante ale Paternitdtii sunt inspirate
din modelele Fecioara Platytera, Eleusa sau Nikopeia®.

Specificul acestui tip iconografic in Apus 1l constituie reprezenta-
rea Tatalui cu chipul lui Hristos si a Fiului ca Hristos-Emanuel. Inter-

78. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconographie
en Occident.., pp. 197-201; SaSka BOGEVSKA, ,The Holy Trinity in the Diocese of the
Archbishopric of the Ohrid in the second half oh the 13% Century*, in: Patrimonium,
10(2012), pp. 146-154.

79. E. BOESPFLUG, Y. ZAtUSKA, ,Le dogme trinitaire et 'essor de son iconographie
en Occident..., p. 198.

80. E. KaANTOROWICZ, ,, The Quinity of Winchester*, p. 75; F. BOESPFLUG, Y. ZArUS-
KA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconographie en Occident...’, p. 199; E. Bo-
ESPFLUG, ,Dieu en Mére? Féminité et maternité de la figure de Dieu le Pére dans I'art
médiéval d’occident (XI¢ - XVe siécle)”, in: Revue des sciences religieuses, 83/1, 2009,
p. 24.

81. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I’essor de son iconographie
en Occident..., pp. 200-201; F. BOESPFLUG, “Dieu en Mére?", pp. 24-29.

82. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I’essor de son iconographie
en Occident..., pp. 199-200.
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pretand aceasta modalitate de figurare a Tatalui si a Fiului, EBoespflug
afirma ca Tatdl, pentru ca nu poate fi reprezentat, intrucit ,,pe Dumne-
zeu nimeni nu L-a vazut vreodata“ (In 1, 18), a fost figurat de artistii
apuseni prin chipul Fiului intrupat, in temeiul cuvantului rostit de
Hristos Insusi citre Sfantul Apostol Filip, ,Cel ce M-a vizut pe Mine
a vazut pe Tatal [...] Eu sunt intru Tatal si Tatal intru Mine [...]“ (In 14,
9-11), iar Fiul, ca Emanuel®:.

Avand in vedere ca Boespflug conchide, in urma analizei realiza-
te acestui tip iconografic, ca ,originea bizantina a Paternitatii nu este
totusi demonstratda“®, si cd mai curand dovezile converg spre afirma-
rea originii ei catolice, tinand cont si de particularitatea figurarii Tata-
lui in chipul lui Hristos, rezulta ca este mult mai probabil ca bizantinii
sa fi imprumutat acest tip iconografic din Apus® si sa fi inlocuit repre-
zentarea Tatdlui in chipul lui Hristos cu cea in care este figurat ca Cel
vechi de zile.

4.1.2. Sintronia. Temeiul celui de-al doilea tip al reprezentarii
treimice, Sintronia sau Treimea psaltirii, rezida, potrivit cercetatori-
lor, in talcuirea Psalmului 109, v. 1, ,Zis-a Domnul Domnului Meu: sezi
de-a dreapta Mea pana ce voi pune pe vrajmasii Tai asternut picioa-
relor Tale, pe care de altfel 1l si ilustreaza foarte frecvent in Psaltire,
motiv pentru care compozitia a si fost numita de unii cercetatori Trei-
mea Psaltirii. Din punct de vedere scripturistic, acest tip mai ilustreaza
textul din Evanghelia dupa Sfantul Evanghelist Marcu care relateaza
Iniltarea la ceruri a Mantuitorului Iisus Hristos si sederea de-a dreap-
ta Tatalui (Mc 16, 19), precum si viziunea Sfantului Arhidiacon Stefan
inainte de a fi lapidat (FA 7, 55)8¢.

Aceasta tema a fost ilustrata in Psaltire atat in Apus, cat si in Ra-
sarit, dar diferentele sunt esentiale in privinta modului in care a fost

83. F. BOESPFLUG, Y. ZARUSKA, ,Le dogme trinitaire et ’essor de son iconographie
en Occident..., pp. 187-188, 200-201.

84. F. BOESPFLUG, Y. ZARUSKA, , Le dogme trinitaire et I’essor de son iconographie
en Occident..., p. 198.

85. S. BOGEVSKA, , The Holy Trinity in the Diocese of the Archbishopric of the
Ohrid.., pp.146-154.

86. F. BOESPFLUG, Y. ZARUSKA, , Le dogme trinitaire et ’essor de son iconographie
en Occident..., p. 209.
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conceputa compozitia pentru a exprima cu fidelitate invatdtura de
credinta despre Sfanta Treime, specifica fiecarei Biserici.

In Apusul catolic cea mai veche ilustrare a Psalmului 109, v.1 apare
in Psaltirea de la Utrecht, care dateaza din secolul al IX-lea, sub forma
unei binitati a Tatdlui, figurat, ca si in alte cazuri, cu chipul lui Hris-
tos, si a Fiului, figurat tot ca Hristos, dar deosebit de Tatdl prin nimbul
cruciform, la picioarele carora sunt Iuda si Arie. Reprezentarea a cre-
at confuzie in randul cercetéatorilor, unii socotind ca Hristos este re-
prezentat in icoana in dubla ipostaza, de slava, Hristos al gloriei, si de
umilintd, Hristos al istoriei, si ca cele doua ipostaze personifica in fapt
cele doua naturi, dumnezeiasca si omeneasca®”. Din punct de vedere
teologic, asa cum de altfel remarca si Kantorowicz, acest tip iconogra-
fic ilustreaza hristologia nestoriana®.

Binitatea, care a devenit in secolele X-XII ilustrarea obisnuita a ver-
setului 1 din Psalmul 109 in Psaltirile din Apus®’, a constituit baza pen-
tru Sintronia sau Treimea Psaltirii. Mai Intii, pentru prima data in Biblia
lui Roda, executata in prima jumadtate a secolului al XI-lea, reprezenta-
rea Tatdlui cu chipul lui Hristos a fost inlocuita in cadrul Binitatii cu
imaginea Cel vechi de zile®’. Urmatorul pas a fost facut in aceeasi peri-
oada prin introducerea in compozitie a porumbelului, simbolul Sfantu-
lui Duh, pozitionat intre Tatal si Fiul pentru a simboliza purcederea ab
utroque®'. Cea dintii imaginea a Sintroniei pastrata impodobeste totusi
nu un manuscris al vreunei Psaltiri, ci sigiliul lui Godwin®2 Dupa seco-
lul al XI-lea numarul psaltirilor si al cartilor de cult catolice care contin
reprezentarea Sfintei Treimi dupd aceasta schema compozitionala a
Sintroniei sau foarte apropiata acesteia este destul de mare. Interesant
este cd majoritatea acestor reprezentdri vin din lumea anglo-saxona.

87. E. KaNnTOROWICZ, ,The Quinity of Winchester*, pp. 76, 79.

88. E. KanTorROWICZ, ,The Quinity of Winchester®, p. 81.

89. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I’essor de son iconographie
en Occident..., pp. 213-226.

90. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I’essor de son iconographie
en Occident..., pp. 224-225.

91. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I’essor de son iconographie
en Occident...’, pp. 232-234; A. KRriza, ,Pro or contra Filioque?.. p. 158.

92. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I’essor de son iconographie
en Occident..., p. 227.
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Spre deosebire de Apusul catolic, in Rasaritul ortodox Dumnezeu
Tatal a fost simbolizat fie prin mana dreapta care il binecuvanteaza pe
Fiul, asupra caruia se pogoara Duhul Sfant, in chipul a trei raze, cain Psal-
tirea Hludov, fie prin Tronul hetimasiei, care subliniaza transcendenta
absoluta a lui Dumnezeu, ca in psaltirea de secol XI pastrata in Biblio-
teca Patriarhiei din Ierusalim in codicele ms. Taphou 53%.

Incepand din secolul al XIV-lea ins, Sintronia a intrat si in ico-
nografia ortodoxa, mai intai sub forma de miniatura, iar mai apoi ca
pictura de perete si de sevalet. Cauza imprumutului acestui tip icono-
grafic din arta catolica ar rezida in disputele teologice dintre Rasarit si
Apus, pe tema Filioque indeosebi. A. Kriza afirma chiar ci

»pictorii ortodocsi au Imprumutat acest tip iconografic apusean pentru

a-1 contesta: alegerea a servit ca semn sau referinta vizuala pentru a

identifica vizual subiectul polemicii“®*.

Cert este cd daca dupa secolul al XII-lea in iconografia apuseana po-
rumbelul, ca simbol al Sfantului Duh, este pozitionat intre Tatal si
Fiul, carora le atinge gura cu aripile, pentru a simboliza purcederea ab
utroque, in iconografia rasariteana pozitionarea porumbelului a fost
schimbatad, pentru a simboliza invatatura de credinta ortodoxa despre
purcederea Sfantului Duh doar din Tatal si ,,odihnirea“ in Fiul. Astfel,
in unele compozitii porumbelul este pozitionat fie pe mana dreapta
ridicata in semn de binecuvantare a Tatalui, cu aripile stranse si cu
capul intors citre Fiul, ca in biserica Sf. Nicolae din Tzortza, Kastoria,
fie echidistant deasupra Tatalui si a Fiului, dar intotdeauna intors ca-
tre Fiul, ca in cele mai multe astfel de reprezentari din spatiul ortodox,
pentru a simboliza purcederea din Tatal si ,,odihnirea” in Fiul®s.
Intentionalitatea anti-filioquista impregnata acestui tip icono-
grafic in spatiul ortodox ar fi si mai evidenta in Sintronia pastrata in
muzeul Benaki din Atena, icoana executata pe la anul 1500. Particu-
laritatea acestei icoane consta in prezenta, de o parte si de alta sche-

93. F. BOESPFLUG, Y. ZARUSKA, , Le dogme trinitaire et I’essor de son iconographie
en Occident..., pp. 211-212, 228; S. BALDERSTONE, , The Evolution of Trinity Images
to the Medieval Period‘, pp. 104-105.

94, A. Kriza, ,Pro or contra Filioque?*, p. 174; M. KUYUMDZHIEVA, The Face of
God..., p. 102, afirma ca in Rasdrit schema a fost ,,complet reelaborata”“.

95. A. Kriza, ,Pro or contra Filioque?*, pp. 164-167.
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mei iconografice, a sfintilor imnografi Cosma si Anastasius, care tin in
maini suluri pe care sunt inscrise imnuri trinitare anti-filioquiste. Pe
sulul lui Cosma se poate citi: ,Pe Fiul din Tatal si pe Duhul slavesc, ca
din soare, lumina si raza; insa pe Fiul dupa nastere, ca si nastere este,
iar pe Duhul dupa iesire [purcedere], ca si iesire [purcedere] este; pe
dumnezeiasca Treime cea impreuna fara de inceput, Careia se inchina
toata faptura“ (Triod, Slava la Cantarea a IV-a de la Utrenia din Dumini-
ca Infricosdtoarei Judeciti), iar pe cel al lui Anastasios: ,Si nasterii celei
fdrd de inceput si purcederii md inchin: Tatdlui, Cel ce a ndscut, sldvesc
pe Fiul cel nascut, laud pe Duhul Sfdnt, Cel ce strdluceste impreund cu
Tatdl si cu Fiul“ (Triod, Slava la Fericiri, Canonul Sfantului Andrei Cri-
teanul, Joi In saptamana a V-a din Postul Mare)?.

Desi, dupa cum reiese din studiile pe acest tip iconologic trinitar,
ar pdrea cad in mediul ortodox a transmis un mesaj anti-filioquist si,
deci, anti-latin, ceea ce ar explica raspandirea sa dupa secolul al XV-lea
in intregul areal ortodox, totusi Biserica Ortodoxa a interzis Sintronia
sau Treimea psaltirii in anul 1776, intr-un sinod intrunit la Constan-
tinopol sub pastorirea patriarhului Sofronie al II-lea (1774-1780),
argumentul invocat fiind ca ,aceasta pretinsa icoana a Sfintei Treimi
este o inovatie“, care ,a patruns in Biserica ortodoxa prin latini“?’.
Chiar daca aceasta hotarare sinodalad nu a fost respectata peste tot si
de catre toti ortodocsii, fie ei zugravi, fie ctitori ori donatori, argumen-
tul invocat de Sinodul constantinopolitan - inovatie latina - infirma,
cred, fara drept de apel, toate afirmatiile cercetatorilor contemporani
care au atribuit acestei scheme iconografice un asumat caracter an-
ti-latin.

4.1.3. Tronul milei-Gnadenstuhl. In acest tip iconografic Dumne-
zu Tatdl in maiestate sprijina intre gambe si sustine cu ambele maini
crucea pe care se afla rastignit Fiul Sau intrupat, pe care parca-L pre-

96. A. Kriza, ,Pro or contra Filioque?*, pp. 168-169.

97. Sergius MACRAIOS, Ecclesiastical History, in: Konstantin SATHAS, Biblio-
theca graeca medii aevi, vol. 111, Venetia, 1872, p. 317; L. USPENSKY, Teologia icoanei,
p- 393, indica in mod corect numele patriarhului Sofronie al II-lea, dar anul este indi-
cat gresit ca fiind 1176, iar nu 1776, cand a fost Intrunit sinodul constantinopolitan
pentru a pune capat ,controversei colivelor®,
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zinta privitorului, iar Sfantul Duh In chip de porumbel este pozitionat
la pieptul Tatdlui, In axul vertical al crucii. Aceasta compozitie a deve-
nit cea mai populara imagine a Sfintei Treimi in Biserica Catolica intre
secolele XIII-XVI, catolicii numind-o simplu Sfdnta Treime.

Dintr-una din scrierile liturgistului latin Sicard de Cremona
(1160-1215) ar reiesi ca acest tip iconografic s-a ndscut prin juxta-
punera in unele Liturghiere catolice din
secolul al XII-lea a temei Maiestdtil, in
care locul lui Hristos a fost luat de Tatal,
figurat ca Cel vechi de zile, cu cea a Rds-
tignirii®®. Totusi, cea mai timpurie ima-
gine de acest tip nu este o miniatura de
manuscris, ci o fresca de la sfarsitul se-
colului al XI-lea dintr-o biserica din Nor-
folk, Anglia, si nu apare intr-un context
euharistic, ci Intr-o scena a Judecdtii de
Apoi®. Cele mai vechi miniaturi de acest
tip impodobesc Missalul din Cambrai
(fig. 20) si Missalul din Perpignan, ambe-
le apartinand secolului al XII-lea. Unele
compozitii de acest tip transmit vizual
dogma catolicd a purcederii ab utroque,
asa cum se intdmpla cu cea din Missalul
din Cambrai in care aripile porumbelului ating atat gura Tatalui, cat si
pe cea a Fiului'®.

In lumea ortodoxi acest nou model catolic a patruns abia spre
sfarsitul secolului al XIV-lea, mai precis prin anii 1380-1381, in pictura
de perete a bisericii Sfdnta Fecioard din Roustika, Creta. Dupa modelul
din Creta au fost realizate alte douad reprezentari ale acestui tip icono-

98. A. Kriza, , The Russian Gnadenstuhl in: Journal of the Warburg and Cour-
tauld Institutes, 29 (2016), p. 102 ; F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et
I'essor de son iconographie en Occident...’, pp. 204-205.

99. John MUNNS, Cross and Culture in Anglo-Normand England, The Boydell Pre-
ss, 2021, pp. 46-49; A. Kriza, ,The Russian Gnadenstuhl’, p. 96.

100. F. BOESPFLUG, Y. ZAtUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconogra-
phie en Occident..., p. 207.
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grafic in bisericile Sfdnta Cruce, la sfarsitul secolului al XV-lea, si Sfdnta
Irina, in secolul al XVI-lea, din Cipru?°Z

Daca in Balcani si in Tarile Romane acest tip iconografic nu a
avut succes, a devenit in schimb foarte popular in ortodoxia rusa,
incepand din secolul al XVI-lea. Cei care au adus acest tip iconogra-
fic In Rusia au fost pictorii din Pskov care au fost chemati sa pic-
teze catedrala Buna Vestire, refacuta de Ivan al IV-lea cel Groaznic
(1533-1584) dupa incendiul care distrusese Moscova in anul 1547.
Acestia au adus cu ei si unele inovatii care isi facusera loc in Scoala
din Pskov sub inraurirea artei religioase catolice care influentase
mesterii zugravi din acest oras de la granita Rusiei cu lumea apusea-
na. Ca si Sintronia, Tronului milei, numit de rusi Rdstignirea fn sdnul
Tatdlui, a fost pictat de ei pe celebra icoana In patru parti destinata
iconostasului catedralei moscovite, atragand atentia diacului Ivan
Viskovatai, care a contestat reprezentarea Tatalui ca Cel vechi de zi-
le%2, Din pacate, atitudinea mitropolitului Macarie si a sinodalilor
rusi in disputa cu diacul Viskovatai, care au sustinut reprezentarea
Tatalui cu chipul Cel vechi de zile pe temeiul obiceiului bisericesc si
pe interpretarea eronata a profetiilor mesianice vechi-testamentare,
a condus la raspandirea acestor tipuri iconografice in Rusia si, de
acolo, si in alte tari ortodoxe, precum Moldova si Bulgaria. Tronul
milei nu a patruns insa in aceste zone ortodoxe, ramanand un tip
iconografic specific ortodoxiei ruse.

4.1.4. Treimea tricefald. Al patrulea tip iconografic necanonic
al Sfintei Treimi prezent in spatiul ortodox este Treimea tricefald, cu
varianta Treimea chipintreit sau vultus trifrons. Si in privinta originii
acestui tip iconografic existi divergente in randul cercetitorilor. In
timp ce majoritatea acestora afirma originea sa apuseand, sunt si unii
care opineaza ca ar fi de origine bizantina si ca in Rasarit imaginea ar
fi aparut si ar fi evoluat independent fata de Apus'®.

101. M. KuyuMDZHIEVA, The Face of God..., pp. 145-146.

102.,Nu se cuvine sa fie reprezentata Dumnezeirea cea nevazutd‘, scria Visko-
vatai intr-una din scrierile sale adresate Sinodului: L. USPENSKY, Teologia icoanei,
p. 285.

103. M. KUYUMDZHIEVA, ,The three-headed Angel and the three-headed Christ*,
in: Laudator Temporis Acti. Studia in Memoriam loannis A. BoZilov, vol. 11, Ius, Impe-
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Imprejurarile asocierii tipului tricefal Sfintei Treimi in Occident
nu sunt foarte clare, cu atdt mai mult cu cat initial a fost asociat diavo-
lului'®. Potrivit celei mai raspandite teorii,

stricefalismul trinitar a aparut prin crestinarea unei figuri mitologice

care avea meritul, in ochii artistilor si ai teologilor, de a rezolva problema

imposibila din punct de vedere artistic al lui «trei in unul»“1%,

Cert este c3, sub influenta renasterii carolingiene, Apusul a preluat ima-
ginile grylilor din traditia glipticei greco-romane, folosindu-le in minia-
turi, pe frizele si capitelurile catedralelor; fie pentru a reprezenta Timpul,
Intelepciunea sau Filosofia, fie pe diavol. Cele dintai asocieri ale unor ima-
gini tricefale cu Sfanta Treime
au aparut inca din secolul al
XlI-lea, un astfel de gryl tri-
cefal, nsotit de textul Caput
nostrum trinitas est, impodo-
bind inelul arhiepiscopului
Roger de York (1154), in timp
ce un altul, cu inscriptia Trini-
tatis imago, apare in pecetea
inelului contelui Henri Lan-
caster de Derby pe actul catre
Thomas Wake'%.

Fig. 21

rium, Potestas, Litterae, Ars et Archaeologia, curavit I. A. Biliarsky, Serdicae 2018,
pp. 498-523; M. KuYUMDZHIEVA, The Face of God..., pp.120-137.

104. F. BOESPFLUG, ,Le diable et la trinité tricéphales. A propos d’une pse-
udo-«visione de la Trinité» advenue a une novice de saint Norbert de Xanten®, in:
Revue des Sciences Religieuses, tome 72, fascicule 2, 1998, pp. 166-169; Jurgis BAL-
TRUSAITIS, Evul mediu fantastic, traducere de Valentina Grigorescu, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1975, pp. 31-32.

105. Raffaele PETTAZZON]I, ,The Pagan Origin of the Three-Headed Represen-
tation of the Christian Trinity*, in: Journal of Warburg and Courtauld Institutes, IX,
London, 1946, pp. 135-151; F. BOESPFLUG, ,Le diable et la trinité tricéphales..., 169;
J. BALTRUSAITIS, Evul mediu fantastic, pp. 19-20, enumera diferitele divinitati pagane
din religiile greco-romane care erau reprezentate cu doua sau trei fete ori capete,
dicefali si tricefali, difrons si trifrons.

106. ]. BALTRUSAITIS, Evul mediu fantastic, p. 30; F. BOESPFLUG, ,Le diable et la
trinité tricéphales..., p. 170.
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Fig. 22

O alta reprezentare din secolul al
XIlI-lea a acestui tip tricefal, pe care cer-
cetatorii o interpreteaza ca facand tri-
mitere la Sfanta Treime, este sculptata
in capitelul bisericii Manastirii Santa
Maria d’Alquezar, din Aragon (fig. 21).
Inscrisi intr-o mandorls, imaginea pre-
zinta o figura tricefald care tine cu mana
stangd un om, in timp ce cu dreapta fi
atinge fata, ca pentru a-i insufla viat3,
motiv pentru care s-a afirmat ca ar re-
prezenta Treimea creatoare. Imaginea
este socotita ,,0 posibila si chiar proba-
bild“ reprezentare a Sfintei Treimi?’.

Cea mai veche reprezentare indubi-
tabild de acest gen a Sfintei Treimi da-
teaza din cea de-a doua jumatate a se-

colului al XIII-lea si apare intr-o biblie realizata in Anglia, pastrata as-
tizi In Sankt John’s College, Ms. K 26. In miniatura care redi episodul

biblic al primirii Celor Trei Oaspeti
(fig. 22), Avraam apare prosternat
inaintea unui tricefal, in flagranta
contradictie cu textul scripturistic,
care vorbeste clar despre prezenta
a trei barbati'®.

Cat priveste tipul vultus tri-
frons, s-ar parea ca sursa de
inspiratie va fi fost una din repre-
zentarile Prudentei (fig. 23), cu cele
trei calitati ale sale, memoria, in-
telligentia si providentia, prin care
stapaneste timpul, cu categoriile
sale, praeteritum, praesens si futu-

Fig. 23

107. E BOESPFLUG, ,Le diable et la trinité tricéphales..., p. 171.
108. E BOESPFLUG, ,Le diable et la trinité tricéphales..., p. 171.
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rum %, Dupa ce Petrarca a readus-o in atentie prin anul 1338, tema
Prudentei a impodobit unele biserici din Apus incepand chiar din se-
colul al XIV-leal®,

O alta sursa pentru tipul trinitar tricefal pare sa fi fost imaginea
zeului Ianus, cel cu doua fete, cu una intoarsa catre trecut si cu cea-
lalta privind catre viitor, careia i s-a adaugat o a treia, simbolizand
prezentul'’. O astfel de simbolizarea a Sfintei Treimi, in chipul unui
bifrons cu aripi, acestea simbolizand Sfantul Duh, ale carui doua fete
simbolizeaza una pe Tatdl iar cealalta pe Fiul, apare in chipul unei mi-
niaturi din Biblia Hamilton, produsa in atelierele Scolii din Napoli si
datand de la jumatatea secolului al XIV-lea''?. Tot reprezentantii Scolii
din Napoli sunt autorii frescei din biserica Santa Croce Andria, in care
Tatal si Fiul sunt figurati in chipul unui dicefal in maiestate iar Sfantul
Duh in chipul unui porumbel asezat pe umarul de langa capul Tatalui.
0 imagine asemanatoare acesteia se pdstreaza si in biserica Sfdantul
Gheorghe din Omorphokklesia, de 1anga Kastoria. Din punct de vede-
re cronologic, cea din biserica Sfdantul Gheorghe o precede pe cea din
Napoli cu aproape un secol, motiv pentru care A. Heimann afirma ca
sursa pentru aceasta ,fuziune“ o reprezinta modelele clasice antice
preluate in Apus prin intermediul artei bizantine!?3. Dispunerea sim-
bolului Tatilui in mijloc, intre cel al Fiului si cel al Sfantului Duh, ar ex-
prima invatatura ortodoxa despre purcederea Sfintului Duh doar din
Tatal, ceea ce ar fi un argument in plus in favoarea originii bizantine a
imaginii. S. Bogevska, dimpotriv3, este de pdrere ca sursa de inspiratie
pentru tipul treimic tricefal ar trebui cautata in Apus, cu atat mai mult
cu cat cele mai vechi reprezentari de acest tip apartin artei apusene.
Acest tip nu a facut cariera, spre deosebire de celilalt.

109. Erwin PANOFSKY, ,Tabloul lui Titian «Alegoria Prudentei». Un postscriptum®,
in: Artd si semnificatie, traducere de Stefan Stoenescu, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1980, pp. 202-203; J. BALTRUSAITIS, Evul mediu fantastic, pp. 29-30; Nicolae SABAU,
Jintre Occident si Orient. «Sfanta Troiti intr-un trup» si «vultus trifrons», in citeva
exemple ale picturii religioase transilvanene®, in: Studia UBB Historia Artium, LXII, 1,
2017, p. 22.

110. E. PANOFSKY, ,Tabloul lui Titian «Alegoria Prudentei»...’, pp. 208-219.

111.]. BALTRUSAITIS, Evul mediu fantastic, p. 29.

112. A. HEIMANN, , Trinitas creator mundi‘, p. 48, pl. 6a.

113. A. HEIMANN, , Trinitas creator mundi®, p. 48.
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Biserica Catolicd a condamnat acest tip iconografic abia in anul
1628, papa Urban al VIII-lea pronuntdnd o condamnare solemna in
acest sens'!*, ceea ce n-a stopat insa raspandirea sa si dupa aceasta
datd, motiv pentru care papa Benedict al XIV-lea se vedea nevoit sa o
interzica din nou in anul 17455,

Desi cele mai vechi reprezentari tricefale ale Sfintei Treimi apartin
Occidentului, datand din secolul al XII-lea, sunt cercetatori'‘¢ care afir-
ma ca arta bizantina a creat propriul tip iconografic tricefal, ,radical
diferit“ de cel apusean, diferenta fundamentald fata de acesta con-
stiand in reprezentarea Tatalui ca Cel vechi de zile!'”. Dincolo de aceas-
ta opinie comuna, parerile sunt diferite in privinta originii acestui tip
iconografic si a cauzei care a condus la aparitia lui in Bizant.

Radoslav Gruji¢, care a acordat o atentie deosebita prezentei aces-
tui tip iconografic in spatiul fostei Iugoslavii in perioada secolelor
XIV-XVII], a afirmat ca aparitia tipului tricefalic in Rasaritul ortodox
trebuie vazut ca o reactie impotriva ereziei bogomile, care nega uni-
tatea Celor Trei Persoane ale Sfintei Treimi'!8, Aceastd ipoteza a fost
reconsideratad de Sreten Petkovi¢. Avand in vedere ca in perioada se-
colelor XVII-XVIII, cand acest tip de imagine a cunoscut o raspandire
foarte mare in spatiul ortodox, bogomilismul nu mai reprezenta o pro-
blema pentru Biserica, acesta a avansat ipoteza potrivit careia aparitia
tipului tricefal se datoreaza dorintei pictorilor de a expune In imagini
dogma Sfintei Treimi pe intelesul crestinilor ignoranti®*®.

114. R. GRIMALDI-HIERHOLTZ, Images de la Trinité dans I'art, p. 83; ]. BALTRUSAI-
TIS, Evul mediu fantastic, p. 31.

115. FE. BOoESPFLUG, Dio nell’arte. Sollicitudini nostrae di Benedetto XIV, Marietti,
Casale Monferrto, 1986, pp. 15-51; N. SABAU, ,Intre Occident si Orient..”, p. 16.

116. M. KuyUMDZHIEVA, ,The three-headed Angel.., p. 516; M. KUYUMDZHIE-
VA, The Face of God..., 136; Radoslav Grujié, ,lkonografski motiv sli¢an induskom
Trimurtiu u staroj srpskoj likovnoj umetnosti‘, in: Tkalcicev zbornik, 1, Zagreb, 1955;
Sreten PETKOVIC, 3udHo caukapcmeo Ha nodpyujy Ilehike nampujapuiuje: 1557-1614,
Novi Sad, 1965; L. M. EVSEEVA, ,, /IBe cHMBOJIMYeCKHe KOMNO3ULMH B pocriich X1V B.
MOHacTbIpsl 3ap3Ma’, in: Buzanmutickuil epeMeHHuk, 43 (1982), pp. 134-146.

117. M. KUYUMDZHIEVA, ,The three-headed Angel..., p. 504; M. KUYUMDZHIEVA,
The Face of God..., p. 125.

118. R. Gruji¢, ,Ikonografski motiv sli¢an..., pp. 106-107.

119. S. PETKOVIC, 3udHo caukapcmeo..., pp. 73-75.
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Cat priveste sursa de inspiratie pentru tipul iconografic tricefal din
Bizant, Gruji¢ crede ca aceasta ar fi tema iconografica Ospitalitatea lui
Avraam'?, ipoteza imbratisata si de alti cercetatori. Afirmatia sa leaga
insa tipul tricefal bizantin, cel putin in privinta sursei de inspiratia, de
cel din biblia realizatd in Anglia in secolul al XIII-lea, pastrata la Sankt
John’s College, Ms. K 26, care reda chiar acest episod biblic. Desi cei ce
sustin originea bizantina si evolutia independenta in Rasarit a tipului
iconografic tricefal fata de cel din Apus prezinta unele argumente in
favoarea acestei opinii, este greu de crezut ca acelasi tip iconografic,
avand aceeasi sursa de inspiratie, sa fi aparut in mod independent in
Rasarit la scurta distantd dupa cel din Apus. Originea si influenta apu-
seana a acestui tip iconografic tricefal pentru cel rasaritean ramane
plauzibild, chiar daca deocamdata nu poate fi demonstrata cu certitu-
dine.

4.2. Continutul teologic eretic
al acestor reprezentdri ale Sfintei Treimi

Reprezentarile necanonice ale Sfintei Treimi, desi s-au raspandit
in intregul areal ortodox incepand inca din secolele XI-XII, nu au fost
analizate din punct de vedere doctrinar de Biserica Ortodoxa pana in
secolul al XVI-lea. Problema canonicitatii acestor reprezentari a fost
abordata mai intdi de sinodul Stoglav, din anul 1547, si apoi de sinodul
de la Moscova (1553-1554), fiind reluata apoi de Marele sinod de la
Moscova, din anul 1666. Chiar si asa, nu au fost analizate toate tipu-
rile iconografice eretice, ci doar Paternitatea, iar sinodul nu a mers
cu judecata pana la capat, multumindu-se sa constate ca in aceasta
reprezentare s-a facut un amestec nepermis al planului intratrinitar
sau teologic cu cel iconomic'?* sau, altfel spus, ca s-a vrut redarea re-
latiilor intratrinitare, nasterea Fiului si purcederea Sfantului Duh din
Tatdl din vesnicie, prin apelarea la planul iconomic, Fiul fiind repre-
zentat, potrivit planului iconomic, ca Emanuel prunc, iar Sfantul Duh
ca un porumbel, in timp ce Tatal apare cu chipul antropomorfic prin
interpretarea gresita a viziunilor profetice.

120. R. Gruji¢, ,Ikonografski motiv sli¢an..., p. 103.
121. L. USPENSKY, Teologia icoanei, pp. 373-376.
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Aceastd asa-zis icoand a Sfintei Treimi exprimad nu mai putin de
trei erezii trinitare. Introducerea categoriei temporale in planul teo-
logic al relatiilor intratrinitare prin reprezentarea Tatalui in chip de
batran si a Fiului In chip de prunc induce ideea ca a existat un timp in
care Dumnezeu Tatdl nu L-a avut pe Fiul Sau, deci nu era Tata!?, iar
aceasta nu este altceva decat erezia lui Arie, arianismul, condamnat la
sinodul I ecumenic de la Niceea din anul 325.

in al doilea rand, faptul ci imaginea porumbelului, in chipul ciruia
este reprezentat Sfantul Duh, care este doar unul din modurile Sale de
manifestare iconomica, nu poate surprinde ,plinatatea vredniciei Sale
Ipostatice“ si ,nu poate transmite o slava egala cu cea a reprezentdrii
Tatdlui si Fiului‘, dupa cum bine observd monahul Grigorie Krug'?,
induce ideea ereziei pnevmatomahe, combatuta de sinodul al II-lea
ecumenic de la Constantinopol, din anul 381.

De asemenea, modul in care sunt reprezentate cele Trei Persoane,
Sfantul Duh la sanul Fiului si Fiul la cel al Tatalui, sugereaza doctrina
catolica Filioque, adica purcederea Sfantului Duh din Tatal si din Fiul.
In unele variante ale icoanei Paternitatea, Sfantul Duh este reprezen-
tat intre Tatal si Fiul, unii cercetatori vazand in aceastda compozitie
incercarea de contracarare a propagandei catolice despre purcederea
Sfantului Dubh si din Fiul'?4,

Nu in ultimul rand, acest tip de imagini introduce antropomorfis-
mul in sinul Sfintei Treimi'#>.

Pentru teologul catolic Egon Sendler reprezentarea Sfintei Treimi
in chipul Paternitatea nu ridica nicio problema doctrinara, dimpotri-
va, considera ca

»arata o evolutie ulterioar3, care se indeparteaza de traditia biblica pen-

tru a reprezenta persoanele dumnezeiesti si modul in care ele isi au

obarsia una din alta: conceptie pur teologicd“!2¢,

122. L. USPENSKY, Teologia icoaneli, p. 374.

123. G. KrRug, Cugetdrile unui iconograf..., p. 79.

124. L. S. RETKOVSKAIA, ,Despre aparitia si dezvoltarea compozitiei «Paterni-
tatea» in arta rusi‘, in: Drevnerusskoe iskusstvo XV-XVI vecov, Moscova, 1963 la L.
USPENSKY, Teologia icoanei, p. 401, nota 79.

125. L. USPENSKY, Teologia icoaneli, p. 374.

126. E. SENDLER, Icoana, chipul nevdzutului...., p. 77.
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Interpretand in sens teologic aceastad reprezentare a Sfintei Treimi,
Sendler pacatuieste tocmai prin faptul ca recurge la amestecul celor
doua planuri, teologic si iconomic. Pentru a argumenta intelesul teolo-
gic al acestui tip de reprezentare a Sfintei Treimi, Sendler a citat irmo-
sul canonului al doilea al cantarii a patra de la Utrenia Cincizecimii, in
care se face referire la trimiterea iconomica a Sfantului Duh de catre
Fiul'?’, pe care insa a invocat-o ca pe o dovada a purcederii Sfantului
Dubh si din Fiul'?8, mergénd, deci, pe aceeasi confuzie sau amestecare
a planurilor.

Intrucat Paternitatea diferd de Sintronia doar din punct de vedere
compozitional, al dispunerii in compozitie a celor Trei Persoane, nu si
al modului de reprezentare a lor, si cel din urma tip exprima aceleasi
erezii. Teologii, si nu doar cei ortodocsi, ci si cei catolici, au aratat insa
in mod deosebit ca aceste
doua tipuri de reprezentare
a Sfintei Treimi vizualizeaza
doctrina catolica Filioque'?,
Constantine Cavarnos consi-
derandu-le chiar mijloace de
raspandire a acestei doctri-
nei,

F.  Boespflug observa,
in acest sens, ca in aceste
doua tipuri de reprezentare
a Sfintei Treimi, ,dupa toate
aparentele aceasta asezare a
fost dictata artistilor de pre-

[

127. ,impérate al impiratilor, Unule din Unul singur, Cuvinte, Cel ce ai iesit din
Tatal cel nepricinuit, pe Duhul Tau cel adevarat, Cel intocmai puternic, Facator de
bine, L-ai trimis Apostolilor celor ce canta: Slava puterii Tale, Doamne!“, Penticostar,
Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1999,
p. 321.

128. E. SENDLER, Icoana, chipul nevdzutului...., pp. 77-78.

129. F. BOESPFLUG, Y. ZALtUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconogra-
phie en Occident..., pp. 207, 230.

130. C. CAVARNOS, Ghid de iconografie bizantind, pp. 163-164.
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ocuparea de a satisface din punct de vedere vizual exigentele doctri-
nei Filioque“!3! (fig. 24) si cd , expresia plastica este mai directa si mai
frapanta decat toata retorica verbala: in acest sens, imaginea deodata
tace si destdinuie mai mult decit un discurs“**2,

Concluzii

Cauzele aparitiei ,acestor imagini lipsite de sens ale Sfintei Treimi
au fost, asadar, pierderea legaturii ontologice dintre cuvant si imagine,
pe de o parte, si, pe de alta, indepartarea de traditia patristica, ceea
ce a condus la pierderea criteriului teologic cu privire la ceea ce este
si la ceea ce nu este reprezentabil in arta, adica al perceperii chipului,
precum si in privinta a cum trebuie reprezentat sacrul®33,

Aceasta mutatie, care reprezinta o cadere de la dreapta credinta,
s-a produs ca urmare a inovatiilor doctrinare din teologia Bisericii Ca-
tolice - Filioque, teoria satifactiei, si a celor liturgice, pe de o parte, si,
pe de alta, a libertatii de exprimare pe care si-au asumat-o pictorii in
Apus, libertate care a mers pana la preluarea unor imagini pagane si
adaptarea lor, total gresita, desigur, la misterul Sfintei Treimi.

Aceste derapaje de la dreapta credinta, pe care arta sacra apu-
seand le-a transpus in imagini, devenite vehicole de transmitere a
invataturilor gresite, eretice, pe care le vizualizeaza, au patruns si in
spatiul Ortodoxiei Rasaritene fie ca urmare a unor influente ale teolo-
giei catolice, fie ale artei sacre apusene, si, desi Biserica Ortodoxa le-a
respins in mod oficial, efectele acestor influente se vad pana astazi,
unele capatand statutul de norma in arta sacra rasariteana.

Statutul de norma in arta sacra rasariteana capatat de unele repre-
zentari ale Sfintei Treimi, precum Sintronia, de sine sau in compozitii,
Paternitatea si Tronul harului, ori ale lui Dumnezeu Tatél in chipul Ce-
lui vechi de zile, consacrate chiar de erminia picturii bizantine, nu con-
stituie nicidecum un argument in favoarea perpetuarii lor, ci trebuie

131. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconogra-
phie en Occident..., p. 207.

132. F. BOESPFLUG, Y. ZALUSKA, ,Le dogme trinitaire et I'essor de son iconogra-
phie en Occident..., p. 220.

133. L.USPENSKY, Teologia icoanei, pp. 406-407.
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revenit la norma canonica si la traditia veche a Bisericii, potrivit careia
singura reprezentare a Sfintei Treimi conforma adevarului revelat si
invataturii de credinta ortodoxa este Filoxenia lui Avraam.

Revenirea la norma canonica si respectarea acesteia este imperios
necesara Iintrucat, dupa cum foarte bine sintetizeaza un teolog catolic
consecintele abaterii de la aceasta norma,

Jreprezentarea vazuta a unui fapt, care dupa fiintd este nevazut, nu este

pentru teologia icoanei doar o nebunie, ci si o erezie si o blasfemie: pen-

tru ca aceasta inseamna o completare arbitrard a Revelatiei si a icono-
miei dumnezeiesti, iar in acest caz, In plus, este si 0 erezie care sustine

intruparea Tatdlui si a Duhului Sfant“34,

134. H. J. ScHuLz, ,Die Hollenfahrt als Anastasis®, in: Zeitschrift fur katolische
Theologie, 81, vol. I, 1959, p. 12 1a L.USPENSKY, Teologia icoanei, p. 391.
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