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Abstract: The II-1II centuries represented the period of the birth of Christian
sacred art through Christians imitating the custom of pagans, from whose ranks most of
them came, to decorate their graves, sarcophagi or mausoleums with images and even
by borrowing some pagan symbols and themes, to which they obviously gave a new,
Christian meaning, to which, of course, exclusively Christian themes were added, most
often of biblical origin, most of them having a narrative-historical character. In the 4*-5t
centuries, under the careful supervision of the Church, a synthesis was made regarding
the themes addressed, by abandoning some, by taking over others from the imperial
imaginary, prevalence acquiring a dogmatic character, from the desire to express and
through the mediation of figurative art, not only through the poetic, transposed into
songs, the truths of faith formulated at the first four ecumenical synods, but also in
terms of styles. In this second stage of the history of Christian sacred art, especially in
the 5% century, as a result of the synthesis achieved in the capital of the empire between
the two great artistic currents that manifested themselves in painting, the Hellenistic-
Alexandrian and the Syro-Palestinian, was formed the Constantinopolitan painting
school and the stylistic features specific to this school crystallized®. The present study
aims to point out the main characteristics and developments of Christian sacred art in
the Byzantine Empire starting from the time of Emperor Justinian I until the outbreak
of Byzantine iconoclasm.

Keywords: miniatures, Nilotic landscape, Quinisext synod, canon of orthodoxy,
Justinian.

1. Viktor LazaRrEv, Istoria picturii byzantine, I, traducere de Florin Chirifescu,
prefata de Vasile Dragut, ditura Meridiane, Bucuresti, 1980, p. 122; Leonid UsPEN-
sk, Teologia icoanei, editie integrald, prefata de pr. Nikolai Ozolin, traducere de Ci-
prian Vidican si Elena Derevici, editor Vasile Manea, Editura Renasterea / Editura
Patmos, Cluj-Napoca, 2012, pp. 72-73.
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Incepand cu domnia imparatului Iustinian I (527-565), iconografia
crestind a cunoscut o epoca de o extraordinara dezvoltare, atit dato-
rita artei mozaicului si a picturii parietale in fresca, prin impodobirea
bisericilor edificate in aceasta perioada in Constantinopol si in marile
orase ale imperiului, cat si datorita artei miniaturale, care a luat un
avant considerabil. Intre cele dou tipuri de picturi, cea monumenta-
13, de perete, si cea miniaturala, se pare ca a existat un schimb reciproc
de teme, miniaturistii inspirandu-se din arta monumentala pentru a
impodobi manuscrisele lor si vice versaZ.

Rolul miniaturilor in dezvoltarea artei sacre
in secolele VI-VII

Fata de pictura parietald, in care numarul de scene era limitat nu
doar de suprafata peretilor bisericilor, ci si de costurile pe care le pre-
supunea o astfel de picturd, mai ales cea in mozaic, manuscrisele au
reprezentat mediul propice pentru cresterea numarului de compozitii,
uneori o temi fiind ilustratd de un intreg ciclu de imagini. in unele ma-
nuscrisele executate in perioada secolelor V-VII sunt reprezentate sute
de scene, uneori si cate 69 pe o singura paging, ca in Pentateuhul Ash-
burnham?, originar se pare din nordul Africii, numarul total depasind
uneori 300 de scene pentru un manuscris.

Cartea Regilor, cel mai timpuriu manuscris crestin, cunoscut si
sub numele de Quedlinburg Itala, realizat probabil la Roma la incepu-
tul secolului al V-lea, are intre 200 si 300 de scene ilustrate, autorul
inspirandu-se, se pare, din mozaicurile bisericii Santa Maria Maggi-
ore*. In manuscrisul Cotton Genesis, care avea si fie folosit ca sursi
de inspiratie in secolul al XIII-lea de citre mozaicarii care au decorat
cupolele catedralei San Marco din Venetia, sunt aproximativ 330 de

2. Herbert L. KESSLER, ,Narrative Representations”, in: Kurt WeizmMann (ed.),
Age of Spirituality. Late Antique and Early Christian Art, Third to Seventh Century, V.
The Christian Realm, Metropolitan Museum of Art, New York, 1979, p. 495.

3. Kurt WEIzMANN, Late Antique and Early Christian Book Illumination, George
Braziller, New York, 1977, p. 15; John BeckwiTH, Early Christian and Byzantine Art,
col. The Pelican History of Art, Penguin Books, 1979, p. 145.

4. K. WEIzMANN, Late Antique and Early Christian Book Illumination, p. 20.
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scene, iar in Viena Genesis chiar mai multe®. Alituri de aceste minia-
turi trebuie mentionate Evangheliarul Rossano, creat la Antiohia sau la
Ierusalim in secolul al VI-lea, Evangheliarul lui Rabulla, realizat in anul
586 in Mesopotamia, la manastirea Sf. loan din Zagba®, Biblia Siriacd
de la Paris, la care se mai adauga si altele, de mai mica importanta.

Miniaturile sunt importante si pentru ca, dincolo de caracterul
preponderent narativ al scenelor care le ilustreaza, mai ales atunci
cand este vorba de textele vechi testamentare, unele scene au caracter
dogmatic, precum Hristos fn slavd, sau liturgic, precum [mpdrtdsirea
Apostolilor. De asemenea, ele dovedesc ca in secolele V-VI compozitiile
principalelor teme nou testamentare care ilustreaza evenimentele
fundamentale din viata Mantuitorului lisus Hristos — Nasterea, Bote-
zul, Schimbarea la Fatd, Patimirile, Invierea, Tnél';area, dar si minunile
Sale, erau deja definitivate.

In Evangheliarul Rossano este reprezentati tema Impdrtdsirea
Apostolilor, a cdarei compozitie, in linii mari, este aceeasi pana in ziua
de astazi. Din compozitia miniaturala lipsesc doar Sfanta Masa de jert-
fa si ciboriumul, care apar de regula in compozitiile contemporane ale
temei, in schimb Mantuitorul lisus Hristos este reprezentat de doua
ori, impartasindu-i pe sfintii Apostoli aflati in dreapta si in stanga
compozitiei, invesmantati in alb, usor inclinati, In ipostaze smerite,
pregititi pentru a primi Sfanta Euharistie. In dreapta Mantuitorului,
datorita parului alb, poate fi identificat Sfantul Apostol Petru, care
primeste Sfantul Trup’. O alti reprezentare a Impdrtdsirii Apostoli-
lor, de data aceasta gravata pe o patend, candva intre anii 565-578,
este mult mai apropiata de compozitia consacrats, intrucat prezinta si
Sfanta Masa si ciboriumul®.

De asemenea, in Evangheliarul lui Rabulla se pastreaza probabil
cea mai timpurie compozitie a temei Rdstignirea in care Hristos este
reprezentat imbracat, in precedentele compozitii, din secolul al V-lea,
Hristos avand doar coapsele acoperite cu o panzd, numita subligacu-

5. K. WE1zMANN, Late Antique and Early Christian Book Illumination, p. 16.
6. K. WE1zMANN, Late Antique and Early Christian Book Illumination, p. 21.
7. K. WEIZMANN, Late Antique and Early Christian Book Illumination, p. 21.
8. John BeckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, p. 99.
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lum®. Spre deosebire de precedentele compozitii ale Rdstignirii din
secolele IV-V, cea din Evangheliarul lui Rabulla, care are un caracter
narativ, este mult mai dezvoltati, autorul incercand sa redea cat mai
fidel relatirile evanghelice ale ristignirii Mantuitorului. In aceasti
compozitie Hristos apare rastignit intre cei doi talhari, soldatul roman
impungandu-i coasta cu sulita, in timp ce un slujitor 1i intinde trestia
in capatul careia se afla buretele imbibat in ofet. La picioarele crucii

trei soldati romani joaca la zaruri
#E:Hh > ?g,_'{, ; _4:.{{ e camasa Mantuitorului, in dreapta,
R adliine (R) adids o figuratiin picioare, se afld Fecioa-
o - et ra Maria si Sfantul Apostol loan, iar
in stanga, trei mironosite, tanguin-
du-se. Imediat sub scena Rdstignirii
este ilustrati [nvierea, intr-o succe-
siune de trei cadre. In dreapta ima-
ginii apare ingerul care le vesteste
Maicii Domnului si mironositelor
Invierea, in centrul imaginii este
reprezentat mormantul, in chipul
unei structuri cu doua coloane a
carei usa este deschis3, in fata ca-
ruia sunt soldatii romani cazuti ca

Fig. 1. Rabbula Gospels, morti, iar in stanga, Mantuitorul
Biblioteca Medicea Laurenziana, Hristos i se arata Maicii Sale si Ma-
Cod.Plut], 56, fol. 13r riei Magdalena, cazute la picioarele

Sale® (fig. 1).
Daca precedentele reprezentari ale Rdstignirii, din secolele IV-V,
cel mai probabil nu vor fi urmarit sa marturiseasca vizual doctri-
na calcedoniang, acest tip de reprezentare a Rdstignirii reprezinta

9. Frédérick TrisTAN, Primele imagini crestine. De la simbol la icoand secolele
II-VI, traducere de Elena Buculei si Ana Boros, Ed. Meridian, Bucuresti, 2002, pp.
456-458; H. L. KeSSLER, ,Narrative Representations®, pp. 502-504.

10. S. Quatuor evangelia. Anno Chr. DLXXXVI. Syriace exarata. cod. plut. 1.56,
Biblioteca Medicea Laurenziana, Florence, http://teca.bmlonline.it/ImageViewer/
servlet/ImageViewer?idr=TECA0000025956&keyworks=Plut.01.56; Charles Ba-
YET, Byzantine Art, Parkstone Press International, New York, 2009, p. 48.
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raspunsul dat de teologia ortodoxa calcedoniand ereziei monofizite.
Pledeaza in acest sens cateva argumente importante. Mai intai, fiind
copiat intr-o manastire, Evangheliarul are un caracter oficial, fiind ex-
presia credintei marturisite de vietuitorii respectivei manastiri, si se
stie ce influenta aveau manastirile in viata Bisericii si a comunitatilor
crestine in acea vreme. Argumentul are o relevanta cu atat mai mare
cu cat manastirea din Zagba era situata intr-o zona geografica in care
erezia monofizita avea multi adepti, prin urmare Rabulla va fi urmarit
sa puna in evidentd, prin aceasta miniatura a Rdstignirii, firea umana
a Mantuitorului Iisus Hristos, pe care ereticii monofiziti o negau. De
asemenea, potrivit afirmatiilor unor cercetatori, scena a avut drept
model o pictura monumentala dintr-una din bisericile din lerusalim,
probabil cea a Invierii'’. Nu in ultimul rand, un alt argument in favoa-
rea acestei afirmatii il reprezintad faptul ca in sectiunea inferioara a
aceleiasi pagini apare tema fnvierii, in timp ce pe pagina urmitoare
este reprezentati cea a Indltdrii, ambele evidentiind deopotrivi natu-
ra umana indumnezeita si slava dumnezeiasca a Mantuitorului lisus
Hristos. De altfel, si prezenta Maicii Domnului in scena Indltdrii este
interpretata ca fiind un mod de a evidentia firea omeneasca asumata
prin Intrupare de Fiul lui Dumnezeu2.

Asadar, pe doar doui pagini, reprezentind Rdstignirea, Invierea
si Indltarea, Rabulla marturiseste iconografic si iconologic invititura
calcedoniana despre unirea celor doua firi, dumnezeiasca si omeneas-
ca, in Persoana intrupata a Fiului lui Dumnezeu.

Scena in care este reprezentati [ndltarea Mantuitorului (fig. 2) ara-
td ca tema era definitivata din punct de vedere iconografic, ea diferind
foarte putin de compozitia care avea sa se consacre. Singura diferenta
consta in faptul ca, in miniatura lui Rabulla, Hristos indltdndu-se este
reprezentat in picioare, in mandorla, binecuvantand cu dreapta si in
stanga tinand un rotulus desfasurat, iar nu sezand pe cele doua raze
de curcubeu, inconjurat de nimbul ce simbolizeaza slava Sa dumneze-
iascd, ca in compozitiile actuale. Mandorla este sustinuta in partea su-
perioara de doi ingeri, de o parte si de alta a mandorlei alti doi ingeri

11. H. L. KeSSLER, ,Narrative Representations®, p. 495.
12. H. L. KeSSLER, ,Narrative Representations®, p. 455.
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in zbor tinand in maini, pe nafra-
md, cate o cunund, mandorla fiind
purtata de tetramorfi in carul de
foc, ca in profetia lui Iezechiel (Iz 1:
4-28). In registrul inferior al ima-
ginii, in axul central este infatisata
Fecioara Maria orantid, incadrata
de doi ingeri intorsi catre Apostolii
aflati de-a dreapta, avandu-I in pri-
ma plan pe Sfantul Apostol Pavel,
cu o carte in mang, si de-a stanga,
in frunte cu Sfantul Apostol Petru,
care tine in mana cheile si o cruce.
Aceastd compozitie este impor-
tanta si din punct de vedere icono-

Fig. 2. Rabbula Gospels, logic intrucat, prin prezenta Maicii
Biblioteca Medicea Laurenziana, Domnului si a Sfantului Apostol Pa-
Cod. Plut. I, 56, fol. 13v vel, iconografia sa depaseste cadrul

narativ scripturistic. Prin prezenta
Fecioarei, a cirei participare la Iniltarea Domnului nu este amintiti
de Sfintele Evanghelii, dar este afirmata de traditia bisericeasca, este
postulata nu doar invatatura despre cele doua naturi unite in Persoa-
na Mantuitorului prin Intruparea si Nasterea Sa din Fecioara??, ci si
cea despre plenitutidea Bisericii, fiind de fata Capul acesteia, lisus
Hristos, si Sfintii Apostoli. Prezenta Sfantului Apostol Pavel intareste
imaginea plenitudinii Bisericii, simbolizand totodata dinamismul Bi-
sericii de dupa Pogorarea Sfantului Duh la Cincizecime. De asemenea,
atitudinea oranta a Fecioarei aminteste de rolul ei de mijlocitoare pen-
tru oameni Inaintea Tronului Fiului Sdu'4, ca una care este Nascatoare
de Dumnezeu - Theotokos. De altfel, din aceasta perioada se impu-
ne invatdtura despre rolul de mijlocitori inaintea Mantuitorului lisus

13. K. WEIZMANN, Late Antique and Early Christian Book Illumination, p. 101.

14. Michel Quenot, Invierea §i icoana, traducere si prefati de pr.Vasile Riduci,
Ed. Christiana, Bucuresti, 1999, p. 213; t Vasile CosTIn, Semnificatia icoanei bizanti-
ne in ortodoxie, Targoviste, 1997, pp. 69-70.
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Hristos atat a Nascatoarei de Dumnezeu, cit si a sfintilor, iar aceasta
se vede in dezvoltarea iconografiei Fecioarei si a sfintilor®®. O tema
care ilustreaza aceasta invatatura, care avea sa devina reprezentativa
pentru crestinismul rasaritean, este cea cunoscuta sub numele Deisis,
compozitie in care de o parte si de alta a tronului de judecata in care
sade Mantuitorul Iisus Hristos, Dreptul Judecator, se afla Maica Sa,
de-a dreapta, si Sfantul loan Botezatorul, de-a stanga, mijlocind pen-
tru crestini’®.

O evolutie aparte a iconologiei mariale care urmarea sa ilustreze
dogma stabilita la Sinodul al I1I-lea ecumenic de la Efes despre Fecioa-
ra Maria ca Nascdtoare de Dumnezeu - Theotokos a avut loc la Roma.
Incepand inci din secolul al V-lea Fecioara Maria a fost reprezentati
in mozaicul bisericii Santa Maria Maggiore ca o Augusta romana, ima-
gine care avea sa fie reluata in perioada urmadtoare si in alte biserici,
intr-o pictura din biserica Santa Maria Antiqua fiind invesmantata ca o
reging, cu bijuterii imperiale. Imaginea aceasta a Fecioarei, cunoscuta
drept Maria Regina, nu a fost receptata insa in Rasarit, ramanand o
creatie specificd Apusului?’, din care ulterior aveau sa se dezvolte alte
teme, percum Incoronarea Fecioarei.

Alaturi de manuscrisele amintite mai sus trebuie numarat inca
unul, executat la sfarsitul secolului al V-lea sau inceputul celui de al
VI-lea, al carui original s-a pierdut, dar care este cunoscut dupa o co-
pie realizata la inceputul secolului al IX-lea. Cunoscut drept Apocalipsa
de la Trier, dupa numele locului unde a fost descoperit, dar fiind exe-
cutat cel mai probabil in scriptorium-ul manastirii din Tours in stilul

15. Margaret FRAZER, ,Iconic Representations®, in: Kurt WeizmManw (ed.), Age
of Spirituality. Late Antique and Early Christian Art, Third to Seventh Century, V. The
Christian Realm, Metropolitan Museum of Art, New York, 1979, pp. 516, 557.

16. S. SorHRONIUS HIEROSOLYMITANUS Patriarcha, SS. Cyri et Joannis miracula,
36, PG 87/3: 3558D; Cyril ManGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, Sour-
ces and Documents, Medieval Academy reprints for teaching, 16, published by Uni-
versity of Toronto Press, 1986, p. 135.

17. ]. BEckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, p. 94.

18. James SNEYDER, ,The Reconstruction of an Early Christian Cycle of Illus-
trations for the Book of Revelation - The Trier Apocalypse®, Vigiliae Christianae 18
(1964), North-Holland Publishing Co., pp. 153-155.
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specificepocii carolingiene??,
manuscrisul contine nu mai
putin de 74 de miniaturi care
ilustreaza Apocalipsa Sfan-
tului Apostol Ioan, fapt care
denota interesul crestinilor
pentru Parusia Domnului
intr-o vreme in care ideile
milenariste persistau inca.
Intre cele saptezeci si patru
de miniaturi, fiecare ocu-
pand o pagina intreag3, retin
atentia acele compozitii in
care Hristos in slava, repre-
zentat fie cu chipul Sau, ca
Fig. 3. Trier Apocalypse, Revelation, sec. [X ~ tanar imberb, cu pérul lung,
sezand pe nimb, fie ca Miel,
in nimb, tinand Cartea cu sapte peceti, este inconjurat de tetramortfi
(fig. 3). In contextul acestor miniaturi, desi in cele mai multe dintre ele
au in fatd Cartea Evangheliei, tetramorfii nu mai sunt asociati doar cu
Sfintii Evanghelisti, ai caror simboluri devenisera, ci si cu Judecata de
Apoi, acest inteles reiesind
atat din faptul ca si Mie-
lul-Hristos are in fata Cartea
cu sapte peceti (Ap 5:1-8),
cat si din prezenta in minia-
turi a celor sapte candele ori
a celor douazecisipatru de
batrani din Apocalipsa (Ap
4:4-7).
Din aceeasi perioada cu
originalul Apocalipsei de la Fig. 4. Thessaloniki Hosios David church,
Trier dateazi si cea mai ve- Theophany mosaik

19. ]. SNEYDER, , The Reconstruction of an Early Christian Cycle of lllustrations
for the Book of Revelation - The Trier Apocalypse”, pp.148-149.
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che reprezentare iconografici a tetramorfilor dintr-o biserici. In absi-
da bisericii Hosios David din Tesalonic se pastreaza mozaicul original
in care este reprezentat Hristos 1n slava, ca tanar imberb, cu parul lung,
sezand ca pe un tron pe curcubeul inscris in nimbul ce simbolizeaza
slava Sa dumnezeiasca, nimb care este inconjurat de tetramorfii din
viziunea lui lezechiel (1:5-11) (fig. 4).

Ca mod de reprezentare, intre tetramorfii din scena fndlparea lui
Hristos din Evangheliarul lui Rabulla, descrisa mai sus, cei din Teofania
de la Hosios David si cei din Apocalipsa de la Trier sunt deopotriva ase-
maniri si deosebiri. In toate cele trei reprezentiri tetramorfii au multi
ochi pe aripi, asemeni heruvimilor, si sunt in jurul lui Hristos in slava,
slava simbolizata fie ca nimb, la Hosios David si in Apocalipsa de la Trier,
fie ca mandorl3, in Evangheliarul lui Rabulla. In schimb, in Apocalipsa de
la Trier tetramorfii sunt reprezentati atat cu trupul intreg si cu cartea
Evangheliei, ca 1a Hosios David, cat si doar cu capul zoomorf si trei pe-
rechi de aripi, ca in Evangheliarul lui Rabulla. Cat priveste simbolismul
tetramorfilor din cele trei compozitii, cei din Evangheliarul lui Rabulla
sunt asociati fara indoiala cu slava dumnezeiasca din viziunea lui Ieze-
chiel, avand in vedere si tema fndlparea [ui Hristos, cei de la Hosios David
sunt asociati Sfintilor Evanghelisti, inteles sustinut si de prezenta, de o
parte si de alta a compozitiei, a prorocilor lezechiel si Avacum, iar cei
din Apocalipsa de la Trier sunt asociati cu Judecata de Apoi. i In privinta
reprezentdrii lui Hristos in slava sunt asemanari si deosebiri intre cele
trei compozitii. Astfel, in Evangheliarul lui Rabulla Hristos este reprezen-
tat in mandorl3, in picioare, cu parul lung si cu barb3, cu mana dreapta
indltata, In timp ce in stanga tine un pergament desfacut, in Teofania de
la Hosios David, este Infatisat ca tanar, cu parul lung si fara barba, sezand
pe curcubeu si inconjurat de nimbul slavei sale dumnezeiesti, cu mana
dreapta ridicata si cu pergamentul in stanga, in timp ce in Apocalipsa de
la Trier Hristos, de asemenea tanar si fara barb3, avand aura cruciforma,
fie sade pe nimb ca pe un tron de slavj, fie tronul slavei pe care sade este
simbolizat din doua nimburi suprapuse.

Asemanarile mai multe dintre reprezentarile tetramorfilor si ale
lui Hristos in slava din originalul care a servit drept model pentru
Apocalisa de la Trier si scena din absida bisericii Hosios David ar pu-
tea insemna fie existenta unei surse comune, din care s-au inspirat si
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miniaturistul si cel care a executat mozaicul, fie faptul ca una din cele
doua lucrari a devenit sursa de inspiratie pentru autorul celeilalte.
Daci tinem cont de afirmatia potrivit cireia scena Indltarea lui Hris-
tos din Evangheliarul lui Rabulla ar fi fost inspirata de prototipul pa-
lestinian al unei picturi parietale monumentale?’, am putea presupu-
ne ca mozaicul de la Hosios David a devenit sursa de inspiratie pen-
tru miniaturistul manuscrisului original al cartii Apocalipsei, care,
la randul ei, a servit drept model pentru copistii din scriptorium-ul
manastirii din Tours care au realizat, la inceputul secolului al IX-lea,
Apocalipsa de la Trier. Probabilitatea ca reprezentarile tetramortfi-
lor si a lui Hristos in slava din mozaicul bisericii Hosios David din
Tesalonic sa fi fost preluate in originalul manuscrisului Apocalisei
care sd ajunga apoi tocmai la o manastire din Franta nu ar trebui sa
ridice mari probleme de acceptare, avand in vedere larga circulatie
a manuscriselor in epoca si rolul acestora in diseminarea temelor si
compozitiilor iconografice in arealul crestin. Acest din urma aspect
este confirmat de un pasaj din Beda Venerabilul (672-735), care con-
semna faptul ca monahul Benedict Biscop (628-690), calatorind la
Roma, a achizitionat un numar important de carti ilustrate cu minia-
turi spre a fi folosite ca modele pentru decorare bisericilor pe care le
edificase In Wearmouth?.,

Secolul al VI-lea consemneaza, asadar, aparitia primelor reprezen-
tari explicite ale temei Judecata de Apoi, avand ca temei cartea Apoca-
lipsei, si aceasta nu doar in manuscrisul la care am facut referire. Pe
arcul triumfal al bisericii S. Michele in Affricisco se pastreaza o scena
in care Mantuitorul Hristos, asezat in tron, este inconjurat de noua in-
geri, sapte dintre acestia sufland in trambite, scena care ar face trimi-
tere la textul din Apocalipsd (8:7 - 11:19)?2 Prima ilustrare a acestei

20. J. SNEYDER, ,The Reconstruction of an Early Christian Cycle of Illustrations
for the Book of Revelation - The Trier Apocalypse‘, nota 11, p. 152.

21. VENERABILIS BEDAE, Vita Sanctorul abbatum monasterii in Wiramutha et
Girvum, PL 94, 717B; ]. SNEYDER, ,, The Reconstruction of an Early Christian Cycle of
[llustrations for the Book of Revelation - The Trier Apocalypse‘, p. 147.

22. ]. BEckwITH, Early Christian and Byzantine Art, p. 118, 122. C. DELVOYE, Arta
bizantind, vol. 1, traducere de Florica-Eugenia Condurachi, prefata de Vasile Drigut,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 131.
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teme apartine totusi sfarsitului secolului al III-lea ori inceputului ce-
lui urmator si ilustreaza parabola alegerii si separdrii oilor de capre
din Matei 25:31-46, fiind sculptata pe capacul unui sarcofag aflat la
Roma?3, scend care avea sa fie reluatad in secolul al VI-lea in biserica
Sant’Apollinare Nuovo din Ravena?*.

Iconografia Sfintilor Ingeri

Prezenta imaginilor tetramorfilor in miniaturile din originalul ma-
nuscrisului Apocalipsei, aparut la sfarsitul secolului al V-lea, inceputul
celui de-al VI-lea, in Evangheliarul lui Rabulla, in biserica Hosios David
din Tesalonic nu este tocmai intimplatoare, aceasta reprezentand, cel
mai probabil, materializarea vizuala a teologiei simbolice a lui Pseu-
do-Dionisie Areopagitul, care a trait si a scris in aceeasi perioada?, din
lucrarea Despre lerarhia Cereascd. In aceasti scriere a lui Pseudo-Dio-
nisie Areopagitul apar primele interpretari simbolice ale tetramorfilor
si ale sfintilor ingeri din teologia crestina, interpretari carora le putem
conferi un caracter iconologic intrucat autorul talcuieste chipurile/
icoanele analoge?¢ ale sfintilor ingeri, asa cum au fost vazuti acestia de
autorii sfinti in timpul revelatiilor primite. Dupa ce afirma ca limbajul

23. M. FRAZER, ,Apse themes®, in: Kurt WEIZMANN (ed.), Age of Spirituality..., p.
558.

24. F TrisTaN, Primele imagini crestine..., p.- 384.

25. Kevin CorriGAN and L. Michael HARRINGTON, ,Pseudo-Dionysius the Areo-
pagite, The Standford Encyclopedia of Philosophy (Summer 2023 Edition), Edward
N. Zarra and Uri NopeLMAN (eds.), https://plato.stanford.edu/cgi-bin/encyclo-
pedia/archinfo.cgi?entry=pseudo-dionysius-areopagite, 04. 03. 2024; Pr. Dumitru
Staniloae, in schimb, invocd o serie de argumente in favoarea identificdrii lui Pse-
udo-Dionisie cu Dionisie Areopagitul, filosoful convertit de Sfantul Apostol Pavel in
Areopagul atenian, Pr. Dumitru STANILOAE, ,Introducere®, in: SFANTUL DIONISIE ARE-
OPAGITUL, Opere complete, traducere, intoducere si note de pr. Dumitru Staniloae,
Paideia, Bucuresti, 1996, pp. 9-13.

26. S. JoanNEs DAMASCENUS, Oratio III, Adversus eos qui sacras imagines abyji-
ciunt, 21, PG 94:1342A; ST Joun DaMASCENE, ,Treatise on Images®, Part I, in: On
Holy Images, followed by three Sermons on the Assumption, translated from the ori-
ginal Greek by Mary H. Allies, London, 1898, pp. 95-96; SE. [oAN DAMASCHIN, ,Tra-
tatul III apologetic despre sfintele icoane®, 21, in: vol. Tratatele apologetice contra
celor ce atacd sfintele icoane, traducere, introducere si note de pr. Dumitru Staniloae,
Bucuresti, 1998, pp. 138-139.
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teologic al Sfintei Scripturi este unul simbolic atunci cand se foloseste
de ,chipuri“ pentru a vorbi de sfintele puteri ceresti, Pseudo-Dionisie
avertizeazad ca:

»Nu cumva sa cugetdm si noi in mod necuvenit, impreuna cu multi,
cad mintile ceresti si de chip dumnezeiesc ar fi niste fiinte cu multe pi-
cioare si cu multe fete, coborandu-le la chipul dobitocesc al vitelor sau la
cel sdlbatic al leilor, sau sa ni le inchipuim avand cioc incovoiat ca vultu-
rii [...] sau fiind ca niste roti de foc deasupra cerului [..]“?.

De asemenea, Pseudo-Dionisie arata c3, ,tinand seama, cum s-a
spus, de mintea noastra®,

»scriitorii Scripturii, cdnd s-au gandit la prezentarea trupeasca a celor
netrupesti, au trebuit sa plasmuiasci pentru aceasta, pe cit le-a fost cu
putinta, forme proprii si inrudite lor (scriitorilor) de la fiintele ce ne
sunt noua mai vrednice de cinste si mai presus de altele si sa nu invaluie
simplitatile ceresti si de chip dumnezeiesc in multifelurimea formelor
celor mai de pe urmi de pe pimant“%,

Interpretand chipurile tetramorfilor, Pseudo-Dionisie talcuieste
ca chipul de om arata ,insusirea intelegerii si puterile vazatoare in-
dreptate in sus“?, chipul leului simbolizeaza ,puterea conducatoare,
vigoarea, taria nezdrobitd“ chipul taurului ,arata taria, vigoarea si lar-
gimea deschisa a brazdelor intelegatoare spre primirea ploilor ceresti
si aducatoare de rod, iar coarnele arata pavaza aparatoare si nebirui-
td“, in timp ce chipul vulturului

»arata puterea imparateascd, pornita spre indl{imi; iutimea si usurinta

in dobandirea hranei intaritoare; si privirea treaza si usoara spre raza

27. S. DioNYsSIUS AREOPAGITA, De coelesti hierarchia, 11, 1, PG 3:138A; DIONYSIUS
THE AREOPAGITE, ,On the Heavenly Hierarchy*, Il, 1, in: The Works of Dionysius the
Areopagite. Part Il. The Heavenly Hierarchy and The Ecclesiastical Hierarchy. Now first
translated into English from the original Greek, by the Rev. John Parker, James Parker
and Co., London, 1899, p. 4; SFANTUL DioniSIE AREOPAGITUL, ,Despre lerarhia Ce-
reasca’, II, 1, in: Opere complete, p. 16.

28. S. DionysIus AREOPAGITA, De coelesti hierarchia, 11, 2, PG 3:138C; D1oNYSIUS
THE AREOPAGITE, ,On the Heavenly Hierarchy* II, 2, p. 5; SEANTUL DIONISIE AREOPA-
GITUL, ,Despre Ierarhia Cereascd", 1], 2, in: Opere complete, pp. 16-17.

29. S. DionysIUS AREQPAGITA, De coelesti hierarchia, XV, 3, PG 3:330D; Diony-
SIUS THE AREOPAGITE, ,On the Heavenly Hierarchy®, XV, 3, p. 57; SFANTUL DIONISIE
AREOPAGITUL, ,Despre lerarhia Cereasca®, XV, 3, p. 36.
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imbelsugata a revarsarii solare a dumnezeirii incepatoare prin indrepta-

rea viguroasa, neimpiedicata, neclintita si directa a puterilor vazadtoare

sprea ea“%’,
Despre aripile care sunt atribuite uneori in Sfianta Scriptura sfintilor
ingeri (Fc 25:20, Is 6:1-3,1z 1:5-6, Dn 9:21, Ap 14:6), autorul talcuieste
ca acestea arata

»graba indltarii si insusirea cereasca si cilatoria spre inaltime si scapa-

rea de tot ce e coborit [...] lar miscarea usoard a aripilor arata nealipirea

prin nimic de pamant, ci ridicarea deplina peste orice amestec si cu totul
neingreunatd spre inaltime“1.

Pseudo-Dionisie Areopagitul are meritul, asadar, de a fi oferit cele
dintai argumente teologice solide, cu autoritate, avand in vedere re-
ceptarea si influenta teologiei sale asupra dezvoltarii ulterioare a teo-
logiei crestine, in favoarea reprezentabilitatii iconice antropozoomor-
fe a Sfintilor Tngeri, accentuind caracterul simbolic al ,plasmuirilor”
sau ,chipurilor cu care acestia, fiind descrisi in Sfinta Scriptura de
autorii sfinti, pot fi si reprezentati in icoane de catre zugravi.

Teologia simbolica a lui Pseudo-Dionisie din Despre lerarhia Ce-
reascd reprezenta un raspuns pentru curentul teologic aniconic din se-
colul al IV-]lea fundamentat pe teologia spiritualist-intelectualista ai ca-
rei exponenti de marca au fost Sfantul Epifanie al Salaminei (313-403),
Evagrie Ponticul (345-399) si Macarie al Magnesiei (295-394)32, Intre
alte argumente impotriva icoanelor, Sfantul Epifanie il invoca si pe cel
potrivit caruia arta nu putea transmite vreun adevar despre natura
spirituala, asa incit nici ingerii, care sunt fiinte spirituale, netrupesti
si imateriale, nu pot fi reprezentati iconografic.

30. S. DionysIUS AREQPAGITA, De coelesti hierarchia, XV, 8, PG 3:335D-3384; Di-
ONYSIUS THE AREOPAGITE, ,On the Heavenly Hierarchy*, XV, 7-8, pp. 63-64; SFANTUL
DI1oNISIE AREOPAGITUL, ,Despre lerarhia Cereasca“, XV, 8, p. 38.

31. S. DioNysIUS AREOPAGITA, De coelesti hierarchia, XV, 3, PG 3:331D; Dionysi-
US THE AREOPAGITE, ,On the Heavenly Hierarchy*, XV, 3, pp. 59-60; SFANTUL DIONISIE
ArEoPAGITUL, ,Despre lerarhia Cereasca“, XV, 3, p. 37.

32. Glenn PEERS, Trupuri imateriale. Reprezentdri bizantine ale ingerilor, tradu-
cere din limba engleza de Maria Yvonne Bancil, prefata de Stefan Ionescu-Berechet,
Ed. Nemira, 2011, pp. 100-106.

33. Glenn PEERrs, Trupuri imateriale. Reprezentdri bizantine ale fingerilor,
p. 100.
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Teologia aniconica a Sfantului Epifanie al Salaminei si a lui Macarie
al Magnesiei, din secolul al IV-lea, a fost continuata in secolele VI-VII
de ierarhii monofiziti Filoxen de Mabugg (1 523) si Sever al Antiohi-
ei (459-538). Filoxen de Mabugg afirma, in cazul naturii spirituale a
ingerilor, doar o cunoastere prin credinta si o inchinare intelectuala,
cu excluderea absoluta a oricarei reprezentari materiale, care nu este
potrivita naturii lor duhovnicesti si care nu ar fi facut altceva decat sa
insele mintea.

In omilia Despre Credintd, acesta scria:

»511afel este siin privinta celor spirituale si a cetelor ceresti; credinta
face cu putinta sa primim fiecare cuvant care ni se spune despre ei; caci
altfel trebuie neaparat sa nu credem, de vreme ce Scriptura fi numeste
«fiinte spirituale» (intr-un loc), iar in altul vorbeste despre ei ca «trupuri
duhovnicesti», carora le atribuie forme diferite unele de altele. Despre
Serafimi ni s-a spus prin cuvantul Scripturii cd au aripi si fete, iar despre
Heruvimi ni s-a spus ca au alte forme care difera una de cealalta. Care
din aceste afirmatii trebuie sa le acceptam ca fiind adevarate? caci, dupa
auzul exterior al cuvantului, fiecare il contrazice pe celalalt“3.

Dupa ce afirma ca toate spusele Scripturii despre puterile ingeresti
sunt primite si intelese prin credinta, Filoxen de Mabugg, asemeni lui
Pseudo-Dionisie, talcuieste semnificatia ochilor si a aripilor si a celor-
lalte membre cu care sunt descrisi ingerii In Scriptura si arata ca aces-
te membre simbolizeaza puterea intregii naturi spirituale a ingerilor
de avedea, de arationa, de a se misca, de a intelege ori de a implini alte
lucrari®. Spre deosebire de Pseudo-Dionisie ins3, Filoxen de Mabugg
ramane la afirmarea intelegerii naturii spirituale a ingerilor printr-o
credinta pur intelectuald, respingand posibilitatea reprezentdrilor vi-
zuale materiale a acestora.

Atitudinea lui Filoxen de Mabugg fata de reprezentabilitatea iconica
aingerilor a fost imbratisata si sustinuta si de Sever de Antiohia in omi-
liile sale. In Omilia 72, La depunerea sfintelor moaste ale Sfintilor mar-

34. PHILOXENUS OF MABBOGH, ,The Second Discourse. On Faith®, in: The Disco-
urses of Philoxenus Bishop of Mabbdgh, A.D. 485-519, edited from syriac manuscripts
of the sixth and seventh centuries in The British Museum, vol. I, with an English
translation by E. A. Wallis Budge, Asher and Co. Publisher, London, 1894, p. 30.

35. PriLoxeENUS OF MaBBOGH, ,The Second Discourse. On Faith”, pp. 30-31.
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tiri Procopius si Focas in biserica numitd a arhanghelului Mihail acesta
si-a argumentat atitudinea de respingere a cinstirii sfintilor ingeri in
icoane®®, acuzandu-i pe cinstitorii acestora ci ,au imprumutat cateva
imagini“ de la pagani pentru a exprima adevarul de credinta®’ si ca

»se inchind ingerilor, de fapt, ca unor zei; prin lipsa de moderatie ei

depasesc chiar si limitele legitime si iau valul idolatriei ca aspect exteri-

or al evlaviei“®,

Citand textele scripturistice in care sunt descrise anghelofaniile,
dupa ce evidentiaza chipurile diferite in care s-au manifestat si sub
care s-au lasat vazuti ingerii de catre oameni, Sever acceptd ca autorii
sfinti, ,folosind obiceiul in uz la noi“ au descris puterile ingeresti in
cuvinte si imagini obisnuite cunostintei oamenilor, dar aceste imagini
si asemadnari cu lucrurile si materialele sensibile sunt folosite ca sim-
boluri pentru atributele lor spirituale, fapt pentru care talcuieste toate
afirmatiile referitoare la sfintele puteri ingeresti in chip simbolic. Pana
aici gandirea sa este in acord cu cea a lui Pseudo-Dionisie. Ins3, spre
deosebire de acesta, dupa ce arata ca

»daca gindim ca natura (ingerilor) este identica cu infatisarile sub care

ei apar, este in egald masura necesar sa credem c3 ei sunt feluriti si mate-

riali, si asta, cAnd ei sunt imateriali si simpli intrucat sunt spirituali®,
conchide ca ingerii, deoarece sunt fiinte spirituale, care nu pot fi vazu-
te in esenta lor, nu au materialitate si nici corporabilitate, nici nu pot si,
pe cale de consecintd, nici nu trebuie reprezentati in imagini materiale
in icoane®. Prin urmare, Sever al Antiohiei condamni reprezentarea
ingerilor in icoane si pe pictorii care le realizau, acuzand ca

36. SEvERE D’anTiocHE, ,Homélie LXXII, Sur la déposition des corps sacrés des
saints martyrs Procope et Phocas dans I'Eglise dite de Michel, in: Maurice BritrE
(ed.), ,Les Homeliae Chatedrales de Sévere d’Antioche, version syriaque de Jaques
d’Edesse (Hom. LXX a LXXVI)“, Patrologia Orientalis, XX, Firmin-Didot, Paris, 1919,
pp. 71-89.

37. StveRrE D’anTiocHE, ,Homélie LXXII, Sur la déposition des corps sacrés des
saints martyrs Procope et Phocas dans I'Eglise dite de Michel*, p. 73.

38. StveRrE D’anTiocHE, ,Homélie LXXII, Sur la déposition des corps sacrés des
saints martyrs Procope et Phocas dans I'Eglise dite de Michel*, p. 74.

39. SEveRE D’anTiocHE, ,Homélie LXXII, Sur la déposition des corps sacrés des
saints martyrs Procope et Phocas dans I'Eglise dite de Michel*, pp. 78-81.
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»mana pictorilor, care este necuviincioasa si isi este siesi lege, favorizand
inventiile pagane sau scornelile legate de idolatrie si aranjiand toate in
favoarea sa, ii infatiseaza pe Mihail si pe Gavril iInvesmantati ca niste
printi sau regi, cu mantie impdarateasca de purpurd, impodobindu-i cu
coroane si punandu-le in mana dreapta semnul autoritatii si stapanirii
peste tot pamantul. Pentru aceste pricini si pentru altele asemenea, cei
care cinstesc ingerii intr-un asemenea mod nebunesc, se indeparteaza
de Biserica si 1i incalca poruncile, sunt anatematizati de cei care au ran-
duit*® sfintele canoane“.

Textul lui Sever al Antiohiei, dincolo de atitudinea potrivnica cinsti-
rii sfintilor Ingeri atat in cultul Bisericii, cat si prin alcatuirea de icoane
ale lor, este important pentru iconografia sfintilor Arhangheli Mihail si
Gavriil din secolul al VI-lea, intrucat descrie cum erau infatisati acestia
in icoane.

Atitudinea ostild a lui Sever al Antiohiei fata de cinstirea ingeri-
lor si de reprezentarea lor in icoane a fost determinata probabil de
existenta unor practici cultice locale din Phrygia si Pisidia exagerate,
inchinate sfintilor ingeri, desfasurate separat de cultul public al Bise-
ricii, pe de o parte, si, pe de alta, de faptul ca pictorii s-au inspirat din

40. Sever al Antiohiei face referire la canoanul 35 al sinodului de la Laodice-
ea, desfasurat candva intre anii 343 si 381, canon in care episcopii participanti au
hotarat: ,Nu se cuvine crestinilor sd pardseasca Biserica lui Dumnezeu si sd se inde-
pdrteze si sa invoce pe ingeri, si sa facd adundri, cici acestea sunt oprite. Deci de se
va afla cineva ci staruieste in idolatria aceasta ascunsa sa fie anatema, cici a parasit
pe Domnul nostru lisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, si a venit la idolatrie” (Henry
R. PErRCIVAL (ed), The Seven Ecumenical Councils of the Undivided Church. Their Ca-
nons and Dogmatic Decrees, Together with the Canons of All the Local Synods which
have Received Ecumenical Acceptance. Edited with Notes gathered from the Writhings
of the Greatest Scholars, col. Nicene and Post-Nicene Fathers of the Christian Church,
second series, Philip Schaff and Henry Wace (eds), vol. 14, T&T Clark, Edinburgh,
1900, p. 150; Arhid. Ioan N. FrLoca, Canoanele Bisericii Ortodoxe, note si comentarii,
Sibiu, 1992, p. 225). Canonul are in vedere o erezie numita a angelicilor, din regiunile
Phrygia si Pisidia, ale carei inceputuri coboara pana in perioada apostolicd, de vreme
ce o condamna si Sf. Apostol Pavel in Epistola catre Coloseni (2:18) ca pe ,,0 fatarnica
inchinare la ingeri*, ai carei adepti au inlocuit rugaciunea si cultul cdtre Mantuitorul
lisus Hristos cu cel adus exclusiv sfintilor ingeri.

41. SEvERE D’ANTIOCHE, ,Homélie LXXII, Sur la déposition des corps sacrés des
saints martyrs Procope et Phocas dans I'Eglise dite de Michel”, pp. 83-84; Glenn PE-
ERS, Trupuri imateriale. Reprezentdri bizantine ale ingerilor, p. 113.
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modelele artei pagane pentru realizarea unor reprezentari ale sfintilor
ingeri Inaripati*?. La aceasta se mai adauga si faptul ca unii exponenti
ai paganismului afirmau ca ingerii, pe care crestinii ii cinsteau si ii re-
prezentau in icoane, erau identici cu zeii pagani, motiv pentru care
Sever asimila cinstirea sfintilor ingeri cu idolatria pagana.

In regiunile care nu cunoscuseri contextul local din Phrygia si Pi-
sidia reprezentarea iconica a sfintilor ingeri nu a ridicat probleme de
acceptare din partea Bisericii. Arhanghelul Gavriil inaripat aparea in
scena Buna Vestire din biserica inchinatd Sfintului Serghie in Gaza*3,
ingeri inaripati erau gravati peste tot pe placile de argint in care era
imbracat iconostasul Marii Biserici din Constantinopol*, iar icoane
ale Arhanghelului Mihail se aflau intr-o biserica din cartierul contanti-
nopolitan Plate si in cea refacutd de imparatul Iustinian de la Sostheni-
on*’. Oratorul si poetul Aghatias (532-580), intr-o epigrama inchinata
icoanei Arhanghelului Mihail din Plate, lasa sa transpara o raportare
teologica diferita de cele ale lui Filoxen de Mabugg si Sever al Antiohiei
fatd de icoana Arhanghelului, o raportare conforma teologiei patristi-
ce, potrivit careia cinstirea urca de la chipul din icoana asupra prototi-
pului. Aghatias scria In aceasta epigrama urmatoarele:

»Ceara, foarte indrazneatd, a reprezentat invizibilul, pe arhistrategul
imaterial al ingerilor in asemdnarea/aparenta formei sale. Cu toate aces-
tea [sarcina] nu a fost lipsita de satisfactie, cata vreme omul muritor care
priveste imaginea isi Indreapta mintea cdtre o contemplatie mai inalta.
Venerarea lui nu mai este distrasa: gravand in sine trasdturile [arhan-
ghelului], el tremura de parca s-ar afla in prezenta acestuia din urma.
Ochii incurajeaza gandurile profunde, iar arta este capabild, prin inter-
mediul culorilor, sa trimita [la obiectul sdau] rugaciunea mintii“4¢.
Gandirea teologica a lui Pseudo-Dionisie Areopagitul privitoare la

sfintele puteri ingeresti a fost urmata in secolele urmatoare si de alti
aparatori ai cultului sfintilor ingeri in general si ai reprezentabilitatii

42. Glenn PeERs, Trupuri imateriale. Reprezentdri bizantine ale ingerilor, pp. 53,
63, 66.

43. C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 64.

44. C.MaNGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 87.

45. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 115-116.

46. C. MaNGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 115.
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iconografice a acestora in mod special. Astfel, episcopul Ioan al Tesa-
lonicului (610-649) ii raspundea unui pagan, care obiecta ca ingerii
nu pot fi reprezentati pentru ca sunt fiinte spirituale, ca natura ingeri-
lor nu este asemeni naturii divine, singura invizila si necircumscrisa,
acestia avand o oarecare corporalitate, aeriala sau ca de foc, fiind deci
circumscrisi, ca au putut fi vazuti in forma umana de cei la care au fost
trimisi de Dumnezeu si, prin urmare, pot fi reprezentati*’.

Chipurile ctitorilor si ale donatorilor
in arta crestind

In epoca lui Iustinian incep si fie reprezentati in mozaicurile sau
frescele care impodobeau bisericile imparatii care le-au ctitorit ori
care le-au acordat unele privilegii si episcopii in timpul carora au fost
construite ori impodobite cu imagini parietale respectivele biserici,
unii dintre acestia fiind chiar iTnmormantati acolo*, iar exemplele in
acest sens sunt destul de numeroase si edificatoare, mai ales in Italia.

Astfel, Intr-o compozitie ce ocupa intreaga conca a absidei sfan-
tului altar al bisericii Santi Cosma e Damiano din Roma (526/530)
apare, in dreapta scenei,
episcopul Felix al [V-lea
(490-530), tinand in mai-
ni o macheti a bisericii. In
centrul compozitiei se afla
Mintuitorul Hristos, caruia
Sfantul Apostol Pavel, aflat
in dreapta Sa, i-l prezinta
pe unul din cei doi frati mu-

Fig. 5. Apse mosaic of Saints Cosmas A P
and Damian Church, Rome cenici, iar in stdngd, Sfantul

Apostol Petru 1l introduce
pe celilalt frate. In partea stanga, opus papei Felix, echilibrand scena,
se afla Sfantul Mucenic Teodor*® (fig. 5).

47. Mansi, Sacrorum conciliorum nova et amplissima collection, vol. 13, col.
163-166; C. MaNGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 140-141.

48. ]. BEckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, pp. 112, 114-115, 118-120.

49. ]. BeckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, pp. 125-126.
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Foarte asemanatoare cu compozitia din biserica Santi Cosma e
Damiano este cea de pe arcul de triumf al bisericii San Lorenzo fuori
le mura din Roma (578/590)%°. In aceastid compozitie sfintul muce-
nic Laurentiu, aflat in dreapta lui Hristos in slava, sezand pe nimb,
este introdus de Sfantul Apostol Petru, iar Sfintii Mucenici Stefan
si Hipolit, reprezentati in stanga, sunt introdusi de Sfantul Apostol
Pavel. In dreapta compozitiei, cu o staturd mai mici decit a Sfantu-
lui mucenic Laurentiu, este reprezentat episcopul Pelagius al II-lea
(579-590).

In conca absidei sfantului altar al bisericii San Vitale din Ravena
(546,/547) se pistreazi o compozitie usor diferiti. In axul median al
acestei compozitii este infatisat Hristos in slavj, tanar imberb, sezand
pe nimb, de-a dreapta si de-a stanga Sa avand cate un inger Tnaripat,
fmbricat in vesminte albe. Ingerul din dreapta Sa il prezinti pe Sfantul
Mucenic Vitalie, caruia Hristos {i ofera cununa muceniciei, in timp ce
ingerul din stanga il introduce pe episcopul Ecclesius (522-532), ctito-
rul bisericii, care i ofera Mantuitorului Hristos macheta bisericii®. Tot
la Ravena, pe vesmantul {esut in aur si matase pentru masa Sfantului
Altar din biserica Ursiana poate fi recunoscut chipul episcopului Vic-
tor (538-545)%, iar in biserica San Apollinare in Classe sunt mozaicuri
cu episcopii Severus (308-348), Ursus (399-426), Ecclesius, Ursici-
nius (533-536), socotit intemeietorul ei, precum si un panou cu arhi-
episcopul Reparatus (671-677) impreuna cu imparatul Constantin al
IV-lea(668-685). De departe, cele mai celebre panouri in mozaic din
Ravena sunt cele doua din biserica San Vitale, in care sunt reprezentati
in procesiune liturgica, aducandu-si darurile la Sfantul Altar, impara-
tul Iustinian (527-565), insotit de episcopul Maximianus (546-556),

50. ]J. BeckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, pp. 147-148.

51. C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 105; Judith Herrin,
Ravena, capitala imperiului, traducere din limba englezd de Mihai Moroiu, Baroque
Books & Arts, Bucuresti, 2021, p. 269 si pls. 29.

52. ]. BeckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, p. 112; C. MaNGo, The Art
of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 105; J. HERRIN, Ravena, capitala imperiului,
p. 263.

53. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 130; ]. HERRIN,
Ravena, capitala imperiului, pp. 398-399, pls. 56.
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de preoti si de soldati, si imparateasa Teodora, insotitd de doamnele
de la Curte®.

Nu doar la Roma si la Ravena Intalnim obiceiul de a reprezenta
parietal, cel mai adesea in mozaic, chipurile imparatilor sau ale epi-
scopilor in bisericile pe care le-au ctitorit. Intilnim aceasti practi-
ca si in Gaza, in bisericile Sfantul Serghie>® (536) si Sfantul Stefan>¢
(536,/548). In majoritatea cazurilor Sfintii Apostoli Petru si Pavel ori
sfantul mucenic cdruia i-a fost Inchinata biserica respectiva il prezinta
Mantuitorului Hristos, reprezentat in slava, pe ctitorul bisericii, care
tine In mana macheta bisericii, oferind-o fie sfantului ocrotitor, fie
Méntuitorului Iisus Hristos®.

Precedentul fusese creat insa in secolul al V-lea de imparatul
Leon I (457-474). Acesta a asezat pe ciboriumul aflat deasupra re-
licvariului in care fusese depus acoperamantul (maphorion) Maicii
Domnului o icoana a Fecioarei Maria in maiestate, sezand pe tron,
de-a dreapta si de-a stanga sa fiind reprezentati prosternati imparatul
Leon si sotia sa Verina®. Dupa exemplul imparatului Leon I, patricienii
Galbius si Candidus, care, potrivit traditiei, descoperisera maforionul
Maicii Domnului in Capernaum si-1 adusesera la Constantinopol cand-
va intre 471-473, au dedicat Fecioarei Maria o icoana de dimensiuni
foarte mari, care a fost asezata in biserica ridicata de Leon I in cinstea
Fecioarei. In partea superioari a aceastei icoane erau reprezentati doi
ingeri, de o parte si de alta a Fecioarei cu Pruncul lisus erau Sfantul
Ioan Botezatorul si Sfantul Conon, iar in partea de jos, in ipostaza sme-
ritd de rugiciune si de recunostinti, cei doi patricieni®.

Prezenta ctitorului si a episcopului in frescele ori mozaicurile care
impodobesc bisericile, foarte adesea chiar in calota absidei sfantului
altar, este explicata de retorul Choricius intr-una din scrierile in care

54. ]. HERRIN, Ravena, capitala imperiului, pp. 271-274, pls. 37, pls. 38.

55. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 62.

56. C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 70.

57. Tomasz PoLaNski, ,The Mosaic and Painting Decoration in the Church of
Saint Stephen of Gaza and the Christian Ecphrasis (Choricius of Gaza, Asterius of
Amaseia, Nilus of Sinai)‘, in: Folia Orientalia, 48, 2011, pp. 194-195.

58. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 34-35.

59. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 34-35.
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