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modelele artei pagane pentru realizarea unor reprezentari ale sfintilor
ingeri Inaripati*?. La aceasta se mai adauga si faptul ca unii exponenti
ai paganismului afirmau ca ingerii, pe care crestinii ii cinsteau si ii re-
prezentau in icoane, erau identici cu zeii pagani, motiv pentru care
Sever asimila cinstirea sfintilor ingeri cu idolatria pagana.

In regiunile care nu cunoscuseri contextul local din Phrygia si Pi-
sidia reprezentarea iconica a sfintilor ingeri nu a ridicat probleme de
acceptare din partea Bisericii. Arhanghelul Gavriil inaripat aparea in
scena Buna Vestire din biserica inchinatd Sfintului Serghie in Gaza*3,
ingeri inaripati erau gravati peste tot pe placile de argint in care era
imbracat iconostasul Marii Biserici din Constantinopol*, iar icoane
ale Arhanghelului Mihail se aflau intr-o biserica din cartierul contanti-
nopolitan Plate si in cea refacutd de imparatul Iustinian de la Sostheni-
on*’. Oratorul si poetul Aghatias (532-580), intr-o epigrama inchinata
icoanei Arhanghelului Mihail din Plate, lasa sa transpara o raportare
teologica diferita de cele ale lui Filoxen de Mabugg si Sever al Antiohiei
fatd de icoana Arhanghelului, o raportare conforma teologiei patristi-
ce, potrivit careia cinstirea urca de la chipul din icoana asupra prototi-
pului. Aghatias scria In aceasta epigrama urmatoarele:

»Ceara, foarte indrazneatd, a reprezentat invizibilul, pe arhistrategul
imaterial al ingerilor in asemdnarea/aparenta formei sale. Cu toate aces-
tea [sarcina] nu a fost lipsita de satisfactie, cata vreme omul muritor care
priveste imaginea isi Indreapta mintea cdtre o contemplatie mai inalta.
Venerarea lui nu mai este distrasa: gravand in sine trasdturile [arhan-
ghelului], el tremura de parca s-ar afla in prezenta acestuia din urma.
Ochii incurajeaza gandurile profunde, iar arta este capabild, prin inter-
mediul culorilor, sa trimita [la obiectul sdau] rugaciunea mintii“4¢.
Gandirea teologica a lui Pseudo-Dionisie Areopagitul privitoare la

sfintele puteri ingeresti a fost urmata in secolele urmatoare si de alti
aparatori ai cultului sfintilor ingeri in general si ai reprezentabilitatii

42. Glenn PeERs, Trupuri imateriale. Reprezentdri bizantine ale ingerilor, pp. 53,
63, 66.

43. C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 64.

44. C.MaNGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 87.

45. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 115-116.

46. C. MaNGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 115.
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iconografice a acestora in mod special. Astfel, episcopul Ioan al Tesa-
lonicului (610-649) ii raspundea unui pagan, care obiecta ca ingerii
nu pot fi reprezentati pentru ca sunt fiinte spirituale, ca natura ingeri-
lor nu este asemeni naturii divine, singura invizila si necircumscrisa,
acestia avand o oarecare corporalitate, aeriala sau ca de foc, fiind deci
circumscrisi, ca au putut fi vazuti in forma umana de cei la care au fost
trimisi de Dumnezeu si, prin urmare, pot fi reprezentati*’.

Chipurile ctitorilor si ale donatorilor
in arta crestind

In epoca lui Iustinian incep si fie reprezentati in mozaicurile sau
frescele care impodobeau bisericile imparatii care le-au ctitorit ori
care le-au acordat unele privilegii si episcopii in timpul carora au fost
construite ori impodobite cu imagini parietale respectivele biserici,
unii dintre acestia fiind chiar iTnmormantati acolo*, iar exemplele in
acest sens sunt destul de numeroase si edificatoare, mai ales in Italia.

Astfel, Intr-o compozitie ce ocupa intreaga conca a absidei sfan-
tului altar al bisericii Santi Cosma e Damiano din Roma (526/530)
apare, in dreapta scenei,
episcopul Felix al [V-lea
(490-530), tinand in mai-
ni o macheti a bisericii. In
centrul compozitiei se afla
Mintuitorul Hristos, caruia
Sfantul Apostol Pavel, aflat
in dreapta Sa, i-l prezinta
pe unul din cei doi frati mu-

Fig. 5. Apse mosaic of Saints Cosmas A P
and Damian Church, Rome cenici, iar in stdngd, Sfantul

Apostol Petru 1l introduce
pe celilalt frate. In partea stanga, opus papei Felix, echilibrand scena,
se afla Sfantul Mucenic Teodor*® (fig. 5).

47. Mansi, Sacrorum conciliorum nova et amplissima collection, vol. 13, col.
163-166; C. MaNGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 140-141.

48. ]. BEckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, pp. 112, 114-115, 118-120.

49. ]. BeckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, pp. 125-126.
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Foarte asemanatoare cu compozitia din biserica Santi Cosma e
Damiano este cea de pe arcul de triumf al bisericii San Lorenzo fuori
le mura din Roma (578/590)%°. In aceastid compozitie sfintul muce-
nic Laurentiu, aflat in dreapta lui Hristos in slava, sezand pe nimb,
este introdus de Sfantul Apostol Petru, iar Sfintii Mucenici Stefan
si Hipolit, reprezentati in stanga, sunt introdusi de Sfantul Apostol
Pavel. In dreapta compozitiei, cu o staturd mai mici decit a Sfantu-
lui mucenic Laurentiu, este reprezentat episcopul Pelagius al II-lea
(579-590).

In conca absidei sfantului altar al bisericii San Vitale din Ravena
(546,/547) se pistreazi o compozitie usor diferiti. In axul median al
acestei compozitii este infatisat Hristos in slavj, tanar imberb, sezand
pe nimb, de-a dreapta si de-a stanga Sa avand cate un inger Tnaripat,
fmbricat in vesminte albe. Ingerul din dreapta Sa il prezinti pe Sfantul
Mucenic Vitalie, caruia Hristos {i ofera cununa muceniciei, in timp ce
ingerul din stanga il introduce pe episcopul Ecclesius (522-532), ctito-
rul bisericii, care i ofera Mantuitorului Hristos macheta bisericii®. Tot
la Ravena, pe vesmantul {esut in aur si matase pentru masa Sfantului
Altar din biserica Ursiana poate fi recunoscut chipul episcopului Vic-
tor (538-545)%, iar in biserica San Apollinare in Classe sunt mozaicuri
cu episcopii Severus (308-348), Ursus (399-426), Ecclesius, Ursici-
nius (533-536), socotit intemeietorul ei, precum si un panou cu arhi-
episcopul Reparatus (671-677) impreuna cu imparatul Constantin al
IV-lea(668-685). De departe, cele mai celebre panouri in mozaic din
Ravena sunt cele doua din biserica San Vitale, in care sunt reprezentati
in procesiune liturgica, aducandu-si darurile la Sfantul Altar, impara-
tul Iustinian (527-565), insotit de episcopul Maximianus (546-556),

50. ]J. BeckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, pp. 147-148.

51. C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 105; Judith Herrin,
Ravena, capitala imperiului, traducere din limba englezd de Mihai Moroiu, Baroque
Books & Arts, Bucuresti, 2021, p. 269 si pls. 29.

52. ]. BeckwiTH, Early Christian and Byzantine Art, p. 112; C. MaNGo, The Art
of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 105; J. HERRIN, Ravena, capitala imperiului,
p. 263.

53. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 130; ]. HERRIN,
Ravena, capitala imperiului, pp. 398-399, pls. 56.
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de preoti si de soldati, si imparateasa Teodora, insotitd de doamnele
de la Curte®.

Nu doar la Roma si la Ravena Intalnim obiceiul de a reprezenta
parietal, cel mai adesea in mozaic, chipurile imparatilor sau ale epi-
scopilor in bisericile pe care le-au ctitorit. Intilnim aceasti practi-
ca si in Gaza, in bisericile Sfantul Serghie>® (536) si Sfantul Stefan>¢
(536,/548). In majoritatea cazurilor Sfintii Apostoli Petru si Pavel ori
sfantul mucenic cdruia i-a fost Inchinata biserica respectiva il prezinta
Mantuitorului Hristos, reprezentat in slava, pe ctitorul bisericii, care
tine In mana macheta bisericii, oferind-o fie sfantului ocrotitor, fie
Méntuitorului Iisus Hristos®.

Precedentul fusese creat insa in secolul al V-lea de imparatul
Leon I (457-474). Acesta a asezat pe ciboriumul aflat deasupra re-
licvariului in care fusese depus acoperamantul (maphorion) Maicii
Domnului o icoana a Fecioarei Maria in maiestate, sezand pe tron,
de-a dreapta si de-a stanga sa fiind reprezentati prosternati imparatul
Leon si sotia sa Verina®. Dupa exemplul imparatului Leon I, patricienii
Galbius si Candidus, care, potrivit traditiei, descoperisera maforionul
Maicii Domnului in Capernaum si-1 adusesera la Constantinopol cand-
va intre 471-473, au dedicat Fecioarei Maria o icoana de dimensiuni
foarte mari, care a fost asezata in biserica ridicata de Leon I in cinstea
Fecioarei. In partea superioari a aceastei icoane erau reprezentati doi
ingeri, de o parte si de alta a Fecioarei cu Pruncul lisus erau Sfantul
Ioan Botezatorul si Sfantul Conon, iar in partea de jos, in ipostaza sme-
ritd de rugiciune si de recunostinti, cei doi patricieni®.

Prezenta ctitorului si a episcopului in frescele ori mozaicurile care
impodobesc bisericile, foarte adesea chiar in calota absidei sfantului
altar, este explicata de retorul Choricius intr-una din scrierile in care

54. ]. HERRIN, Ravena, capitala imperiului, pp. 271-274, pls. 37, pls. 38.

55. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 62.

56. C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 70.

57. Tomasz PoLaNski, ,The Mosaic and Painting Decoration in the Church of
Saint Stephen of Gaza and the Christian Ecphrasis (Choricius of Gaza, Asterius of
Amaseia, Nilus of Sinai)‘, in: Folia Orientalia, 48, 2011, pp. 194-195.

58. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 34-35.

59. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 34-35.
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descrie biserica Sfantul Serghie din Gaza, edificata in timpul imparatu-
lui Iustinian de guvernatorul Palestinei, Stefan, si de episcopul Marci-
an al Gazei. Descriind mozaicul ce impodobea calota absidei sfantului
altar, Choricius arata ca in centru se afla reprezentata Fecioara Maria
tinand Pruncul lisus la sanul Sau, iar intr-o parte este reprezentat un
grup de persoane pioase, in atitudinea de adorare.

»In extrema dreapta a acestui grup, scrie Choricius, se afli o persoa-
nd care aratd in toate privintele ca un imparat, si care este vrednic atat sa
facd parte din randul prietenilor lui Dumnezeu, cat si sa poarte numele
intaiului dintre diaconii lui Dumnezeu din vechime [St. Stefan]: aceasta
din mai multe motive si mai ales pentru c3, avandu-l pe episcop ca par-
tener al muncii sale, a donat biserica concetatenilor sdi, stiind bine ca, in
timp ce alte liberalitdti nu aduc decat la impodobirea orasului, constru-
irea de biserici aduce nu numai frumusete, dar in plus un nume pentru
evlavie. El este cel care, stand langa patronul bisericii [St. Serghie], i cere
sa accepte darul cu bunavointd; acesta din urma consimte si il priveste
cu o privire blanda in timp ce isi pune mana dreapta pe umarul luj, fiind
evident pe cale de a-1 prezenta Fecioarei si Fiului Sdu, Mantuitorul“¢.
Din textul lui Choricius reiese destul de evident faptul ca ilustrarea

ctitorului 1n aceasta sceng, si prin extensie, in toate scenele de acest
tip, nu are rolul de a-1 slavi pe acesta in fata oamenilor, ci dimpotriva,
de a-1 arata umil, asteptand smerit ca Sfantul caruia i-a inchinat bise-
rica sa bineprimeasca darul sdu si invocand mijlocirea acestuia Inain-
tea Mantuitorului si a Fecioarei Maria pentru iertarea pacatelor sale.
Aceasta tema avea sa apard frecvent in ctitoriile realizate de principii
crestini de-a lungul vremii, in timp ea migrand insa din absida Sfantu-
lui Altar, ori de pe sau din vecindtatea arcului triumfal pe peretele de
apus al bisericii.

Cristalizarea
programului iconografic bisericesc

Prezentarea realizata de retorul Choriciu bisericii Sf. Serghie din
Gaza este deosebit de importanta din punct de vedere iconografic, in-
trucat autorul descrie toate imaginile sfinte care impodobeau peretii

60. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 62.
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de o parte si de alta, incepand cu Buna Vestire si continuand cu Vizita
Fecioarei la Elisabeta, Nasterea Domnului, Vestirea Nasterii Domnului
pdstorilor, fntdmpinarea Domnului, Nunta din Cana, Vindecarea soacrei
lui Petru, Vindecarea celui cu mdna uscatd, Vindecarea slugii sutasului,
Invierea fiului vidduvei din Nain, Credinta femeii pdcdtoase, Potolirea
furtunii pe mare, Petru mergdnd pe mare cdtre Hristos, Vindecarea de-
monizatului, Vindecarea femeii cu scurgerea de sdnge, Invierea lui La-
zar, Cina cea de Taind, Sdrutul lui Iuda, Hristos inaintea lui Pilat, Pilat
se spald pe mdini, Rdstignirea lui Hristos intre cei doi tdlhari, Soldatii
pdzind mormdantul, Invierea lui Hristos, Hristos ardtandu-se Maicii Sale
si femeilor mironosite, Indltarea la cer. De asemenea, Choricius preci-
zeaza si faptul ca partea centrala a tavanului era impodobita cu proro-
cii Vechiului Testament, care au profetit despre venirea lui Hristos in
lume®.

Se poate observa, din descrierea realizata de Choricius, existenta
in epocd a unui adevarat program iconografic, bine inchegat, cu ca-
racter narativ, inspirat din Sfintele Evanghelii, in care si-a facut timid
loc influenta relatarilor apocrife despre Fecioara Maria. In scena Bunei
Vestiri, surprinsa fiind de salutul Arhanghelului Gavriil, Fecioara ,sca-
pa din mana purpura“, amanunt care nu apare in scrierile canonice,
dar care este relatat in cele apocrife®2.

Existenta acestui program iconografic in perioada secolelor VI-VII
este confirmata si de Vita S. Pancratii®®, scriere care a fost alcituita in
Taormina, Sicilia®, cel mai probabil la inceputul secolului al VIII-lea,
in perioada din jurul datei izbucnirii iconoclasmului, anii 732/733¢.
Potrivit autorului acestei scrieri, Sfantul Apostol Petru a cerut unui

61. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp- 64-68.

62. *** The Infancy Gospel of James*, 10, 11, 12, in: The Complete Gospels, An-
notated Scholars Version, Revised and Expanded Edition, Robert]. Miller (ed.), Sono-
ma, Polebridge Press, 1994, pp. 388-389; ***, ,Protoevanghelia lui Iacob", X, XI, XII,
in: Evanghelii apocrife, traducere, studiu introductiv, note si prezentari de Cristian
Badilita, Polirom, Iasi, 21999, pp. 39-40.

63. Cynthia J. StaLLMAN PaciTTi, The Life of Saint Pankratios of Taormina, Greek
text, English Translation and Commentary, edited by John B. BURKE, Byzantina Aus-
traliensia 22, Brill, Leiden/Boston, 2018.

64. C.]. StaLLMAN PaciTTi, The Life of Saint Pankratios of Taormina, pp. 18-19.

65. C.]. StaLLMAN PaciTTi, The Life of Saint Pankratios of Taormina, pp. 11-18.
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pictor sa reprezinte in imagini chipul Mantuitorului lisus Hristos,
precum si intreaga istorie a mantuirii, incepand de la Buna Vestire si
continuand cu Nasterea, Botezul, Apostolii, vindecarile, Vdnzarea, Rds-
tignirea, Punerea in mormadnt, Invierea din Iad, panala fnal,tarea la cer,
indemnand ca toate bisericile sa fie impodobite cu aceste scene astfel
incat credinciosii si se incredinteze de realitatea Intrupirii Fiului lui
Dumnezeu si sa se intareascd in dreapta credinta®. Chiar daca din
punct de vedere istoric are o valoare redusa, avand in vedere ca a fost
scrisa in Taormina, reflectand, intre alte realitati, ,atitudinile si practi-
cile fata de imaginile religioase si decorarea bisericii“®’ in Sicilia, Vita
S. Pancratii nu doar confirma existenta unui program iconografic, ci
dovedeste ca este vorba de acelasi program iconografic, generalizat,
cel din Sicilia fiind asemanator cu cel din Gaza. Foarte probabil acelasi
program iconografic va fi fost respectat si in biserica San Apollinare
Nuovo din Ravena, in cele 26 de panouri ce descriu viata, minunile si
patimirile Mantuitorului lisus Hristos®,

Existenta acestui program iconografic nu a insemnat insa, pentru
epoca la care ne referim, si obligativitatea reprezentarii sale in fieca-
re bisericd nou construiti. Impiratul Iustinian I, spre exemplu, nu a
impodobit niciuna din bisericile construite sau reconstruite de el in
Constantinopol®® cu imagini sfinte. In Sfinta Sofia s-a marginit la a re-
prezenta semnul Sfintei Cruci in absida sfantului altar’® iar pe peretii
de deasupra arcelor de cerc de la parter, de jur imprejurul bisericii, au
fost figurate din placi subtiri de marmura cosuri cu fructe, frunze, ar-

66. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 137-138; C. J.
StaLLMAN PaciTTi, The Life of Saint Pankratios of Taormina, 6-9, pp- 51-59.

67. C.]. StaLLMAN PaciTTI, The Life of Saint Pankratios of Taormina, p. 22.

68. ]. BeckwITH, Early Christian and Byzantine Art, pp. 107-108.

69. Pelangad Sfanta Sofia, in Constantinopol a mai construit biserica Fecioarei in
Pégé (p. 103), Sf. Apostoli (p. 103) Sf. Arhanghel Mihail din Platé (p. 115) si cea din
Sosthenion (p. 116), cf. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453.

70. PauLus SILENTIARIUS, Descriptio Ecclesiae Sanctae Sophiae, Ducangio in-
terprete, 491-492, PG 86/2:2138B; Paulus SILENTIARIUS, ,Descriptio S. Sophiae®,
491-492, ex recognitione Immanuelis Bekkeri, in: Paulus Silentiarius, Georgius Pi-
sida et Sanctus Nicephorus Cpolitanus, Corpus Scriptorum Historiae Byzantinae,
1837, p. 25; C. MANGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 83.
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bori cu pasari in cregile lor si vita de vie cu ciorchini de struguri’'. Cu
toate acestea, pe cupola din argint care acoperea Sfantul Altar era gra-
vat chipul Mantuitorului, precum si Sfintii Ingeri, Profetii, Sfintii Apos-
tolii si Fecioara Maria’?, iar pe vesmantul ce acoperea Sfanta Masa erau
tesute in fir de aur Hristos Pantocrator, avand in dreapta si in stanga pe
Sfintii Apostoli Petru si Pavel, scene inspirate din minunile Mantuito-
rului, dar si edificiile importante construite de Iustinian’s.

O posibila explicatie pentru faptul ca imparatul Iustinian a fost re-
zervat in impodobirea peretilor bisericilor din Constantinopol cu ima-
gini sfinte ar putea consta in
repetatele sale Incercari de a
realiza impacarea calcedoni-
enilor cu ereticii monofiti si
influenta sotiei sale Teodora,
care era sustinatoare a parti-
dei monofizite, motiv pentru
care va fi menajat, probabil,
viziunea acestora cu privire
la firea umana a lui Hristos.
Din aceasta perspectiva, de-
vine interesanta imaginea

Fig. 6. Theodora Imperatrice, imparatesei Teodora din bi-

San Vitale in Ravenna, VI century serica San Vitale din Ravena,
unde apare cu mantia Im-

podobiti cu scena Inchinarea magilor (fig. 6). Chiar daci pe mantie
sunt vizibili doar cei trei magi, scena presupune, in mod evident, si
prezenta Fecioarei cu Pruncul, pe care privitorul trebuie sa ii vada cu

71. PauLus SIiLENTIARIUS, Descriptio Ecclesiae Sanctae Sophiae, 650-654, PG
86/2:2144A; Paulus SILENTIARIUS, ,Descriptio S. Sophiae®, 650-654, p. 32; C. MANGO,
The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 86.

72. PauLus SILENTIARIUS, Descriptio Ecclesiae Sanctae Sophiae, 693-709, PG
86/2:2146AB; Paulus SILENTIARIUS, ,Descriptio S. Sophiae®, 693-709, p. 34; C. MAN-
Go, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 87.

73. PauLus SILENTIARIUS, Descriptio Ecclesiae Sanctae Sophiae, 764-802, PG
86/2:2148B-2150A; Paulus SILENTIARIUS, ,Descriptio S. Sophiae“, 764-802, pp.
37-38; C. MANGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 88-89.
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ochii mintii. Daca Fecioara purtand Pruncul pe brate marturiseste vi-
zual Invatatura de la Sinodul de la Efes din anul 431 care afirma ca este
Nascatoare de Dumnezeu - Theotokos, Pruncul lisus purtat pe brate
de Maica Sa exprimad dogma despre unirea celor doua firi in Persoana
Intrupati a Fiului lui Dumnezeu, statorniciti la Sinodul de la Calcedon
din anul 451. Avand in vedere atitudinea pro-monofizita a Teodorei,
reprezentarea acestei scene pe mantia sa va fi fost modalitatea aleasa
de comanditarul panoului pentru a desfide si a ironiza credinta ereti-
ca a Imparatesei, ficand-o pe aceasta, fara voia ei, propovaduitoare a
credintei calcedoniene impotriva careia lupta? Prezumtivul raspuns
afirmativ la aceasta intrebare, desi nu poate fi argumentat, nici nu tre-
buie respins in chip absolut.
Pe langda imaginile bi-
blice ce alcatuiau acest pro-
gram iconografic, in Orien-
tul crestin bisericile erau
ifmpodobite in mod obisnuit,
fie pe peretii naosului (nart-
hex), fie pe paviment, si cu
imagini de natura profana’,
reprezentand scene de va-
ndtoare sau de pescuit, pomi
Fig. 7. Umm ar-Rasas, Church of St. Stephen,  fryctiferi si plante, pasari si
756, central mosaic animale ori peisaje acvatice,

o tema predilecta constitu-

ind-o Nilul” (fig. 7). Descrierile facute de retorul Choricius acestui tip

74. A se vedea, 1n acest sens, Janine BarTy, Mosaiques antiques du Proche-Ori-
ent, chronologie, iconographie, interprétation, Annales littéraires de I'Université de
Besangon, Paris, 1995.

75. Anne-Marie GuiMIER SORBETS, ,The Repesentation of the Nile on Mosaics:
Various Context, Various Meanings", in: Journal of Mosaic Research, 16, 2023, pp.
239-250; Rachel HacHrirl, ,The Iconographic Elements of Nilotic Scenes on Byzan-
tine Mosaic Pavements in Israel, in: Palestine Exploration Quarterly, july, 1998, pp.
106-120; Tomasz Poraiiski, ,The Nilotic Mosaic in the Saint Stephen’s church of
Gaza in Choricius’ description’, in: Studies in Ancient Art and Civilisation, 13, Krakéw,
2009, pp. 169-180.
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de imagini executate in bisericile Sfantul Serghie’® si Sfantul Stefan””
in secolul al VI-lea sunt confirmate astazi de descoperirile arheologice
din Orientul Mijlociu si nu numai. Cat priveste motivul pentru care s-ar
fi recurs, in perioada secolelor V-VIII, la acest tip de imagini pentru a
impodobi bisericile, parerile cercetitorilor sunt impirtite. In timp ce
unii cred ca rolul lor a fost unul pur decorativ, altii afirma existenta, in
context crestin, a unui sens, daca nu a mai multora, care face trimitere
la invatdtura de credinta crestina. Potrivit celor din urma, reprezenta-
rea Nilului, fie antropomorfica, fie a unui peisaj acvatic, ar face trimi-
tere la Gradina Edenului, Nilul fiind socotit unul din cele patru rauri
ale Raiului. Scenele de acest tip ar induce, asadar, ideea paradisului
terestru. Un al doilea sens, avand in vedere rolul apei, si al Nilului in
mod special, pentru rodirea pamantului, ar fi acela al bogatiei roade-
lor pe care le primesc oamenii prin pronia dumnezeiasca’®. Aceleasi
intelesuri ar putea fi atribuite si pomilor incarcati cu roade, in care
canta pasdrile, ori florilor si plantelor, si chiar panourilor cu animale.
Totusi, dincolo de posibilele sensurile pe care le identifica unii cerce-
tatori, textele sursa arata ca rolul acestor reprezentari era mai curand
unul decorativ-estetic, de incantare ori de placere a privirii, dupa cum
reiese din consemnadrile Sf. Nil din Sinai (,astfel incit sa incante pri-
virea in casa lui Dumnezeu“)” si ale lui Choricius (,ce splendida, ce
incantdtoare imagine®, ,aceastd priveliste incantdtoare*)®.

Sfarsitul secolului al VII-lea a consemnat imbogatirea iconografiei
crestine cu o tema noua, cea a Sinoadelor Ecumenice. A. Grabar este
de parere ca aceasta tema a aparut in Constantinopol, la scurt timp
dupa incheierea celui de-al VI-lea Sinod Ecumenic (680-681), si ca i
se datoreaza imparatului Iustinian al II-lea (685-695 si 705-711)%,

76. C. ManNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 62.

77. C.MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 72.

78. A.-M. GUIMIER-SORBETS, ,The Repesentation of the Nile on Mosaics:..."
p- 246; R. Hacwuwiry, , The Iconographic Elements of Nilotic Scenes..., p. 118; T. Po-
LAKNSKI, ,The Nilotic Mosaic in the Saint Stephen’s church of Gaza.., p. 177.

79. S. Nius ABBas, Epistolarum libri 1V. LXI Olympiodoro eparcho, PG 79:578D;
C. MANGO, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 33.

80. C. MawnGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 69, 72.

81. André GrRABAR, Iconoclasmul bizantin, traducere, prefatd si note de Daniel
Barbu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 110.
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imaginile sinoadelor fiind reprezentate atat in Palatul imperial si in
celebrul Milion, locul din care plecau drumurile catre toate provinciile
Imperiului, pana la marginile acestuia, dar si dincolo de ele, cit si in
biserici. Potrivit acestuia, tocmai din Milion, tribuna din care imparatii
isi faceau cunoscutd, urbi et orbi, marturisirea de credinta pe care o
sustineau®, tema celor sase sinoade ar fi fost preluata si figurata in
mozaic in Biserica Nasterii din Betleem®3.

Data aparitiei acestei noi teme este totusi subsecventa mai cu-
rand incheierii celui de-al II-lea Sinod Trulan de la Constantinopol
(691-692) decit a celui de-al saselea Sinod Ecumenic, cum afirma A.
Grabar®, intrucat schema iconografica a Sinoadelor pastrata in Biseri-
ca Nasterii din Betleem vizualizeaza nu doar cele sase Sinoade Ecume-
nice, ci si sase sinoade locale, ceea ce ar sugera ca exprima iconogra-
fic primele doua canoane ale acestui sinod, in primul fiind reamintita
si reafirmata invatatura de credinta statornicita in cele sase Sinoade
Ecumenice desfasurate pana atunci, iar in cel de-al doilea fiind primite
si intarite canoanele adoptate atat in cadrul Sinoadelor Ecumenice, cat
si cele ale sinoadelor locale, cele apostolice si cele ale Sfintilor Parinti
ai Bisericii®.

De asemenea, poate nu ar trebui exclusa ipoteza potrivit careia
ciclul sinoadelor ecumenice si al celor locale sa fi aparut in biserica
Nasterii din Betleem, tocmai ca o marturisire de credinfa si o rea-
mintire tacutd a dogmelor si canoanelor dreptei credinte intr-un me-
diu musulman ostil crestinilor, iar de aici autoritatea imperiala de la
Constantinopol sa fi preluat tema doar in partea ce exprima dreapta
credinta stabilita in cele sase Sinoade Ecumenice si sa o reprezinte in
Palatul imperial si in Milion ca o afirmare publica a credintei pe care
o sustinea oficial Tmparatul si care trebuia acceptata de toti supusii
sai. Cert este cd, dacd in biserica Nasterii din Betleem ciclul sinoadelor

82. A. GRABAR, Iconoclasmul bizantin, pp. 109-111.

83. A. GRABAR, Iconoclasmul bizantin, pp. 113-114.

84. A.GRABAR, Iconoclasmul bizantin, p. 113.

85. Henry R. PErcivaL (ed), The Seven Ecumenical Councils of the Undivided
Church. Their Canons and Dogmatic Decrees, Together with the Canons of All the Local
Synods which have Received Ecumenical Acceptance..., pp. 359-361; Arhid. loan N.
FLoca, Canoanele Bisericii Ortodoxe, note si comentarii, Sibiu, 1992, pp. 97-101.
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avea un caracter exclusiv marturisitor al dreptei credinte, cel din Pala-
tul imperial si din Milion avea un caracter exclusiv de afirmare a poli-
ticii religioase a imparatului, astfel explicindu-se faptul ca imparatul
Philippicus Bardanes (711-713), care era monotelit, a sters din Palatul
imperial imaginea sinodului al VI-lea, care condamna erezia monoteli-
t4, iar Constantin al V-lea (741-775) a sters din Milion intregul ciclu al
Sinoadelor Ecumenice, inlocuindu-1 cu imagini de intreceri de care din
hipodromul constantinopolitan®.

Cat priveste modul de reprezentare iconografica a acestei teme,
dupa cum arata A, Grabar, fiecare sinod este simbolizat printr-un ci-
borium, pe Sfanta Masa aflandu-se Sfanta Evanghelie, si sectiunea bi-
sericii, care are acoperis cu cupoli. In Betleem, din cauza religiei ani-
conice a ocupantului musulman si a legislatiei izvorate din aceasta,
care interzicea orice reprezentare a vreunei fiinte, lipsesc personajele,
identificarea sinodului realizindu-se prin inscrierea numelui orasului
in care s-a desfasurat deasupra cupolei bisericii si printr-o inscriptie
care rezumai hotirarile sinodului®’. In Constantinopol, iconografia se
deosebeste prin prezenta principalilor actori care au participat la si-
nodul in cauza, imparatii si episcopii, reuniti intr-o sesiune solemna a
sinodului sub presedintia imparatului®,

In pofida perioadei infloritoare pe care a cunoscut-o arta sacri
crestind in aceasta epocj, ideile si manifestarile iconoclaste nu au dis-
pirut intru totul din viata Bisericii. In prima jumitate a secolului al
VI-lea, intr-o epistola adresata sufraganului sau Iulian de Atramytos,
caruia ii raspundea mai multor intrebari, episcopul Hypatius al Efe-
sului (531-538) se vedea nevoit sa justifice interdictia poruncii a II-a
a Decalogului, pe de o parte, si, pe de alta, prezenta sfintelor icoane
in biserici si cinstirea acestora®. Hypatius al Efesului argumenta ne-
cesitatea imaginilor sfinte in biserica prin iconomie, evidentiind ro-
lul lor didactic in catehizarea crestinilor nedesavarsiti in cunoastere,

86. A. GRABAR, Iconoclasmul bizantin, pp. 110-111.

87. A. GRABAR, Iconoclasmul bizantin, pp. 103, 107.

88. A. GRABAR, Iconoclasmul bizantin, p. 117.

89. C. ManGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 116-117; Paul .
ALEXANDER, ,Hypatius of Ephesus: A Note on Image Worship in the Sixth Century*,
in: Harvard Theological Review, vol. 45, no. 3(Jul. 1952), pp. 177-184.
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care, prin mijlocirea vazului, pot intelege mai usor viata sfintilor si
pot urma exemplul acestora. Pentru a-si intari pozitia, autorul invoca
exemplul prorocului Moise, care a randuit ca in perdeaua ce despartea
Sfanta de Sfanta Sfintelor sa fie tesute chipuri de Heruvimi iar pe ca-
pacul Chivotului marturiei sa fie doi heruvimi batuti din aur curat (Is
36: 33; 37:7-9).

Desi atitudinile si ideile iconoclaste au fost mult mai raspandite in
Rasarit, de unde a si pornit iconoclasmul, de altfel, Efesul fiind chiar
unul din centrele implicate in mod direct in izbucnirea acestui feno-
men, prin episcopul Teodosie (729-754), ele nu au lipsit nici din Apus,
desi s-au manifestat la o scara mai mica. Astfel, la sfarsitul secolului al
VI-lea episcopul Serenus al Marsiliei (595-600) dispunea inlaturarea
icoanelor din biserici, fiind primul episcope care a luat o astfel de ma-
surd. Papa Grigorie cel Mare (590-604) a dezavuat aceasta masura si,
intr-o epistola pe care i-a adresat-o, 1i scria ca

»nu ar fi trebuit sa distrugi ce fusese asezat in biserici, nu pentru ado-

rare, ci doar pentru a fi venerate. Una este a adora o icoang, si altceva

a Invata din aceastd icoana inaintea cdreia adreseaza rugdaciunile sale.

Ceea ce este Scriptura pentru cei care stiu sa citeascd, aceea este icoana

pentru cei ignoranti, care invata din aceste icoane calea de urmat. Icoana

este cartea celor care nu stiu sa citeasca“.

Nasterea
canonului iconografic ortodox

Atitudinea iconoclasta a episcopului Serenus al Marsiliei a fost
totusi singulara la acea vreme, icoana avand deja bine stabilite locul,
rolul si importanta in viata Bisericii, care, de altfel, au si fost consfintite
de Biserica prin canoanele 73, 82 si 100 ale Sinodului Quinisext din
anii 691-692, cunoscut in istorie si sub numele de Sinodul II Trulan,
dupa numele salii Trullo a palatului imperial in care s-a desfasurat.

in Canonul 73 Biserica se referea la reprezentarea Sfintei Cruci,
hotarand ca semnul Sfintei Cruci sa nu mai fie reprezentat pe sol pen-
tru a nu fi calcat in picioare si profanat astfel de catre trecatori:

90. S. GREGOIRE, Epistole, 1. IX, epist. ix, PL 77:949; C. ]. HeFELE, Histoire des con-
ciles, tome III, deuxieéme partie, 1. XVIII, chp. 1, 332, Paris, 1910, p. 610.
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»De viata facatoare Cruce, aratandu-ne noua mantuirea, se cade ca
noi sa punem toata staruinta spre a-i da toata cinstea cuvenita aceleia
prin care am fost mantuiti de caderea cea veche. Drept aceea, dandu-i
ei inchinaciune si cu gandul si cu cuvantul si cu simtirea, poruncim sa
se steargd cu totul semnele crucii facute de oarecare pe pamant, ca nu
cumva, prin cdlcarea de catre cei care umblj, sa fie batjocorit acest semn
al biruintei noastre. Oranduim, asadar, sa se afuriseasca cei ce de acum
inainte ar face chipul crucii pe pimant“.

Mult mai important pentru istoria artei sacre si pentru iconologia
crestind este Canonul 82, prin care Biserica oranduia ca Mantuitorul
lisus Hristos sd nu mai fie reprezentat simbolic, ca un miel, ci dupa
chipul sau omenesc:

,In unele chipuri ale cinstitelor icoane, mielul se zugraveste aratat
cu degetul de Inaintemergitorul, miel care s-a inteles ca chip al harului,
infatisdndu-ne noud mai inainte prin lege pe adevaratul miel, pe Hristos
Dumnezeul nostru. Cinstind asadar chipurile si umbrele vechi ca simbo-
luri si prefigurari ale adevarului, predanisite Bisericii, noi cinstim in pri-
mul rand harul si adevarul, primind acest adevar ca plinire a Legii. Drept
aceea, pentru ca ceea ce este desavarsit sa se infatiseze ochilor tuturor si
prin mestesegul culorilor, orinduim ca de acum Tnainte Hristos Dumne-
zeul nostru, Mielul care a ridicat pacatul lumii, sa fie infatisat si in icoane
dupa chipul sdu cel omenesc in locul vechiului miel, pentru ca intelegand
prin aceasta maretia lui Dumnezeu Cuvantul, sa fim indrumati si spre
aducerea aminte de petrecerea lui in trup, de patima Sa si de mortea Sa
mantuitoare, si de rascumpararea lumii care s-a facut prin aceasta“.

Interpretand acest canon, Leonid UspensKky opineaza ca Biserica
nu s-a limitat ,la suprimarea simbolurilor si la formularea principiu-
lui dogmatic care std la temelia imaginii directe®, ci a aratat, in mod
indirect, cd pentru a deveni icoand imaginea trebuie sa surprinda nu

91. C.]. HereLE, Histoire des conciles, tome III, premiére partie, 1. XVII, 327,
Paris, 1909, p. 572; Henry R. PErcivaL, ,The Canons of the Council in Trullo; often
called The Quinesext Council, A. D. 692 in: The Seven Ecumenical Councils of the
Undivided Chrch..., p. 398; Arhid. loan N. FLoca, Canoanele Bicericii Ortodoxe, note si
comentarii, p.147; L. UspeENSKY, Teologia icoanei..., p. 57.

92. C.]. HereLE, Histoire des conciles, tome III, premiére partie, 1. XVII, 327,
p-573; H. R. PErcIVAL, ,The Canons of the Council in Trullo..., p. 401; Arhid. I. N. FLo-
cA, Canoanele Bicericii Ortodoxe, p. 151; L. USPENSKY, Teologia icoanei..., p. 57.
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doar faptul istoric, ci si slava divina a Celui ce S-a intrupat, a patimit, a
murit, dar a si inviat, izbavind omul din pacat. Acelasi teolog crede ca
finalul canonului repezinta cheia simbolismului artei sacre, care arata
ca ,invatatura Bisericii nu se exprima doar prin subiectul imaginii, ci si
prin maniera de a trata acel subiect". El defineste apoi maniera ca fiind
»limbajul pictural“ adoptat de Bisericd pentru a exprima prin mijloci-
rea unei ,imagini istorice o realitate spirituala si eshatologica“:.

Sorin Dumitrescu este de parere ca teologul rus a descoperit ,in
profunzimile acestei hotarari conciliare, manifestul modernitatii, adi-
ca era modala ori zodia lui cum inaugurata de canonul 82, prin care,
in mod paradoxal, pictorul cipata libertate de exprimare cu conditia
respectarii autenticitdtii chipului Celui zugravit, ,o insusire fara pre-
cedent istoric“ pe piata artei, si arata ca potrivit acestui principiu
Mantuitorul trebuie zugravit astfel incat ,in fiecare detaliu iconic al
infatisarii omenesti a Domnului sa se simtd intelegdtor pecetea idio-
mului divin“*.

Din afirmatiile celor doi rezulta ca acest Canon 82 al Sinodului
Quinisext marcheaza inceputul canonului iconografic, definit de Us-
pensky drept

»un anumit criteriu al calitatii liturgice a imaginii [...] un principiu care
ne permite sa judecam daca o imagine este sau nu icoana. El stabileste
conformitatea dintre icoana si Sfanta Scriptura, definind fondul acestei
conformitati, adica autenticitatea transmiterii revelatiei divine in reali-
tatea istorica cu mijloacele a ceea ce numim realismul simbolic si in care
se risfrange efectiv impiritia lui Dumnezeu“®.

Cunoasterea si respectarea canonului iconografic presupune cu-
noasterea celor trei aspecte esentiale care-1 definesc, anume liturgic,
conciliar si ecleziologic, pe care icoana trebuie sa le ilustreze deodata
pentru a putea fi socotitd o reprezentare canonica®®.

In relatie de reciprocitate cu canonul iconografic se afl3, potrivit
lui Sorin Dumitrescu, dreptarul icoanei, pe care-l defineste drept nor-
ma practicd a canonului, in timp ce canonul reprezintda norma doctri-

93. L. UspENSKY, Teologia icoanei..., pp. 60-61.

94. Sorin DumMITRESCU, Noi si Icoana, Ed. Anastasia, 2010, p. 95.
95. L. UspENSKY, Teologia icoanei..., p. 62.

96. S. DumMITRESCU, Noi si Icoana, p. 104.
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nara a dreptarului”’. La randul sdu, dreptarul icoanei intrupeaza or-
todoxia icoanei sau calitatea icoanei de a fi dreptmaritoare si model
dreptmaritor, prin urmare dreptarul ,fixeaza modul ortodox al icoanei,
strategiile dreptmaritoare de care asculta modalitatile icoanei de a-si
afirma si pastra ortodoxia dreptmaritoare“®. Autorul isi exemplifica
afirmatia aratand ca din secolul al XIV, bunaoara, dupa receptarea de
catre Biserica a doctrinei palamite a energiilor dumnezeiesti necreate,
lumina dumnezeiascd de care se Impartasesc si pe care o experiaza
sfintii este simbolizata in icoana prin aplicarea ,blicurilor” pe chipul si
pe vesmintele acestora®.

Daca prin Canonul 82 a abolit ,umbrele si figurile“ in favoarea ,,chi-
pului omenesc* al Cuvantului Intrupat, pronuntindu-se astfel impotri-
va ,,imaturitatii iudaice®, prin Canonul 100 Biserica s-a manifestat Tm-
potriva ,imaturitatii pagane, oprind orice reprezentari care provoaca
»spre atatarile placerilor rusinoase“:

»Poruncim asadar ca de acum inainte in niciun chip sa nu se mai zu-
graveascs, fie pe table, fie altcumva infatisate, chipuri care amagesc ve-
derea si care stricd mintea si imping spre atatarile placerilor rusinoase.
Iar daci cineva s-ar incumeta sa faca acest lucru, sa se afuriseasca“®.
Este putin probabil cd prin acest canon Biserica a avut in vedere

imagini existente in biserici, In care unele personaje sa fi fost repre-
zentate impudic, senzualist, sumar imbracate, care sa fi scandalizat
credinciosii si sa fi pus sub semnul intrebarii sfintenia si necesitatea
icoanei, asa cum avea sa se intdmple in Apusul catolic dupa secolul al
XlI-lea prin caderea in naturalism si senzualism. Dupad cum afirma L.
Uspensky, acest canon arata ca ,Biserica cere membrilor ei 0 anumita
asceza nu numai In viatj, ci si in arta care reflecta si influenteaza, deo-
potriva, aceastd viatda“!%:,

97. S. DuMITRESCU, Noi si Icoana, p. 92.

98. S. DumMITRESCU, Noi si Icoana, p. 112.

99. S. DumMITRESCU, Noi si Icoana, p. 114.

100. C.]. HerELE, Histoire des conciles, tome III, premiére partie, 1. XVII, 327,
p- 575; H. R. PErcivaL, ,The Canons of the Council in Trullo..!, p. 407; Arhid. I. N.
FLoca, Canoanele Bicericii Ortodoxe..., pp. 159-160; L. UspeNSKY, Teologia icoanei...,
p. 62.

101. L. UspPeNsky, Teologia icoanei..., p. 62.
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Concluzii

Venerarea icoanelor sfintilor a condus, in timp, la unele practici
exagerate. Astfel, unii crestini foarte bogati au ajuns sa teasa imagini
ale sfintilor pe hainele lor, o practica de provenienta egipteana se pare,
care avea probabil ca motivatie aceeasi credinta in puterea apotropa-
icd a icoanei'® ca si in cazul relatat de Fericitul Teodoret al Cirului
in Viata Sfdntului Teodor Stdlpnicul'®®. Episcopul Asterius al Amasiei
combatea, inca din secolul al IV-lea, ,vanitatea“ crestinilor care abuzau
de bogatia lor, broddandu-si pe vesminte chipul Mantuitorului Hristos
sau al Sfintilor Apostoli, ori minuni savarsite de Hristos!%#, confirmand,
asadar, existenta acestei practici destul de raspandite. Obiceiul s-a per-
petuat in societatea bizantind, doud secole mai térziu fiind surprins
chiar iconografic. In mozaicul de secol VI de la biserica San Vitale din
Ravena, care are ca tema procesiunea imparatesei Teodora, pe margi-
nea vesmantului acesteia este reprezentati Inchinarea magilor. O alti
practicd exageratd, consemnata in minunile savarsite de Sfintii Cosma
si Damian, consta in razuirea unor particele din materialul din care era
fidcutd icoana, amestecarea acestora cu apa si consumarea lor pentru
tamdduirea de boli'®. La acestea se adauga inlocuirea nasului la bo-

102. Bente KiLericH, ,The State of Early Christian Iconography in the Twen-
ty-First Century*, in: Studies in Iconography, 36, 2015, p. 109.

103. TrEODORETUS, CYRENSIS EPIscorus, Historia Religiosa seu Ascetica Viven-
di Ratio, XXVI, Symeones, PG 82:1473-1474A; THEODORET OF CYRRHUS, A History of
the Monks of Syria, XXVI. Symeon (Stylites), 11, Translated with an Introduction and
Notes by R. M. Price, coll. Cistercian Studies Series, 88, Cistercian Publications, 2008,
p. 165; C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 41; FericITUL TEO-
DORET, episcopul Cirului, ,Viata Sfantului Simeon Stalpnicul®, 11, in: Vietile sfintilor
pustnici din Siria, traducere din limba greaca si note de Dr. Adrian Tandsescu-Vlad,
Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 2001,
p. 146.

104. AsTeril AMASEAE EPiscopi, Homiliae, I. Homilia in locum Evangelii secun-
dum Lucam, de divine et Lazaro, PG 40:167-168; AsTeriUS OF AMASIA, ,The Rich
Man and Lazarus®, in: Ancient Sermons for Modern Times by Asterius, Bishop of Ama-
sia, circa 375-405, A.D., translated by Galusha Anderson and Edgar J. Goodspeed, The
Pilgrim Press, New York, Boston, Chicago, 1904, pp. 24-25.

105. Mansi, Sacrorum conciliorum nova et amplissima collectio, vol. 13, col. 67;
C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453, p. 139.
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tezul unui prunc cu icoana unui sfiant de catre unii crestini, practica
consemnata si, culmea, laudata de Sfantul Teodor Studitul, aparatorul
cinstirii sfintelor icoane.

S-ar parea ca, alaturi de celelalte cauze religioase si doctrina-
re, precum influentele sectelor pavliciene si mesaliene, ale ereticilor
monofiziti, care repudiau icoanele, dar si ale iudeilor si musulmanilor,
care considerau cinstirea icoanelor idololatrie, aceste practici exa-
gerate, amintite mai sus, si folosirea abuziva a imaginilor sfinte prin
reprezentarea lor pe diferitele materiale si obiecte vandute ca suveni-
ruri in locurile sfinte unde crestinii mergeau in pelerinaje ori chiar pe
monedele emise de autoritatea imperiald bizantina au condus in cele
din urma la izbucnirea publica a atitudinilor iconoclaste in secolul al
Vll-lea.

106. S. THEODORUS STUDITA, Epistolarum liber 1, XVI], Joanni Spathario. De ima-
gine S. Demetrii, in baptismo adhibita pro susceptore, PG 99:961; C. ManGo, The Art
of the Byzantine Empire, 312-1453, pp. 174-175.
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