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DE LA NEOBIZANTINISM
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Abstract: A defining characteristic of 1980s Romanian art — excluding the
official artistic direction shaped by the ideological impositions of the Communist
Party - is its threefold praxeological manifestation. First, it reflects neo-expressionist
influences and continues the artistic lineage of the 1970s generation. Second, it
reveals a strong interest in intermediality and postmodern experimentalism. Third,
it ebraces the neo-Byzantine and spiritualist orientation exemplified by the Prolog
group. The Prolog collective made its debut with the 1985 exhibition Apple Flowers,
a moment that the theologian Dumitru Stdniloae described as “the beginning of
the penetration of the power and creative thought of the infinite God’. In this sense,
the group’s approach represented not only a form of artistic subversion against the
interference of the official discourse in Romanian art, but also a sincere spiritualist
endeavor. The Prolog movement’s commitment to a ,humble gaze and craft skills“
(as A. Plesu described it), and its reconciliation of ars and techne, have become
signature traits. Four decades after their debut at Cdminul Artei, the group's
trajectory offers a compelling case study for understanding the evolution and
development of contemporary Romanian art. This article explores the principles
and intellectual resources that led Prolog’s key figures — Paul Gherasim, Constantin
Flondor, Sorin Dumitrescu and Horia Bernea - to reject the “formal libertinism” of
contemporary trends in favor of visual discipline, tradition, and the creative demands
rooted in post-Byzantine spirituality. Using a deductive methodology, this research
examines the history of the group’s exhibitions, catalogues the key moments of their
artistic discourse, and traces the crystallization of their iconographic vocabulary,

204



TEOLOGIE SI EDUCATIE LA DUNAREA DE JOS - XXIII

highlighting the underlying mechanisms that grounded their practice in Orthodox
spirituality.

Keywords: Prolog, Romanian contemporary arts, Neobyzantinism, Iconography,
Spirituality.

L Introducere si excurs bibliografic

Articolul de fatd investigheaza principalele momente ale artei con-
temporane romanesti, ce orbiteaza in jurul conceptului de spirituali-
tate ortodoxd, in jurul actelor marturisitoare de credinta, precum si
a aspectelor de ordin cultural si identitar ale celei mai profunde gru-
pari artistice din Romania - miscarea Prolog. Pornind de la reperele
metodologiei istorice, textul va sonda diacronic citeva dintre cele mai
relevante momente ale discursului artistic neo-bizantinist si neo-or-
todoxist din arta autohtona. Realizat in maniera unei arheologii con-
ceptual-ideologice, a unei analize interdisciplinare fundamentata pe
ipoteza existentei unei continuitati in ciclul de configurare conceptu-
al3, dar si a unei recurente a tematicii dogmatice observabila in con-
stituirea fenomenului contemporaneitatii artistice romanesti, artico-
lul selecteaza cateva repere din istoria recenta a artei si construieste
o argumentatie in favoarea pastrarii memoriei, a glorificarii, precum
si a creditarii pentru contributiile inovatoare a exponentilor grupului
Prolog.

Orice investigatie asupra aparitiei si dezvoltarii miscarii neo-or-
todoxiste din Romania, mai cu seama a constituirii si dezvoltarii mo-
delului creativ al grupului Prolog, nu poate incepe fara o scurta trece-
re in revista a situatiei cultural-artistice autohtone de inainte de anul
1989. Conform istoriei de artd, desi aparitia fenomenului Prolog este
legata de initiativa lui Paul Gherasim si materializarea expozitiei Flori
de mdr din anul 1985, prerogativele discursului cultural practicat de
exponentii miscarii fusesera prefigurate cu citeva decade inainte. Bi-
bliografia de specialitate (Predescu, Carneci, Titu, Kessler, Guta, et. al.)
mentioneazd fragmentar evolutia miscdrii artistice Prolog, operand o
diferentiere clara intre filonul ideologic si identitar al grupului, respec-
tiv miscarea mai ampla a neo-bizantinismului si neo-ortodoxismului.
in subsidiar, surse academice istorice si ale stiintelor politice (Geor-
gescu, Petrescu sau Alexandrescu, precum si o serie de documente din
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arhiva CNSAS) vorbesc despre calitatea disidenta a domeniului artis-
tic, catalogand fenomenul spiritualist din arta romaneasca in maniera
unei forme de reglare, de autodeterminare si de regasire culturala. Fi-
nalmente, coroborand notiunile factuale ale cercetarilor anterioare cu
ajutorul unei diacronice selectii bibliografice din domeniul muzeolo-
giei si artelor (Toma, Bernea, Dumitrescu sau Mihailescu), constatam
o recurenta a dimensiunii spiritualiste, a practicii creative axata pe or-
todoxie si traditionalism, atat in fenomenul artistic al artei de dinainte
de anul 1989, cat si in contemporaneitatea recenta.

IL. Arta si ideologie, context al emergentei

Magda Predescu identifica punctul origine al interesului pentru
dimensiunea spirituala si estetica traditionalista in intervalul anilor
1957-1963?, concomitent radicalizarii politicilor culturale dintre Ro-
mania si adoptarii unui discurs artistic ,internationalist, profund sub-
ordonat dezideratelor propagandistice ale comunistilor. Noua directie
ideologica infiera mijloacele de expresie traditionale, cele marcate de
incarcatura spirituala si cele cu caracter nationalist, pe care le inca-
dra intr-un registru de decadentd, echivalat asa-zisei ,arte burgheze
occidentale"?.

Desi in anumite contexte artistice dezbaterea despre opozabili-
tatea figurativ-abstract inca persista (flagrant si eronat subordonata
dualitatii imitatie-expresie)?, iar apartenenta la filonul ideologic al re-
alismului socialist incepea (deja) sa se estompeze*, momentul recon-

1. Magda PREDESCU, Utopie si heterotopie in arta din Romdnia anilor 1950-1970 -
Variatiile canonului artistic, Ed. Idea Design & Print, Cluj Napoca, 2018, pp. 177-183.

2. M. PREDESCU, Utopie si heterotopie in arta din Romdnia anilor 1950-1970...,
p- 177. De asemenea, Magda Cirneci invoca agresiva condamnare a tipologiilor ar-
tistice practicate in interbelic, respectiv centrarea repertoriului artistic in filonul
realismului socialist, in: Magda CARNECI, Artele plastice in Romdnia 1945-1989. Cu o
addendd 1990-2010, Ed. Polirom, Iasi, 2013, pp. 23-24.

3. Cristian NAE, Moduri de a percepe - O introducere in teoria artei moderne si
contemporane, Ed. Meridiane, lasi, 2015, pp. 18-19.

4, Carneci puncteaza oportunismul prin care un discurs artistic pseudo-national
avea sa substituie internationalismul artistic proletar, M. CARNECI, Artele plastice in
Romdnia 1945-1989..., pp. 25-27.
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versiei ideologice din arta romaneasca a sfarsitului anilor 1950 si in-
ceputului anilor 1960 incadreaza filiatia ,spiritualist-traditionalista“
din artd in acelasi registru deviationist precum abstractiunea. Efectul
colateral, dupa cum noteaza Predescu, s-a materializat printr-o tranzi-
torie discreditare a unor nume relevante din arta romaneasca’, precum
cazul Brancusi, Bienala de la Venetia din 1960 si consemnarile lui Jules
Perahim sau Mircea Deac din Revista Arta®. Alaturi de abstractiune,
sub supravegherea organelor de propaganda si a sistemului represiv
au fost condamnate si exemplele artistice arondate spiritului crestin
sau identitatii nationale, pe care le vom considera elemente premer-
gatoare atitudinii neo-bizantiniste/neo-ortodoxiste, premergatoare
constituirii grupului Prolog - vezi cazul Nicolae Brana si Ion Vlasiu’.
Cel mai adesea, abordarile cu subiect religios sau atitudinile es-
tetice de factura traditionalista erau suspicionate de contaminari
ideologice legionare?, in aceeasi categorie fiind plasate si creatiile de
inspiratie religioasd; acest fapt ne explica represiunea si tendintele
subsecvente ale factorului politic catre laicizarea artei. Turnura ani-
lor 1960 se concretizeaza prin abandonarea realismului socialist, prin
Jliberalizarea“ unor forme de expresie experimentale, respectiv prin
relativa relaxare a constrangerilor ideologice. Desi din anul 1965 te-
roarea comunismului asupra artistilor si controlul inspiratiei de fac-
tura ortodoxa incepe sa se amelioreze, sub aparenta unei diversificari

5. M. PreDEScU, Utopie si heterotopie in arta din Romdnia anilor 1950-1970...,
pp.178-179.

6. ,Nu vreau sa discut in aceste randuri parerea mea personala asupra fenome-
nului Brancusi. Un lucru este, ins3, cert, ca, pe plan international, Brancusi este un
creator de scoald“, Jules PERAHIM, ,A XXX-a Bienald de la Venetia®, in: Arta Plasticd,
nr. 4, 1960, p. 39; Mircea DEAC, ,Brancusi - fragmente monografice®, in: Arta Plasticd,
nr. 6, 1962, pp. 9-13; M. PREDESCU, Utopie si heterotopie in arta din Romdnia anilor
1950-1970..., p. 179.

7. Arhiva CNSAS, Dosar I 143887, vol. 1, fila 25 - Nicolae Brana3; fila 21-28, Ion
Vlasiu.

8. Predescu extrage din dosarele si notele informative sus-mentionate termi-
nologia si incadrarile estetice ale Securititii — ,forma nationald“, ,transilvanism®,
scurent (n.n. subversiv) nationalist aparut in Ardeal®, ,forme primitive, arhaice, [...]
pictura de inspiratie religioasd“ etc. M. PREDEScU, Utopie si heterotopie in arta din
Romania anilor 1950-1970..., p. 197.
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si a unei deschideri citre tendintele occidentale din art3d®, ideologia
si specificul nationalist al propagandei continua deturnarea filonului
neo-bizantinist. Dimensiunea spirituala a artei (in sensul dogmatic)
este trecutad in registrul irelevantei, referintele din publicatiile de spe-
cialitate (Revista Arta) manifestind o afinitate cdtre semiotic3, (post)
structuralism, postmodernism, precum si alte sisteme critice preva-
lente in spatiul cultural european'®. Erwin Kessler puncteaza falimen-
tul acestor abordari din spatiul roménesc, afirmand ca ,in intervalul
1945-1989 arta romdneasca nu a produs sau nu a impus niciun mare
nume la nivel international“'’. Esecul implementarii nu s-a datorat
insa lipsei de abilitate, de profunzime sau de relevanta a exponentilor
artei romanesti, ci mai degraba lipsei de consistenta a noii ,liberali-
zari“ politice?.

III. Identitate, spiritualitate si traditie
- o formdad de rezistentda?

Dat fiind faptul ca filonul bizantinist a reprezentat un veritabil re-
fugiu al artistilor pentru restrictiile si teroarea ce au survenit in anii
19801, iar experimentalismul si noile media din adaptarea autohtona
a artei vestice din anii 1970 n-au reusit sa produca reducerea ecartului

9. M. CARNECI, Artele plastice in Romdnia 1945-1989..., pp. 59-60.

10. 0 transformare de factura sociologica. Bibliografia de specialitate o conside-
ra un efect colateral al represiunii anilor 50, Vlad GEORGESCU, Istoria romdnilor de la
origini pdnd in prezent, American Romanian Academy, New York, 1984, pp. 310-320.
Passim, V. GEORGESCU, Istoria ideilor romdnesti, American Romanian Academy, New
York, 1984; V. GEORGESCU, Politicd si istorie. Cazul comunistilor romdni, Jon Dumitru
Verlag, Munchen, 1981.

11. Erwin KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, Ed. Vellant,
Bucuresti, 2013, pp. 56-57. Exceptie face Ion Tuculescu, ce s-a bucurat de vizibili-
tate si popularizate internationalad pentru o scurta perioada de timp (Bienala de la
Venetia).

12. Aparenta liberalizare 1965-1975, E. KESSLER, X20: O radiografie a artei
romdnesti dupd 1989, p. 56.

13. E. KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, p. 57; Passim,
Adrian GUTA, Texte despre generatia 80 in artele vizuale, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2001;
A. GUTA, Generatia 80 in artele vizuale, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008; M. CARNECI, Arta
anilor '80. Texte despre postmodernism, Ed. Litera, Bucuresti, 1996.
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dintre arta romaneasca si tendintele din arta occidentala’#, neo-bizan-
tinismul local poate fi lecturat si in cheia unei atitudini de intoarcere,
de reconectare, respectiv de configurare a unui discurs emanat din ca-
utdrile consistentei identitare nationale. Erwin Kessler noteaza:
»Constituirea platformei neo-ortodoxiste a fost consecinta unor
evolutii si modificari istorice ce tineau de psihicul colectiv, inclinat ca-
tre recuperarea nostalgica si paseista a unei (parelnice) varste de aur a
societitii (cea interbelici)“!s,
ceea ce acrediteaza ipoteza unei resurse creative izvorate dintr-un
ethos local, din traditie si credinta, din acel set de atitudini artisti-
ce profund anatemizate de intervalul fortatei sovietizari culturale a
anilor ‘50, a retorsiunii cu veleitati nationaliste a anilor ’60, respectiv
a inoportunei si incompletei actualizari contemporane din anii 70
si “80.

Cum ,arta din Romania, din 1964 pana in 1989, a fost preponde-
rent mimetica“ls,

»Singura contributie specifica, locala si nesustinuta de catre regimul
comunist este tocmai aceea regresiva si recuperatoare, respectiv anchi-
lozarea unui modernism ipostaziat si spiritualist si, In subtext, traversat
de apolitism cu vocatie anti-sistem“?’.

Sub aceste auspicii, la mijlocul anilor 1980, agregat in jurul unui set
de valori fundamental diferite decat cele colectiviste, internationaliste
si pretins elitiste ale contamindrilor ideologice din arta romaneasca,
la initiativa lui Paul Gherasim se naste Prologul. Din punct de vedere
discursiv, factorul agregator al acestei miscari a fost reprezentat de
un principiu al diferentierii - fata de experimentalismul din intervalul
1980-19858, fatd de documentarismul clandestin si cultura alternati-

14. M. CARNECI, Arta anilor '80. Texte despre postmodernism, pp. 77-81.

15. E. KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, p. 146.

16. E. KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, p. 148.

17. E. KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, p. 148.

18. Interesul acestei paradigme a creatiei contemporane romanesti avea in
centru ,problematica stringenta a actualitdtii“ - mai cu seama strategiile optime de
integrare a revolutiei tehnico-stiintifice, accelerarea si continuarea dezvoltarii unei
arte tributare avangardismului modernist. M. CARNECI, Arta anilor ‘80. Texte despre
postmodernism, pp. 118-120.
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va a artei generatiei 1970, fata de prototipul expresionist (noua sen-
sibilitate si noul figurativism) specific intervalului 1981-1989%, dar
mai ales fata de cultura vizuala oficiala?™.

Pornind de la aceste fundamente, deducem faptul ca fenomenul
neo-bizantinist si ulteriorul neo-ortodoxism nu aveau nevoie, in mod
conventional, de o expozitie inaugurala sau de formatul colectiv al unul
grup de creatie pentru a avea relevanta si impact asupra publicului.
Cum aceste atitudini si resorturile intime la care artistii ficeau apel in
creatiile lor s-au revendicat ubicuu, pe tot parcursul regimului comu-
nist, independent de validarea scenei artistice (oficiale sau indepen-
dente), respectiv detasat maximal fatda de modul de receptare publica,
manifestarea de la mijlocul anilor 1980 (Flori de mdr) nu a fost decat
0 subsumare a unui fenomen cultural perpetuu - al artei inspirate, re-
vendicate si generate in acord cu principiile spiritualitatii (ortodoxe).
Pana la constituirea oficiala a grupului Prolog, 1n registrul artei si cul-
turii alternative existau deja tatonari ale salvarii din calea absurditatii
comuniste, a rezistentei prin izolationism (in ciuda unei aparente si
eronate capitulari ori sustrageri in afara societatii) — de pild3, in primii
ani de la instaurarea regimului totalitar, prin colectivul Rugul Aprins?,

19. Forma de rezistenta culturala de tip privat, individual, solitar. Carneci no-
teaza: ,[..] o strategie culturala de tip samizdat”, a unei rezistente clandestine in fata
influentelor si impunerilor venite pe linie ideologici, in: M. CARNECI, Arta anilor '80.
Texte despre postmodernism, pp. 116-118; vezi si Sorin ALEXANDRESCU, “Une culture
de I'interstice”, dans: Temps Modernes, nr. 522, 1990, pp. 136-158, accesat in https://
dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3363711, la 28.04.2025.

20. M. CARNECI, Arta anilor '80. Texte despre postmodernism, pp. 124-126.

21. Definit in bibliografia de specialitate drept kitsch de stat - se refera la arta in-
chinati in chip festivist si glorificator lui Nicolae Ceausescu. Sintagma ,,cultura vizuala
oficiala“ se refera cu precadere la arta de aparat, la cliseele vizuale si anacronismul
reprezentarilor de tip neorealism socialist, in: M. CARNECI, Arta anilor ‘80. Texte despre
postmodernism, pp. 113-114; cf. Virgil IERUNCA, Dimpotrivd, Ed. Humanitas, Bucuresti,
1994, p. 226; cf. Cristina PETRESCU, Dragos PETRESCU, “Resistance and dissent under
communism: the case of Romania”, in: Totalitarismus und Demokratie, nr. 4, vol. 2,
Leibniz Institut fur Sozialwissenschaft, pp. 323-346, https://www.ssoar.info/ssoar/
bitstream/handle/document/31105/ssoar-2007-2-petrescu_et_al-resistance_and_
dissent_under_communism.pdf?sequence=1&isAllowed=y, accesat la 28.04.2025.

22.Bogdan GEORGESCU, ,Parintele profesor doctor Dumitru Staniloae in dosarul pe-
nal al grupului Rugul Aprins‘, in: Teologie si Viatd, Ed. Doxologia, lasi, 2013, pp. 170-188.
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prin colectivul de intelectuali din jurul lui Constantin Noica (grupul de
la Paltinis)? sau a artistilor din jurul lui Dumitru Staniloae®*.

IV. Un studiu de caz
ce se continud de patruzeci de ani

Carneci afirma ca fenomenul neo-bizantin porneste din dorinta
de ,explorare a traditiilor locului, in dorinta de a propune o simbolis-
ticd vizualda moderna de esenta religioasa sau mai larg spirituala“?,
reprezentand o manifestare simptomatica a perioadei pentru un
segment larg al intelectualititii romanesti?¢. Interesul pentru spiri-
tualitate si refugiul din fata opresiunii ideologice, chiar daca au fost
teoretizate drept forme soft de disidentd?’, reprezinta de fapt un efect
al unei adevarate ,renasteri religioase“?, a carei relevanta pentru is-
toria contemporana a artei a fost evidentiata abia dupa anul 1990,
in contextul constatarii dezbinarii societale pe care Revolutia din
anul 1989 a produs-o. Un exemplu in acest sens il constituie prima
expozitie Prolog din Romania postdecembrista - Filocalia, gazduita
in anul 1990 la Teatrul National din Bucuresti. Evenimentul, dinco-
lo de numeroasele piese de arta contemporana (Sorin Dumitrescu,
Paul Gherasim, Horea Pastina, Ion Grigorescu sau Constantin Flon-

23. Exponenti precum Plesu, Liiceanu, Vieru sau leronim Stoichit3; vezi M. CAR-
NECI, Arta anilor ‘80. Texte despre postmodernism, p. 117.

24. Este si cazul lui Horea Pastind, membru fondator al grupului Prolog; Au-
gustin PAuNoru, ,Horea Pastina: Linga Parintele Staniloae mi-am castigat viata“, in:
Ziarul Lumina, 25 octombrie 2008, https://ziarullumina.ro/educatie-si-cultura/in-
terviu/horea-pastina-langa-parintele-staniloae-mi-am-castigat-viata-51918.html,
accesat la 29.04.2025.

25. M. CARNECI, Arta anilor '80. Texte despre postmodernism, p. 117.

26. Vezi fenomenul literar optzecist, prin publicatiile Dialog, Opinia studenteascd
(Tasi) sau Echinox (Cluj-Napoca), cf. M. CARNECI, Arta anilor '80. Texte despre postmo-
dernism, pp. 117-118.

27. Catherine DURANDIN, Despina TOMEScU, La Roumanie de Ceausescu, Edi-
tions Guy Epaud, Paris, 1988, accesat in https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bp-
t6k33228875 /f4.item.textelmage, la 29.04.2025.

28. Vlad GEORGESCU, Istoria romdnilor de la origini pand in prezent, p. 336; Mih-
nea BERINDEI, “Religion et politique en Roumanie”, in: International Journal of Roma-
nian Studies, nr. 5, pp. 107-128.
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dor, et. al., nucleu al miscarii; precum si exponenti ai generatiei mai
tinere - Mircea Tohatan, Petru Lucaci sau Aurel Vlad)?, era agregat
in jurul valoroaselor fresce salvate de la Manastirea Vacaresti®’. In-
teresant este faptul c3, desi artistii sus-enuntati au activat sub stin-
dardul Prolog, in siajul unei arte spiritualiste si al unei perspective
dogmatice a actelor de reprezentare (atat a expozitiei Filocalia, cat si
a celor subsecvente), dincolo de implicitele diferente stilistice si de
abordare, respectiv de sincronicitatea care i-a adus Impreun3, fieca-
re dintre artisti a valorificat o secventa diferita a contemporaneitatii
romanesti.

De pild3, aspectele de ordin ideologic ale abstractiei au fost explo-
rate de Paul Gherasim si Marian Gherasim, aspectele de ordin concep-
tualist au fost exploatate de Horia Bernea si Constantin Flondor, rea-
lismul de catre Ion Grigorescu, iar sentimentul crestinesc si constiinta
spiritului dogmatic de catre Sorin Dumitrescu, asa cum afirma Ale-
xandra Titu?!. De altfel, Sorin Dumitrescu a fost cel care si-a asumat si
interiorizat abordarea ideologica si dimensiunea teoretica a neo-or-
todoxismului®*?, beneficiind de directa indrumare teologica a parinte-
lui Staniloae®3. Cea mai concreta forma de materializare a proiectu-

29. Cei din urma, in opinia lui Kessler, doar periferic asociati spiritualismului
grupului, In: E. KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, p. 150.

30. Contextualizare cu profunda relevanta spirituald, mai ales pentru politica
anti-culturala si anti-ortodoxa specifica comunismului romanesc, cf. Simona Dumi-
TRU, ,Expozitii oficiale si alternative in arta romaneasca a deceniilor * 70-'90. Un
exercitiu de cildtorie in timp“ in: Calin DAN, losif KIRALY, Anca OROVEANU, Magda
RADU, Arta in Romdnia intre anii 1945-2000. O analizd din perspectiva prezentului,
Fundatia Noua Europa, Bucuresti, 2016, pp. 162-186.

31. Alexandra TiTu, “Experimentalism in romanian art after 1960”, pp. 1-20, In-
stitute for Contemporary Art, Zagreb, 2020, http: //www.institute.hr/wp-content/
uploads/2020/05/Alexandra-Titu-Experimentalism-in-Romanian-Art_Romania.
pdf, accesat la 29.04.2025.

32. A. Tity, “A difficult process - creative assumption of liberty”, in: Zbornik, nr.
11-12, Belgrade Institute for Theatre, Film, Radio and Television, Belgrade, 2007,
pp- 393-400.

33. Realizat sub forma unei colectii de convorbiri, volumul 7 dimineti cu Pdrinte-
le Stdniloae - Convorbiri realizate de Sorin Dumitrescu reprezinta un veritabil ghid de
intelegere, atit a dimensiunii teologice din continutul lucrarilor grupului Prolog, cit
si a perspectivelor pe care aceasta comunitate artistica le-a angajat, cf. Sorin DuMI-
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lui neo-ortodoxist a reprezentat-o infiintarea galeriei Catacomba, in
anul 1992, in spatiile expozitionale ale Muzeului Colectiilor de Artd din
Bucuresti, care a reunit in cei 11 ani de activitate peste 60 de expozitii
personale si de grup3*. Perioada aceasta este marcatd de o tranzitie
spontana - de la o estetica cu evidente radacini in arta anilor 1980,
tributara unei atitudini ascetice, de factura disidents, catre o arta pro-
funda, cu trasaturi arhetipale - dupa cum noteaza Kessler, ,forme ar-
hetip, containere consacrate credintei, In care romanitatea ortodoxa
(redata drept modesta ca dimensiuni ale infaptuirii, dar grandioasa ca
intensitate a experientei spirituale) era etalata cu o fervoare imbibata
candid cu triumfalism3>.

Dintr-o altd perspectiva, un membru important al Prologului (Ho-
ria Bernea) contribuie semnificativ la consolidarea reprezentativitatii
miscarii, aducand pana in anul 2000 (in calitate de director al Muzeului
Tdranului Romdn) o perspectiva asupra revendicarilor traditionaliste
ale grupului. Daca Dumitrescu reusise prin activitatera sa curatoriala
sa postuleze un veritabil moment al ,misionariatului artistic“*¢, Bernea
materializeaza o nouad ,scoald muzeografica“, centrata pe sistemul re-
prezentarii etnografice marcate de o ideologie bicefala - traditionalista
si crestina, respectiv contemporana, actuala si vie*’. De altfel, atat di-
mensiunea curatorial-muzeografica a expozitiilor pe care le-a gazduit,
cat si perspectiva iconoclasta in care si-a configurat repertoriul artis-
tic®8, demersurile sale de reconstituire a omului contemporan din inte-
rior, de reconectare cu ancestralul si divinitatea, precum si contributia

TRESCU, 7 dimineti cu Pdrintele Stdniloae — Convorbiri realizate de Sorin Dumitrescu,
Ed. Anastasia, Bucuresti, 2002.

34. E. KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, pp. 150-151.

35. E. KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, p. 151.

36. Folosind formularea lui Kessler ,aducerea artei la biserica sau inbisericirea,
potrivit terminologiei sui generis a neo-ortodoxiei‘, E. KESSLER, X20: O radiografie a
artei romdnesti dupd 1989, p. 151.

37. Andreea Luminita ToMa, ,Identitatea traditionala a taranului romén in mu-
zeografia lui Horia Bernea“, in: Acta Moldavie Meridionalis, nr. 38, Muzeul Judetean
Vaslui, 2017, pp. 278-285.

38. Horia BERNEA, ,Ideile tematice ale expozitiei de baza a Muzeului Taranului
Roman", in: Revista Muzeelor si Monumentelor Istorice si de Artd, nr. 4, Centrul de
Pregitire Profesionala in Cultura, Bucuresti, 1996, pp. 5-16.
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sa la politicile estetice ale grupului Prolog, aveau la baza notiuni ale
unei estetici mistice®.

O alta fateta a neo-ortodoxismului din arta romaneasca recenta -
supranumit fenomenul Zidaru (Marian si Victoria Zidaru) - a fost con-
stituita de exponentii radicalizati ai practicilor artistice optzeciste. Desi
acestia au fost perceputi drept continuatorii neafiliati ai proiectului
cultural si spiritual Prolog, prin formatul ,estetic eschatologic ultra-or-
todoxist, care ameninta mai putin sistemul artistic local, cit soliditatea
nefisurata a B.0.R"*, discursului spiritualist al artei fi sunt imprimate
dezvoltiri laterale. In ultima fazi a dezvoltirii ideologice a neo-orto-
doxismului, Dumitrescu se refugiaza in elemente doctrinare specifice
artei bizantine, dovedind integrala identificare a miscarii pe care a co-
ordonat-o paradigmei celui mai profund dogmatism crestin. De altfel,
acesta nota, spre finalul vietii sale, ca ,arta bizantina, si nu alta, repre-
zinta piscul artei umanitatii“#!, iar ,nici arta bizanting, nici stilul care
fi poarta numele nu pot fi cercetate obiectiv si validate axiologic de-
cat In interiorul Bisericii, (n.n., cici) razboiul nevazut se duce astizi pe
terenul icoanei“*% Iar prin aceasta, intr-o maniera circulara, att arta
neo-ortodoxistd, cat si fenomenul Prolog s-au intors in matca bizanti-
nismului, a refugiului dogmatic si a practicii creative de tip ascetic.

V. in loc de concluzii

La 40 de ani distantd de expozitia inauguralad a Prologului, dar si
la aniversarea centenarului Paul Gherasim, Galeriile de Arta Stefan
Luchian din Botosani au gazduit o expozitie retrospectiva de pictura
si grafici a grupului neo-ortodoxist, intitulati LOGOS. In statemen-
tul curatorial al expozitiei, Emil Ene si Maria-Laura Tocariu sesizea-

39. Vintilda MIHAILEScU, ,The Romanian Peasant Museum and the Authentic
Man’, in: Martor, nr. 11, Editura Martor, Muzeul Taranului Roman, Bucuresti, 2006,
pp. 15-31.

40. E. KESSLER, X20: O radiografie a artei romdnesti dupd 1989, p. 153, cu referi-
re la expozitia Noul lerusalim.

41. S. DUMITRESCU, Biserici: o arheologie vizuald a creativitdtii si stilisticii bizan-
tine, Editura Centrului de Cultura Palatele Brancovenesti, Mogosoaia, 2007, p. 21.

42.S. DUMITRESCU, Biserici: o arheologie vizuald..., p. 22; E. KESSLER, X20: O radi-
ografie a artei romdnesti dupd 1989, p. 155.
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zd ,cumintenia nealteratd de trecerea celor patru decenii de impreu-
nd-lucrare“ a exponentilor grupului Prolog, ce continua sa razbata si
ce aspira sa aduca, precum au facut-o in trecut, acea ,idee a traditiei
ca expresie a unei ordini superioare, afirmarea valorilor patrimoniale,
(n.n. respectiv) o noua identitate si continuitate a grupului“4®. Purta-
toare a ,manifestului artistilor despre smerenie, ingaduintd, rabda-
re, iubire si nadejde, elemente ce au jalonat demersul lor creator“#,
evenimentul expozitional se inscrie in seria canonica a evenimente-
lor Prolog (Flori de mdr - 1985; Filocalia — 1990; Bisanzio dopo Bisan-
zio — 1993; Arte fiera - 1994, Oriente-Occidente - 1994; Experiment
- 1996; 90x30 Prolog - 2015; Prolog-Peste ani - 2021), fiind dovada
vie ca sentimentul crestinesc, trairea autentica si spiritualitatea, pre-
zentate prin optica artelor contemporane, sunt relevante si mai actu-
ale ca oricand. Iar astfel, fenomenul Prolog nu reprezinta doar o fila a
istoriei de arta autohtona, ci mai ales un proiect aflat inca in procesul
devenirii, 0 marturisire a crestinatatii, respectiv una dintre multele
fatete ale dezideratelor intim asumate de paradigma neo-ortodoxista
a contemporaneitatii artistice romanesti.
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